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"সংগীত একটি প্রাণধর্মী জিনিষ এবং প্রাণের বিকাশ তার মধ্যে আছে একথা 
বলা বাহুল্য । * * প্রাণের যে ধর্ম সংগীতেরও হবে সেই ধর্ম। * * * বৈদিক যুগে 
এক রকম সংগীত ছিল--“পামগান' ৷ সেই সামগান নিঃসন্দেহে তখনকার ধারা সাধক 
ছিলেন তাদের হৃদন্ন থেকে উদ্ৃসিত হয়েছিল-_বিশেষ রূপ নিয়ে তখনকার ক্রিয়া-কর্মে 
যজ্ঞে তা” রস, রূপ পেয়েছে ও পূর্ণতা লাভ করেছে। পরবর্তীকালে তা" এত দূরে গিয়ে 
পড়েছে যে, তখনকার সেই সামগান কি রকম ছিল তা” আমরা নিঃসংশয়ে বলতে পারি 
না। তারপর এল কালিদাস, বিক্রমাদিত্যের যুগ। তখনকার সংগীত, নৃত্য, গীত 
বিশেষত্ব লাভ করেছিল সেই সময়কার গভীর সাম্রাজ্য গৌরব এবং আবেষ্টনীর মধ্য 
দিয়ে। আনন্দ যখন হয়ে উঠেছিল অভ্রভেৰী--তখন তারই অনুরূপ সংগীত যে 
জন্মেছিল তাতে সন্দেহ নাই। 

“কিন্তু বাঙ্গলাদেশের একটা বিশেষত্ব আছে; বাঙ্গালী ভাবগ্রবণ জাতি । এই 
ভাবের উচ্ছ্বাস যখন প্রবল হয়ে ওঠে, তখন সে আপনাকে প্রকাশ করে। তার 
প্রকৃতিতে যখন উদ্বৃত্ত হয়, তখন সেই শক্তি যায় বন্ধনের দিকে । পরিমিতভাবে যখন 
ফলে তখন আপনাকে সে প্রক!শের সম্পদ পায় না। সেই হ্বদয়াবেগ যখন তীর ছাপায় 
তখন সে উচ্ছ্বাসকে সে গানে নৃত্যে উচ্্বাসিত করে। দেখুন, বৈষ্ণব সংগীত সমস্ত 
হিন্দুস্থানী সংগীতকে পিছনে ফেলে বাঙ্গালীর প্রাণ আপনার সংগীতকে উদ্ভাসিত করেছে 
_যেহেতু তার ভেতরের হৃদয়-বেগ সহজ মাত্রা! ছাড়িয়ে উঠেছিল, আপনাকে প্রকাশ না 
কোরে পারেনি । যে কীর্তন বাঙ্গালী গেয়েছিল তা? তৎকালীন পারিপাশ্বিক ক্রিয়াবান 
প্রত্যুত্তর । * * আজকের দিনের বাঙ্গালী, ষে বাঙ্গালী একদিন এই কীত্নের মধ্যে, 
লোক-সংগীতের মধ্যে বিশেষত্ব প্রকাশ করেছে--সে কি আজ নৃতন কিছু দেবে না? 
সেকি কেবলি পুনরাবৃত্তি করবে? 

“আমি বল্ব, আমি কাউকে জানি না, কাউকে মানি না; আমরা যা-কিছু দৃষ্টি 
করি না কেন, তার মধ্যে ভারতীয় ধার! আপনি যাবে । আমাদের সেই আভা, সেই 
ভারতীয় প্রকৃতি তেমনি আছে যেমন পূর্বতন কালে কীর্তনগানে--বাউলে ছিল । সেই 
রকম আজ যদি বাঙ্গালী আপনাকে সংগীতে চিত্রকলায় প্রকাশ করতে ইচ্ছা করে 
তবে সেই প্রকৃতিকে লঙ্ঘন করতে পারবে নাঁ-যদি একমাত্র লক্ষ্য থাকে যাঁঁকিছু 
করবে নিজেকে মুক্ত ক'রে_-নকল ক'রে নয়।”--(২৮শে ডিসেম্বর ২৯৩৪) 


রবীজ্রনাথ ঠাকুর 


॥ নিবেদন ॥ 


'রাগ ও রূপ" বইখানির দ্বিতীয় সংস্করণ সম্পূর্ণ নূতন পরিবদ্ধিত আকার নিয়ে প্রকাশিত 
হ'ল। ছিল ১৬৬ পৃষ্ঠার বই, এখন প্রকাশিত হ'ল প্রথম ভাগ প্রায় ৪৫* পৃষ্ঠার 
সমাবেশ নিয়ে এবং দ্বিতীয় ভাগও হবে প্রায় ১৫০ শতাধিক পুষ্ঠাবিশিষ্ট। গ্রন্থের 
অধ্যায় ও বিষয়বস্তুর সন্রিবেশের যথেষ্ট পরিবর্তন হয়েছে এবং তিন চারটি নৃতন 
অধ্যায় এই নৃতন সংস্করণে সংযোজিত হ'ল। বিশেষ ক'রে 'রাগ”-অধ্যায় তথা “রাগ 
ও রাগিণীদের পরিচয়” অংশটি ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে ও তুলনামূলক আলোচনার 
ভিত্তিতে একেবারে নৃতন ক'রে লেখা হয়েছে, সথতরাং তার জন্য প্রথম সংস্করণের 
সংগে পরিবদ্ধিত এই নূতন সংস্করণের পার্থকা যথেষ্ট পরিমাণে অনুভূত হবে। এই 
পরিবঙন অপরিহার্য ও প্রয়োজনীয় হলেও আমি সংগীতসেবীদের কাছ থেকে ক্ষমা ভিক্ষা 
করছি এজন্য যে, প্রথম সংস্করণ ধারা কিনেছেন তাদের কাছে নিশ্চয়ই এটি একটু 
অস্বাভাবিক ও অস্থ্বিধাজনক বলে মনে হবে। কিন্তু তাদের অবগতির জন্য আমার 
নিবেদন এই যে, প্রথম সংস্করণের অধিকাংশ ভাগ কলকাতা রামকৃষ্ণ বেদান্ত মঠের 
মুখপত্র বিশ্ববাধী”র শারদীয়া সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল ও পরে তা” থেকে সেই 
অংশটুকু গ্রস্থাকারে মুদ্রিত হয়। পরে গ্রস্থের বিষয়বস্তুকে সংপূর্ণ করার জন্য বাধ্য 
হ'য়ে গ্রন্থের শেষের দিকে কতকগুলি পরিশিষ্ট যোগ করা হয়-_যা অনেকটা অনেকের 
কাছে অসুন্দর হিসাবে মনে হয়েছে । তারপর যে কারণেই হোক, বাঙলাদেশের ও 
বাঙলার বাইরে বাংলাভাষী সঙ্গীতসেবীদের কাছে 'রাগ ও রূপ-গ্রস্থটি যথেষ্ট সহানুভূতি 
লাভ করায় পরবতী সংস্করণকে আর একটু সুষ্ঠ ও যাজিত আকারে প্রকাশ করার 
সংকল্প যে আমার ছিল ন! তা" নয় ও সেই সংকল্পকে বাস্তবে রূপ দেবার পরিণতিই হ'ল 
এই পরিবদ্ধিত দ্বিতীয় নৃতন সংস্করণ। ভূমিকায় শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রঅদরন্্রকুমার 
গংগোপাধ্যায় মহাশয়ও কিছুট1 অংশ নৃতন মংযোজনা করেছেন। 

তাছাড়া এই দ্বিতীয় সংস্করণকে আবার দু*টি খণ্ডে ভাগ করা হয়েছে £ প্রথম খণ্ড 
বা ভাগ রাগ-রাগিণীদের পরিচয় দান পর্যন্ত সমাণ্চ হয়েছে, আর দ্বিতীয় খণ্ড বা ভাগে 
থাকবে “হিন্ৃস্তানী ও কর্ণাটকী সংগীত'-এর প্রসঙ্গে উত্তর-ভারতীয় বর্তমান হিন্দস্তানী- 
পদ্ধতি অনুসারে অনেকগুলি অভিনব রাগের পরিচয় ও দক্ষিণ-ভারতীয় সঙ্গীতের 
মোটামুটি বিশদ একটি এঁতিহাসিক আলোচনা ও পণ্ডিত গোবিন্দ-দীক্ষিত-পরিকল্পিত 
বাহাত্বর মেলকর্তা বা মেলরাগের পরিচয়, 'রাগ বসন্ত ও তার বিকাশ' ৷ 'রাগ-মল্লার ও 
তার বৈচিত্র্য”, 'গীতির বিচিত্র ধারা" ( ঞরপদ, খেয়াল, ঠুংরী, টগ্লা, ভজন, কীর্তন ) 

খ 


স্পমশ-- 


'ংগীতে দর্শনের অভিব্যক্তি, (01031095971, ) সংগীতে রাগ ও অবচেতন মন, 
( 05৮০1,০108 ) “ভারতীয় সংগীতে অন্তর], 'রাগ-রাগিণীর মৃতি-কল্পনা” (1০০- 
00£1201 ), পরিশিষ্টে ছছিন্দীভাষায় রচিত কয়েকটি রাগ-রাগিণীর ধ্যান, ও বিস্তৃত 
গ্ন্থস্থচী (1010119£19705 ) প্রভৃতি। 

পরিবদ্ধিত নৃতন দ্বিতীয় সংস্করণে দু'চারটি রাগের ছবি প্রথম সংস্করণ থেকে 
কম হ'লেও তোড়ী-রাগিণীর আর একটি নৃতন ছবি দেওয়া হ'ল। এই ছবিটির 
মূল-প্রতিকৃতি অধ্যাপক শ্রতর্ধেন্্রকুমার গংগোপাধ্যায়ের কাছে সংরক্ষিত আছে। 
অন্যান্ত ছবির জন্য আমি প্রসিদ্ধ শিল্প-সমালোচিক শ্রীমজিত ঘোষ মহাঁশয়ের কাছে 
কৃতজ্ঞ। বিভাসরাগিণীর ত্রিবর্ণ চিত্রটির জন্য অব্যাপক শ্রঅদ্ধেন্্কুমার গংগোপাধ্যায়ের 
কাছে খণী। তাছাড়া তিনি “সংগীত-বিজ্ঞান-প্রবেশিক মাসিক পত্রিকার 
ধারাবাহিকভাবে 'রাগ-রাগিণীর নাম-রহস্'শীর্ষক পাপ্ডিত্যপূর্ণ যে প্রবন্ধ লিখেছিলেন, 
রাগের আলোচনায় আমি তা” থেকে যথেষ্ট সাহাধ্য পেয়েছি ও তাঁর হুচিস্তিত অভিমত 
উদ্ধতও করেছি। তিনি বিচক্ষণ ও স্ুক্মদ্শী চিত্র-সমালোক একথা সকলেই জানেন, 
কিন্ত গভীর সংগীতানরাগের সংগে সংগে সংগীতের গুঁপপত্তিক অংশে তার প্রগাট জ্ঞানও 
আমাদের বিমুগ্ধ করেছে । ইংরাজিতে লিখিত [২8225 2770 [২8111১- গ্রন্থটি তার 
অসামান্য সংগীত-মনীষার কথ। প্রমাণ করে । 

পরিশেষে আমি সবিশেষ কৃতজ্ঞতা জানাই প্রখ্যাত চিত্রশিল্পী ও আমার 
স্থপর্ডিত বন্ধুবর শ্রীদেবব্রত মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের কাছে । তিশি এঠ গ্রন্থের প্রতিটি 
অধ্যায়ের প্রারস্তে রাগ-রাগিণীদের রেখাচিত্র অঙ্কন করেছেন এবং এই অভিনব পদ্ধতি 
তারই পরিকল্পিত। তিনি রাগের রেখাচিত্রগুলি প্রাচীন (11701010112) ) পদ্ধতির 
অন্ুসরণ ক'রে অঙ্কন করেছেন! তাস্ছাড়া পুস্তকের অপূর্ব বধিঃপ্রচ্ছদপটটি তারই 
পরিকল্পিত ও অস্কিত। 

ধারা আমার গ্রন্থ-রচনার কাঁজে অন্ুপ্রেরণ। জুগিয়েছেন তাঁর! হলেন পশ্চিমবঙ্গ- 
সরকারের শিক্ষাদপ্তরের সেক্রেটরী ডাঃ 'শ্রধীরেন্্রমোহন সেন, স্বামী সদাত্মানন্দজী, 
স্বামী ভবেশানন্দজী, শ্রদ্ধেয় শ্রামণীন্্র নাথ মিত্র, সংগীতশিল্পী শ্রীধীরেন্দ্রন্দ্র মি, 
শ্রমীর মিত্র, আর্ধ-সংগীত-বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ শ্রীননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায়, সংগীত- 
. বিশারদ প্রভৃতি । এদের কাছে আমি কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ। তাছাড়া দাজিলিঙ, 
শ্রীরামকৃষ্ণ বেদান্ত আশ্রমের অধ্যক্ষ ও সম্পাদক স্বামী ভবেশানন্দজীকে আমার 
অন্তরের বিশেষ কৃতজ্ঞতা জানাই এজন্য ষে, তার একাস্ত প্রেরণা, প্রভূত উৎসাহ ও 
সহায়তা না পেলে প্রথম ও পরিবদ্ধিত ছিতীয় সংস্করণ প্রকাশ করা মোটেই সম্ভবপর 
হ'ত না। দাজিলিঙ, শ্রীরামকৃষ্ণ বেদাস্ত আশ্রম এই পুস্তক প্রকাশের জন্য সকল 


এগার" 


রকম সাহায্য করেছেন, সেজন্য আমি আশ্রমের কতৃপক্ষদের কৃতজ্ঞতা জানাই । এই 
গ্রন্থের সর্বসত্ব দাজিলিও বেদান্ত আশ্রমে হ্যন্ত হ'ল। পুনরায় কৃতজ্ঞতা জানাই 
যহামান্য ভারত-সরকার ও পশ্চিমবঙ্গ-সরকারের কাছে। শিক্ষা ও সংস্কৃতির অগ্রগতির 
কাঁজে উতপাহদানের জন্য তীর! দাঁজিলিঙ,, শ্রীরামরুষ্চ বেদাস্ত আশ্রমকে অর্থ সাহায্য 
করেছেন এই গ্রন্থ মুদ্রণের জন্য | 

দ্বিতীয় নৃতন সংস্করণটিকে নিখুঁতভাবে মুদ্রিত করার জন্য 'শ্রীগৌরাঙ্গ প্রেস 
প্রাইভেট লিমিটেড-এর কর্তৃপক্ষ ও কর্মচারীবৃন্দের কাছে আমি কৃতজ্ঞতা পাশে 
আবদ্ধ। সংগে সংগে রাগচিত্রগুলি সুন্দরভাবে মৃত্রণের জন্য আমি কৃতজ্ঞতা জানাই 
বেঙ্গল অটোটাইপ কোম্পানি লিমিটেডের কতৃপক্ষদের কাছে। 


অগ্রহায়ণ, ১৩৬৫ 
শ্রীরামকুষ্ণ বেদান্ত মঠ প্রজ্ঞানানন্দ 
১৯বি, রাজ! রাজকুষ্ ঈ্লীট 
কলিকাতা-৬ 


॥ সূচীপত্র ॥ 


১। নিবেদন দা রি আট 
২। ভূমিক। & রি ১২৫ 


প্রথম পরিচ্ছেদ 


৩ ॥ অবতরণিক! ॥ **। '- ২৬--২৯ 


সংগীতের দু'টি রূপ: ব্যবহারিক ও উপপত্তিক ২৬-_-সংগীতে *ধিওরী' বলতে বুঝি কি ২৬২৭-- 
'গীতের প্রাণ 'রাগ', ২৭--রাগ কি ২৭-_সংগীতে মৃতি-কলপনা ২৭--উপপত্তিক সম্বন্ধে রবীজনাথ 
২৮-_শীন্ত ও সাধনার মধ্যে কোন্টি প্রথম ২৯-_শান্ত্র ও সাধনার মধো সৌধ্য-সম্পর্ক ২৯। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 
৪ ॥ পূর্বাভাস ॥ :* ১ ৩০-_৪৭ 


হনুম্মতে রাগ-রাগিণী ৩১-৩২--বিভিন্ন রাগ-রাগিণী ৩৩ কৃষাানন্দ ব্যাস ও রাগ-রাগিণী ৩৩--সংগীত- 
সময়সারে রাগ-সংখ্যা ও পরিচয় ৩৩-৩৪-_রাগলক্ষণ ও পাশ্বদেব ৩৫--রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মত ৩৫-- 
শুদ্ধমেল ৩৬-৩৭-_রাগের বিকাশে বৈচিত্র্য ৩৭-_মাঁলবকৌশিকরাগ ৩৭-৩৮-মেঘ ও মলার ৩৮-৩৯ 
_মেঘমলীর সম্বন্ধে অধ্যাপক শীরতনঝনকর ৪*-৪৩__রাগের সময় নির্ণয় ৪৫-৪৬ তিনটি মুহূর্ত 
বিভাগ ৪৬-৪৭। 


৫ ॥ এতিহানিকী পরিচিতি ॥ রর ৪৮--৮৪ 


এতিহাসিক অভিব্যক্তির রূপ ৪৮ বৈদিক যুগ ৪৯__প্রীগৈতিহাসিক যুগে সংগীত ৪৯-_বৈদ্দিক যুগের গান 
৫৮ উদদাত্তাদি বৈদিক স্বর ৫*-_তিনটি স্থান ৫*-৫১-_পূর্বাচিক ও উত্তরার্চিক ৫১-_বেদের বিভাগ ও 
মন্ত্র ৫১২_সামগায়ী ও উদ্গাত্রী ৫২--"সাম' অর্থে গান ৫২--ভিন্ন ভিন্ন দেবতার উদ্দেগ্ে খক্মন্ত্র ৫২-_-বৈদিক 
স্বর ৫৩স্বয়ংতৃ-স্বর ও সোমনাথ ৫৩--বৈদিক ও লৌকিক স্বরের গতি ৫৪-_সামগান ও স্বরলিপি ৫৪-৫৫ 
-নারদীশিক্ষায় সংগীত ৫৬--নাগদীশিক্ষীয় ম্বর-সমন্য় ৫৬-_অস্তুলিতে খবর-সংকেত ৫৭-৫৮- ব্রাহ্মণ, 
সংহিতা, শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যের যুগ ৫৯--সামপ্রাতিশাথ্যে সংগীত ৬+-নারদী শিক্ষা ও মুছনা ৬*-৩১-_ 
কৈশিকরাগ ও কগ্ঠপ ৬১-_বেণু ও বীণ! লৌকিক ও বৈদিক গানের প্রতীক ৬১. ম্বরসাম্য ৬২-_রাঁমায়ণও 
পুরাণের যুগ ৬২-_রামায়ণে সংগীত ৬২-_রামায়ণে সাঁগীতিক উপকরণ ৬৩- হ্রিবংশে সংগীত ৬৩-৩৪-- 


- চৌদ্দ-_ 


ছ*টি গ্রীমরাগ ৬৪--জলজ্রীড়ীয় নৃত্য-গীত ৬৫-_-নর্তকী ও অভিনয় ৬৫-৬৬-_মাকগ্ডে়পুরাণে সংগীত ৬৬-- 
বাযুপুরাণে সংগীত ৬৬-৬৭-_বিভিন গ্রামের মুছনি। ৬৭-৬৮- বৃহদর্ম-পুরাণে সংগীত ৬৯-রাগ-রাগিণীদের 
উপাথান **--নাট্যশান্ত্রে সংগীত ৭*_দশ লক্ষণ ৭১--চলবীণা ও অচলবীণ1! ৭২--গুপ্ত, পাল ও সেন 
রাজাদের সময়ে সংগীত-চর্চ৷ ৭৩-_জয়দেব ও সংগীত ৭৩_-পন্নীবতী, বিছ্যুতপ্রভ! ও রাজা লক্গ্ণসেন ৭৪-_ 
চর্যাগীতি ও বজ্রগীতি ৭৫-_-কালিদাস ও সংগীত ৭৫-৭৬-_কীর্তনে রাগ ও রাঁশিনী ৭৭-_চর্ষাগীতির ম্বরাপ 
৭৮-৭৯-_সন্ধ্যাভাষ৷ ৭৯__চধাগীতির গায়নপন্ধতি ৮*-৮১-_চৈতন্ত যুগে বাঙুলায় সংগীত ৮২-_নাঁমকীর্তন 
ও লীলাকীর্তন ৮৩-_বাংলার সংগীত ধারা ৮৪ । 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ 


৬ ॥ মার্গ ও দেশী সংগীত ॥ :** ৮৫৯৩ 
বৈদিক ও লৌকিক সংগীত ৮৫ -র্লযাসিকা।ল যুগে গান্ধর্-সংগীত ৮৫-৮৬- ব্রঙ্গাতরত ও তার নাটগ্রন্ 
৮৬-_মার্গ”শব্দের অর্থ ৮৬-_গান্ধরগানের পরিচয় ৮৭-_ম্বর ৮৭--ত।ল ৮৭--পদদ ৮৭--শ্তি ৮৮-_বাঁদী 
কাকে বলে ৮৮--সংবাদী ও বিবাদী ৮৮- গ্রাম ৮৯__গ্রাম ও শ্রুতি ৮৯-_নুছনি। ৯*- স্থান ৯*- সাধারণ 
৯১-_জীতি ৯১--শ্তদ্ধ ও বিকৃত জীতিরাঁগ ৯১-৯২-_বর্ণ ৯২-__-অলংকার ৯২-৯৩--ধাতু ৯৩-_আবাপ ৯০ 
--ক্লযাসিকাল' শব্দের অর্থ ৯৩। 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ 
৭ ॥ গীন্ধর্বসংগীত বৈদিক কিন ॥ সু ৯৪-_-১০০ 


গান্র্ব ও দেশী সংগীত ৯৫--মার্গ-শব্দের অর্থ ৯৫-৯৬--নারদের যোগহুত-রচল। ৯৭-- গান্ধর্ব ও 
মার্গ ৯৮-_গান্ধর্ব বৈদিক ৯৯-__-'গান” বলতে কি বুঝায় ১০০ । 


ষ্ঠ পরিচ্ছেদ 


৮ ॥ বৈদিক ও দেশী সংীতের স্বর ॥ তা ১০১--১০৮, 
'দেশ/-শব্দ সম্বন্ধে পাশ্চাতা সংগীতবিদ ১*১-১*২--সামগান কাকে বলে ১০২--বৈদিক ও দেশী 
গানের সম্বন্ধ ১,৩-_ অলংকারের সার্থকতা ও ভিন্ন ভিন্ন দেশে সাতম্বরের নাম ১০৪-- শ্রুতি ও শ্বরস্থান 
১*৫-_ শুদ্ধ ও বিকৃত শ্বরের স্থান ১*৬-_ম্বরের কম্পন ও বর্ণ ১০৬-১*৭--লাংগীতিক স্বরের বর্ণ বিভাগ ও 


তুলনা ১০৭-_ম্বরকম্পন ১*৮। 
সপ্তম পরিচ্ছেদ 


৯ ॥ সাত ত্বরের জল্মকথা ॥ রি ১০৯-_-১২০ 
'সংগীত'-শবের সার্থকতা ১*৯-১১০- শব্দ-রহস্ত ১১*- শ্বরসমষ্টি ও তাঁদের বিকাশ ১১১--আদি-স্বর 
কোন্টি ১১২-_বৈদ্িক দেবতা ও স্বর ১১৩--তিস্ত্াভিান ও ম্বর ১১৪-১১৫--বৈদিক ও লৌকিক স্বরের গতি 
১১৬--উদাতত, অনুদাত্ত ও স্বরিত ১১৭-_পশুপক্ষীর স্বর ও সাংগীতিক ন্বরে সম্পর্ক ১১৮-ম্বরবীজ ১১৯ 
স্বরের উৎপত্তি সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক মত ১১৯--অম্যান্থা স্বর ১২*। 


অ£ম পরিচ্ছেদ 


১০ ॥ সংগীতে পারস্পরিক প্রভাব ॥ .*+ ১২১--১৩৫ 


স্বর ও গ্রাম সম্বন্ধে পাশ্চাত্য মনীষীরা ১২১--সেন্ট আগাষ্টাইন ও পাশ্চাত্য সংগীতের স্বর ১২২-- 
এম্ব_স ও পাশ্চীত্য প্রকাশ পদ্ধতি ১২২-১২৩--পীথাগোরাস ও সংগীত ১২৩ হিরোদোতাস ১২৪ 
সোয়েল ১২৫-__কোকে ১২৫-ডীঃ সেয়েস ১২৫-বাপিজা ও ধর্মপ্রচার ম'রফতে সংগীতের প্রসার ১২৭-- 
সংগীতের বিস্তার সমন্ধে স্বামী অভেদনন্দ ১২৭-১২৮--দানিয়েলু ও দতিহাসিক প্রমাণ ১২৮ পণ্ডিত 
ওলিয়ারীর অভিমত ১২৯--কাঁলভোকোরেসী ১২৯--অধ্য'পক বেবর ১৩*--শ্লীম ও বিভিন্ন দেশী নাম ১৩৭ 
_পগ্ডিত গসের অভিমত ১৩১ ম্যাল্কমের অভিমত ১৩১-১৩২--সংগীতে আরবদের দান ১৩২ পারস্ত- 
সংগীত ১৩৩--পারশ্ত মৌকাম ও শোভ।, ১৩৩--চীন1-সংগীতের স্বর ১৩৫--ক্যাপ্টেন উইলার্ডের মত ১৩৫ । 


নবম পরিচ্ছেদ 


১১ ॥ রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ॥ ১৩৬--১৫৩ 


'রাগ'শন্দের সার্থকতা ১৩৭--দানগান ১৩৭-১৩৮-শ্রামরাগ ও রাগ ১৩৮ রাগ ও মনোবৈজ্ঞানিকী 
নার। ১৩৯--মনই কলনার আশ্রয় ১১৯-_রঞ্সন।শক্তি ১২০ কোনকরাগ ১৪.__কণ ও কৈশিক ১৪১-- 
নারণাশিক্ষায় গানের দশগ্ুএ ১৪১-১৪২- বৈদিক যুশে রাগ ছিল কিন! ১৪৩ রামায়ণে সাংগীতিক উপাদান 
১৪৩-_নারদীশিক্ষয় রাগ ১৪৪-_কুডূমিয়ামলাই শিলালিপি ও গ্রামরাগ ১৪৪-১৪৫-_নাট্যশান্ত্রে গ্রামরাগ 
১৪৫-_শাট্যশান্ত্রে ১৮ জাতিরাগ ১৪৬--জাতিরাগ ও তার বিভাগ ১৪৭-_'জাতি' ও মতঙ্গ ১৪৭-১৪৮--- 
মাগধ) প্রভৃতি গীতি ১৪৮--অলংকার ১৪৮-গ্রীম থেকে গ্রামরাগের তথা রাগের শাষ্টি ১৪৮--ভাষা ও 
বিভাষা রাগ ১৪৯-_বেঙ্কটমথী ও রাগ ১৪৯-১৫*--জাতিগান ও রস ১৫*মুছনা। ১৫০--যাগনামাঙ্গিন 
তান ১৫০-১৫১-_ রাগের লক্ষণ ও মতঙ্গ ১৫১- শাঙ্গদেব ও রাগ ১৫১-১৫৩। 


দশম পরিচ্ছেদ 


১২ ॥ রাগ ও রাশিণী ॥ ১৫৪--১৬৫ 


রাগ ও রাগিনীর বিভাগ ১৫৪---লোচন-কবি ও পণ্ডিত ভাতথণ্ডেজী ১৫৫--শাঙ্দেখ ও রাগ-রাগিণী 
১৫৫-১৫৬--কলিনাণ ও রাগ-বিভত্তি ১৫৬-হরদত্ত মিশ্র ও রাগ-রাগিণীর বিভক্তি ১৫৬--উমাপতি ও 
রাগশ্রেণী ১৫৭--সংগীতে শিব-শত্তি-প্রভাব ১৫৭--আলাপ-মালপ্তি ও ক্চিনাথ ১৫৮--রামীমত্য ও রাগ- 
রাগিণী ১৫৯-- রাজা রঘুনাথ ও রাগ ১৫৯. দামোদর ও রাগ-রাগিণী ১৬৯ -রাগদের অংগনা-কল্পনা ১৬১- 
রাগ-রাঁগিণীদের ধ্যান-কল্পন! ১৬১ রাগ-্থাষ্টির রহচ্ ১৬২-১৬৩--ভৈরবের খ্যানরূপ ১৬৪-১৬৫ । 


একাদশ পরিচ্ছেদ 


১৩ ॥ সংগীতে মেল বা মেলকর্ত ॥ ০" ১৬৬--১৮৩ 


'ষড়জগ্রীমের যুছনা ১৬৭--সংগীতসার ও বিদ্যারণ্য ১৬৮-রামামতা ও মেল ১৬৮--পুণ্রীক ও মেল 
১৬৮-১৬৯-সদ্রীগচন্ট্রোদয়, রাগমাল। ও রাগমগ্ররী ১৬৯--সোমনাথ ও মেল ১৬৯- _গোবিনদ-দীক্ষিত ও মেল 


স্পযোল" 


১৬৯-মৌমনাথের ২৩ মেল ১৭*--সোমনীথের মতে রাগশ্রেণী ১৭১-_-লোচন-কবি ও মেল (সংস্থান) 
১৭১-১৭২--অহোৌবল ও মেল-বিভাঁগ ১৭৩-_দীমোদর ও মেল ১৭৩--রামামত্য ও ষেল ১৭৩-_পুণ্তরীক- 
মতে মেল ১৭৩-_ভাঁবভট ও মেল ১৭৪-_বেঙ্কটমথী ও মেল ১৭৪-১৭৫--গোবিন্দাচার্য ও মেল ১৭৫-_ভাঁত- 
থণ্ডেলীর মতে ১০টি মেল ও রূপ ১৭৭--মেলজাত জন্যরাগ ১৭৮-_তীত্র ও শুদ্ধ এই ছুটি মধ্যমের মারফতে 
মেল ও উপমেল ১৭৯-১৮০-_দক্ষিন-তারতীয় মেলবিভাগ প্রণাঁলী ১৮১-১৮২ শুদ্ধ ও বিকৃত হ্থরচিহ্ন ১৮৩ । 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ 


১৪ ॥ রাগ-সম্ধন্ধে বিভিন্ন মতবাদ ॥ ,*" ১৮৪--২০১ 


্রঙ্া ও ভরত ১৮৫---অভিনবগুপ্ত ও পূবাচাধদের নাম ১৮৫--সদাশিবভরত ১৮৫-_-পঞ্চভরত ১৮৬ 
- শাহী হনুমনাকে ১৯৮ হনুমন্‌ ও আগ্রনেয় ১৮৯ হমুমন্‌ রচিত “সংহিত। ১৯*- রাগতরংগিণী ও 
হনুমন্‌ ১৯*__রাগকল্পদ্ম ও হনুমন্‌ ১৯১--কল্লিনাপ ও হনুমন্‌ ১৯১--শিবের পঞ্চমুখ ও রাগ ১৯২-- 
বৃহজ্জাবাল উপনিষৎ ও রাগ ১৯২-_তন্ত্রশান্ত্রের আমায় অনুযায়ী রাগ-বিভাগ ১৯৩-_শিবের পঞ্চমূখের ব্যাখা। 
১৯৪-_-পঞ্চমুখের তান্ত্রিকীধারণ। ১৯৪-__বৈদান্তিকী ধারণ! ১৯৫-_মতঙ্গ ও গীতি ১৯৫-১৯৬- সোমেশ্বরের 
মতে রাগ ১৯৬--শাঙ্গদেবের রাগ-পরিচয় ১৯৬-_সংগীত-মকরন্দে রাগ ১৯৬--কল্লিনাথ ও রাগ ১৯৭-- 
হনুমন্মতে রাগ-রাগিণীদের নাম ১৯৮-_রাগতরংগিণীতে হনুমন্মতে রাগ-রাগিণী ১৯৯-২০১। 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ 


১৫ ॥ ভৈরব রাগ ও তার রাগিণী ॥ *। ২০৩__২৩৭ 
ভৈরব ২*৫__ভৈরবের কলপন! ২০৫-২*৬--ভৈরব আদিরাগ কেন ২০৫--তরব “তান' ২০৬--মতঙ্গ 
ও ভৈরব ২*৬-_নাট)লোচন ও ভৈরব ২*৬-২*৭-_-ভৈরবের ইতিকথ| ২০৭-_বোট্ট বা! ভোট রাগ ২০৮--- 
ভিন্নধড়জ ও ভৈরব ২০৯__সংগীত-মকরন্দ ও ভৈরব ২১১- শাঙ্গদেব ও শুদ্ধ ভৈরব ২১১--অহোবল ও 
ভৈরব ২১২-- সোমনাথ ও ভৈরব ২১২--লোচন-কবি ও ভৈরব ২১২--ভৈরবে ধ্যান ও দামোদর ২১৩-- 
ধ্যান ও সোমনাথ ২১৩-_সঙ্গীতরংগে ভৈরবের ধ্যান ২১৩--ভৈরবের বর্তমান রূপ ২১৪-_ডৈরবের আরোহ্ণ- 
অবরোহণ ২১৫--ভৈরবের স্বর-বিস্তার ২১৫-২১৬-_মধ্যমাদি-রাঁগিণী ২১৬--মধামাদি নামের সার্থকতা! ২১৬- 
২১৭-_সংগীত-মকরন্দে মধ্যমার্দি ২১৭-_মধুত্রীরাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন শান্্রীর অভিমত ২১৭-_পার্থদেব ও 
মধ্যমাদি ২১৮_-শার্গদেব ও মধ্যমাদি ২১৯--রামামত্য ও মধ্যমাদি ২১৯--অহোবল ও মধ্যমারি ২২০ -_- 
দামোদর ও মধামাদি ২২০-_-মধামাদির ধ্যান ২২১-মধ্যমাদির বর্তমান রূপ ২২১--আরোহণ-অবরোহ্ণ 
২২১-_মধ্যমাদির স্বরবিস্তার ২২১-২২২--ভৈরবী ২২২--সংগীত সময়সারে ভৈরবী ২২২- নাট্যলোচনে 
ভৈরবী ২২২-_মন্মটচার্য ও ভৈরবী ২২৩-_নান্যদেব ও ভৈরবী ২২৩--অহোবল ও ভৈরবী ২২৩- সোমনাণ 
ও ভৈরবী ২২৪- লোচন-কবি ও ভৈরবী ২২৪--দ।মোদর ও ভৈরবী ২২৪--ভৈরবীর ধ্যান ২২৪ সংগীত- 
তরংগকার ও ভেরবীর ধ্যান ২২৫-_উৈরবীর বর্তমান বূপ ২২৫-_ভৈরবীর আরোহণ-অবরোহণ ২২৬ 
ভৈরবীর হ্বর-বিস্তার ২২৬--বড গ।লী-রাগ বঝ| রাগিগী ২২৬-বৃহদ্দেশী ও বঙগ।লী ২২৬ বঙওগালীর এতিহাসিক 
রাপ ২২৭--পার্বদের ও বঙগালী ২২৭_-শাঙ্গদেব ও বঙগালী ২২৭--কল্লিনাথ ও বঙগালী ২২৮-_ 
বঙগালীরাগ ২২৮--সোমনাথ ও বঙগালী ২২৮--দীমোদর ও বঙগ্রালী ২২৮--বঙগালীর ধ্যানরূপ ২২৮- 


_শতেগ- 


২২৯-_বঙগালীর বর্তমান রূপ ২২৯--বঙ গাঁলীর আরোহণ-অবরোহণ ২২৯--বঙগাঁলীর স্বর-বিজ্তার ২২৯ 
বরাটারাগ বা রাগিণী ২৩০--মতঙ্গ ও বরাটা ২৩০ নাম্ার্দেব ও বরাটী ২৩-_বরাটার এঁতিহাসিক কাহিনী 
২৩০ ২৩১-_পার্থদেব ও বরাটা ২৩১--বরাটার রূপভেদ ২৩১--শার্সদেব ও বরাটা ২৩১-_রাঁগ বটুকী ২৩২ 
_কলিনাথ ও বরাঁটা ২৩২--আহোঁবল ও বরাটী ২৩২- _বৈরাটারাঁগ ২৩২--সোমনাথ ও বরাটী ২৩২-- 
দামোদর ও বরাটী ২৩২--বরাটার ধ্যান ২৩-_বরাঁটার বর্তমান রূপ ২৩৩--বরাটার আরোহণ-অবরোহণ 
২৩৩ -_ম্বর-বিস্তার ২৩৪-_-সৈন্সবীরাগ বা রাগিনী ২৩৪-_-মতঙ্গ ও সৈষ্ধবী ২৩৪-_সৈদ্ষবীর ইতিকণা ২৩৪- 
২৩৫-_শাঙ্ষদেব ও বরাটী ২১৫ -সৈম্ধবীর ১ম, ২য়, ৩য় ও ৪র্থ রূপ ২৩৫--সোমনাণ ও সৈষ্ধবী ২৩৫-- 
দামোদর ও সৈম্ধবী ২৩৬ দৈন্ধবীর ধ্যান ২৩৬-২৩৭-_সৈম্ধবীর বর্তমান রূপ ২৩৭-_সৈম্ধবীর শ্বর-বিস্তার 


২৩৭। 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ 


১৬ ॥ মালবকৈশিক ও তার রাগিণী ॥ ২৩৯--২৭২ 
মালবকৈশিক রাগ ২৪০-__মালবকৈশিকের ইতিবৃত্ত ২৭০-২৪১-_মতক্ ও মালবকৈশিক ২৪ _- 
কৈশিকী-জাঁতিরাগ ২৪১-_পাঁর্ধদেব ও মালবইকশিক ২৪২--সোমনাথ, সোমেশখর, রামামত্য ও লোচন এবং 
মালবকৈশিক ২৪০---মালবকৈ পিকের ধান ২৭৩-২৪৯--মাঁলবকৈশিকের বর্তমান রূপ ২৪৪--মালবকৈশিকের 
আরোহণ-অবরোহণ ২২৯৪--মালবটকশিকের স্বর-বিস্তার ২৪৫-_-তোড়ী ২৪৫-_-তোড়ার এতিহাঁসিক কাহিনী 
২৪৫-২৪৬__তোড়ীর দীপভেদ ২৪৬-_-গৌড়রাগ ২৪৬-_তুরু্তোড়ী ২৪৭-_সন্মটাচার্ষ, নাটালোচনকার, 
সোমেখরদেব ও তোডা ২৪৭-_শাঙ্গদেব ও তোঁড়ী ২৪৭-_ছাঁয়াতোড়ী ২৪৭-_মার্গতোড়ী ২৪৭-_সোমনাথ 
ও তোড়ী ২৪৮--লৌচন-কবি ও তোড়ী ২৪৮-দামোদর ও তোড়ী ২৪৮--তোড়ীর ধ্যান ২৪৯-_রাগ- 
নিরপণকার ও রাধামোহন সেন এবং তোঁড়ী ২৪৯-_তোডীর বর্তমান রূপ ২৫০_-তোঁড়ীর আরোহণ- 
অবরোৌহ্ণ ২৫০--তোড়ীর স্বর-বিজ্তার ২৫০-২৫১-_খম্বাবতী-রাগ ২৫১-_খম্বাবতীর ইতিহাস ২৫১-_খমাজ 
ও খম্বাজের নামভেদ ২৫১--কামবোধী ২৫২__পণ্ডিত ভাতথণ্ডেজী ও খমাজ ২৫২--হরিকাঁম্বোধী ২৫৩-- 
গোঁপীকাম্বোঞী ২৫৩-_কৌমুদবীরাগ ২৫৩_ঝিঝোটীরাগ ২৫৩-_কাম্বোজা ২৫৩-_শকমিশ্রিতা ও শকরাগ 
২৫৩--খমাজের ইতিকণ। ২৫৩-২৫৪--মতঙ্গ ও খমাজ ২৫৪-_সংগীতসময়সার ও খমাজ ২৫৪--_ 
সংগীত-মকরন্দ ও খমাজ ২৫৪--শাঙ্গদেব ও খমাজ ২৫৪-_করিনাধ ও খমাঁজ ২৫৪-২৫৫-__খম্বাবতী 
ও নাট্যলোচন ২৫৫--অহোবল ও খম্বাবতী ২৫৫--লোচন-কবি ও খম্বাবতী ২৫৬--দীমোদর 
ও খম্বাবতী ২৫৬-_খম্বাবতীর ধ্যান ২৫৬-২৫৭-কাম্ভোজীর ধ্যান ২৫৭__খম্বাবতীর 
বর্তমান রূপ ২৫৭--খম্বাবতীর আরোহণ-অবরোহণ ২৫৭-_থম্বাবতীর স্বর-বিস্তার ২৫৭২৫৮-_ 
থমাঞ্জের বর্তমান রূপ ২৫৮--খমাত্বের আরোহণ-অবরোহ্ণ ২৫৮-খমাজের শ্বর-বিস্তার ২৫৮-_-থম্বাবতী ও 
থমাজের মধ্যে পার্থক্য ২৫৯__তিলংগ ২৫৯--ঝি'ঝৌটী ২৫৯-দুর্গা ২৫৯-_রাগেশ্বরী ২৫৯_-গোৌরী রাগ বা 
রাগিণী ২৫৯__গৌড়ী ২৫৯-গোঁড়ী বা গৌঁড়ের রূপভেদ ২৬*-_-মাঁলব ও গোঁড়দেশ ২৬০--নাম্যদেৰ ও গৌরী 
ব! গৌড়ী ২৬*-_সোমেশ্বরদেব ও গোঁড়ী ২৬০-_-শাঙ্গ'দেব ও গৌড়ী ২৬১-_সোমনাপ ও গৌড়ী ২৬১-_শুচি 
ব! শুদ্ধগৌড় ২৬১--অহোবল ও গোৌঁড়ী ২৬১-_অহোৌবল ও গৌরী ( গৌঁড়ী নয়) ২৬১-২৬২-_লোচন-কবি ও 
গেরী ২৬২--গোৌরীর ধ্যান ২৬২-২৬৩-_গৌরীর বর্তমীন বূণ ২৬৩--গোঁরীর আরোহণ-অবরোহণ ২৬৩ 


গ 


--আঠার-- 


গৌরীর স্বর-বিস্তার ২৬৯-_পূর্বামেলের গৌঁরীর আরোহী-অবরোহী ২৬৪-_গোঁরীর স্বরূপ ২৬৪-_ঘণক্রীরাগ 
২৬৪-২৬৫-_সংগীত-মকরন্দে গুণক্রী ২৬৫-_নাটাযলোচনে গুণত্রখ ২৬৫-_রাগসাগরে গুণক্রী ২৬৫- শাঙ্গ দেব ও 
গুণক্রী ২৬৫-_রাঁমামত্য ও গুণক্রী ২৬৫-_পুণ্তরীক বিটূঠল ও গুণক্রী ২৬৬-_-সোমনাথ ও গুণক্রী ২৬৬--লোচিন- 
কবি ও গুণক্রী ২৬৬--গুণক্রীর ধ্যান ২৬৭--গুণক্রীর বর্তমান রূপ ২৬৭--গণক্রীর স্বর-বিস্তার ২৬৭-২৬৮-- 
ককুভারাগ ২৬৮-মতংগ ও ককুভা ২৬৮--ককুভার ইতিহাস ২৬৯-_ পার্খদেব ও ককুভ। ২৬৯-_শাঙ্গ দেব 
ও ককুভা ২৭*-_রামামত্য ও ককুভা ২৭০--হপয়নারায়ণদেব ও ককুভ] ২৭০-দামোদর ও ককুডা ২৭০. 
ককুভার ধ্যান ২৭১-_-ককুভার বর্তমান রূপ ২৭১-_-ককুভার স্বর-বিস্তার ২৭১-২৭২। 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ 


১৭ ॥হিন্দৌলরাগ ও তার রাগিণী ॥ :- ২৭৩--৩০০ 


হিন্দোল ২৭৪-_হিন্দৌলের ইতিকথ| ২৭৪-_পার্থদেব ও হিন্দোল ২৭৫--সংগীত-মকরন্দ ও হিন্দেল ২৭৫-_ 
রাজ নাম্তাদেব ও হিন্দোল ২৭৫-_রাগার্ণৰ ও হিন্দোল ২৭৫_-পঞ্চমপার ও হিন্দৌল ২৭৫--মেষকর্ণ ও ঠিন্দোল 
২৭৫__ম্বরমেলকলানিধি ও হিন্দোল ২৭৫__মাগহিন্দোল ২৭৫--রামীমত্য ও হিন্দোল ২৭৬--পুগুরীক 
বিটঠল ও হিন্দোল ২৭৬-_হিন্দোলমেলের পরিচয় ২৭৬- সোমনাথ ও হিন্দ।ল ২৭৬--দীমোদর ও 
হিন্দোল ২৭৬-হিন্দোলের ধ্যান ২৭৭-হিন্দোলের বর্তমান রূপ ২৭৭+-_হিন্দোলের স্বররূপ ও বিস্তার ২৭৭- 
২৭৮__বিলাবল ২৭৮-_পাশ্বদেব ও বিলাবল ২৭৯-_-সংগীত-মকরন্ন ও বিলাল ২৭৯-_সম্ম্টাচার্য ও 
বিলাবল ২৭৯-_রাজ! নান্যদেব ও বিলাবল ২৭৯-_ণার্গদেব ও বিলাবল ২৮--ছায়াবেলাবলী ২৮০-- 
পঞ্চমসংহিতা ও বিলাবল ২৮*-__মেষকর্ণ ও বিলাবল ২৮০-__রামামতা ও বিলবল ২৮০-_-সোমনাণ ও বিলাবল 
২৮০--অহোবল ও বিলাঁবল ২৮১-_দামোদর ও বিলাবল ২৮১--বিলাবংলর ধান ২৮১-২৮২-_বিলাবলের 
বর্তমান রূপ ২৮২--শুদ্ধবিলালের আরোহণ-অবরোহণ ২৮২--আল১হযা-বিলাবল ২৮২-_বিলাবলের 
শ্বর-বিন্তার ২৮২-_ইম্নী-বিলাবল ২৮৩-_দেবগিরি-বিলাবল ২৮৩ শুক্রবিলাবল ২৮৩ নটবিলাবল ২৮৩-- 
রামকেলী ২৮৩-_পার্খদেব ও রামকেলী ২৮১-_রামকেলীর ইতিহাস ২৮৪--সংগীত-মকরন্দ ও রামকেলী 
২৮৫-_-মম্মটাচার্ধ ও রামকেলী ২৮৫--শাক্দেব ও রামকেলী ২৮৫-রামামত্য ও রামকেলী ২৮৫-- 
অহোবল ও রামকেলী ২৮৫-_নাদরামক্রিয়া ২৮৬--সোমনাণ ও রামকেলী ২৮৬ দামোদর ও রামকেলী 
২৮৬-রাঁমকেলীর ধ্যান ২৮৬-২৮৭-_রামকেলীর বর্তমান রূপ ২৮৭--রামকেলীর শ্বর-বিন্তার ২৮*-২৮৮--- 
দেশাখ্যরাগ ২৮৮--মতংগ ও দেশাখ্য ২৮৮- পার্বদেব ও দেশাখ্য ২৮৮ সংগীত-মকরন্দ ও দেশাখ্য ২৮৯-- 
নাট্লোচন ও কোড়াদেশাখ্য ২৮৯- শাঙ্গদেব ও দেশাখা ২৮৯--কল্লিনাথ ও দেশাখ্য ২৮৯ রামামত্য ও 
দেশাখ্য ২৯০ পুণ্ডরীক বিটুঠল ২৯-_অহোবল ও দেশাখা ২৯*-_দামোদর ও দেশাখ্য ২৯-_দেশাখ্যের ধান 
২৯১-_দেপাখ্যের বর্তমান রূপ ২৯১- দেণাখ্যের অরোঁহণ-অবরে।হণ ২৯১--দেশাখ্যের ম্বর-বিজ্তার ২৯২-- 
পটমপ্ররী ২৯২-_-সংগীত-মকরন্দে পটমঞ্জরী ২৯২-_পার্শদেব ও ফলমগ্ররী ২৯৩-_শাঙ্জদেব ও পটমগ্ররী ২৯৩-- 
রামামত) ও পটমগ্তরী ২৯৩--সোঁমনাঁথ ও পটমগ্রারী ২৯৩--লোচন-কবি ও পটমঞ্ররী ২৯৩-২৯৪-_-পটমঞ্রীর 
ধান ২৯৪-_পটমঞ্জরীর বর্তমান রূপ ২৯৪--আরোহণ-অবরোহণ ২৯৪ --পটমঞ্জরীর শ্বর-বিস্তার ২৯৪- 
২৯৬-_ললিতরাগ ব| রাগিণী ২৯৫--মতংগ ও ললিত ২৯৬--পার্খথদের ও ললিত ২৯৬--মন্সট।চার্ধ ও ললিত 
২৯৬--ললিত ও ললিতা ২৯৬--শাঙ্গদেব ও ললিত ২৯৬--ললিতার দুই রূপ ২৯৬-২৯৭ শাঙ্গদেব ও ললিত 


_ উনিশ-_ 


২৯৭__শারংগধরপৰ্ীতি ও ললিত ২৯৭-_পুণগ্রাক বিট্ঠল ও ললিত ২৯৮-_শুদ্ধললিত ও ললিত ২৯৭-- 
বিভাঁস-ললিত ও ললিত! ব! শুদ্ধা-ললিত। ২৯৭__সোননাথ ও ললিত ২৯৮-_-অহোবল ও ললিত ২৯-- 
দামোদর ও ললিত ২৯৮--ললিতের ধ্যান ২৯৯--ললিতের বর্তমান রূপ ২৯৯-_ললিতের আরোহণ-অবুরোহণ 
৩*০--ললিততের খর-বিস্তার ৩০০ 


ষোড়শ পরিচ্ছেদ 
১৮ ॥দীপকরাগ ও তার রাশিণী ॥ , ৩০১--৩৩৩ 


দীপকরাগ ৩০২-_পঞ্চম ও দীপকে পার্থক্য ৩*২__পারশ্বদেব ও দীপক ৩০২-দীপরাগ ৩*৩-_নান্যাদের 
ও দাপক ৩৩ শাঙ্গদেব ও দীপক ৩০৩-_দাঁপকতাল ৩৩__পঞ্চমসংহিত। ও দীপক ৩০৩-_দীপিকারাগ 
৩৯৩--সংগীত-মকরন্ন ও দ।পক ৩০৪-_রামামত্য ও দীপক ৩০৪--সোমনাথ ও দীপক ৩৯৪-_পাবকরাগ 
৩০৪-৩০৫__-লোচন ও দীপক ৩০৫--অঠোবল ও দীপক ৩০৫-দামোদর ও দীপক ৩০৫-দীপকের ধ্যান 
৩০৫-৩০৬-_-অক্বরের সময়ে দীপকরাগ ৩০৬-_দীপকের বর্তমান রূপ ৩০৭--দীপকের আরোহপ-অবরোহণ 
৩০৭-_দীপকের শ্বর-বিস্তার ৩০৭-৩*৮-যাড়বজাতির দীপক ৩০৮-_সংপূর্ণজাতির দীপক ৩*৮--সেনী- 
ঘরোয়াণা-মতে দীপকের রূপ ৩*৮--হরিনারায়ণ মুখোপাধায়ের মতে দীপক ৩০৮-৩*৯- বিষুপুর-মতে 
দীপক ৩০৯-__কেদারীরাগ ৩০৯-_মানসোল্লাসে কেদারী ৩১*- রামামতা ও কেদারী ৩১০-_পুণ্তরীক ও 
কেদারী ৩১০-_-অহোবল ও কেদারী ৩১০-_তুলজাজী ও কেদারী ৩১১-_কেদারীর ধ্যান ৩১১--কেদারীর 
বর্তমান রূপ ৩১১--কেদারীর আরোহণ-অবরোহণ ৩১২--কেদীরীর শ্বর-বিস্তার ৩১২--কানাড়ারাগ ৩১২-- 
কানাড়ার ইতিহাস ৩১৩-__কানাড়। সম্বন্ধে পৌরাঁণিকী ধারণা ৩১৩-_প্রুঅদ্েন্্কুমীর গংগোপাধ্যায় ও 
কানাড়া ৩১৩-৩১৪--কানাড়া সম্বন্ধে এঁক্হাসিক মন্তব্য ৩১৪-_কর্ণাটরাগ ৩১৪--কর্ণাটগৌড় ৩১৫--- 
সংগীত-মকরন্দ ও কর্ণাটরাগ ৩১৫--সোমেহ্বরদেব ও কর্ণাট ৩১৫--শাঙ্গদেব ও কর্ণাট ৩১৬--রামামত্য ও 
কর্ণাট ৩১৬-_পুণতরীক ও কানাড়া ৩১৬--কর্ণাটগৌড়র।গ ৩১৭-_-লোচন-কবি এবং কানাড়। ও কর্ণাট 
৩১৭-__অহোবল ও কানাঁড়। ৩১৮--দীমোদর ও কানাড়। ৩১৮-_কানাড়ার ধ্যান ৩১৮--কানাড়ার বর্তমান 
রূপ ৩১৯-_-কানাড়ার আরৌহণ-অবরোহণ ৩১৯-_কানাড়ার স্বর-বিস্তার ৩১৯--দেঁশীরাগ ৩১৯ পাশ্বদেব 
ও দেশী ৩২-_মকরন্দ ও দেন ৩২--সোম্নাথ ও দেশী ৩২*--দেশীতোড়ী ৩২১--দেশীতোড়ীর ধ্যান ৩২১--- 
দেশীতোড়ীর বর্তমান রূপ ৩২১-৩২২--ছু'রকম দেণী ৩২২-_দেশীর সৃষ্টি ৩২২-_শুদ্ব-ধৈব্ত ও কোমল-নিষাদযুক্ত 
দেশী ৩২২-_কোমল-ধৈবত মুক্ত দেশী ৩২৩-_দেশরাঁগ ৩২৩--কামোদ ৩২৪-_আদি-কীমৌদ ৩২৪--কৌমোদকী 
৩২৫-_কুমুদ্রকতি ৩২৫__কামোদরাগের লক্ষণ ৩২৫-_কাঁম্বৌদী ৩২৫-লোচন-কবি ও কামোদ ৩২৬-- 
কামোদের ধ্যান ৩২৭--সংগীততরংগে কামোদ ৩২৭-_-কাঁমোদের বর্তমান রূপ ৩২৭-৩২৮--নটরাগ ৩২৯-- 
শুদ্ধনাট ৩২৯--সোমেশ্বরদেব ও ন|টিক! ৩২৯-_নাট)লোচনে নাট ৩২৯__পুগুরিকা বিটঠল ও নট ৩৩১-- 
নটের ধান ৩৩১--নটের বর্তমান রূপ ৩৩২--নটের বিস্তার ৩৩২-_নট-বিলাবল ৩৩৩-_কামোদ-নট ৩৩৩ 
নট-বিহাগ ৩৩৩--নটনারায়ণ ৩৩৩ কেদার-নট ৩৩৩ 


সপ্তদশ পরিচ্ছেদ 


১৯ ॥ প্রীরাগ রূপ ও তার রাশিণী॥ ১. ৩০৬-:৩৭৫ 


শ্রীবাগ ৩৩৯--টকৃকরাগ ৩৩৬-৩৩৭ _পার্বদেব ও শ্রী ৩৩৭ গ্রীরাগের পরিচক্জ ৩৩৮--শাঙ্গদেব ও 
শ্রীরাগ ৩৩৯-৩৪*_-অহোবল ও শ্রীরাগ ৩৪*--সোমনাথ ও শ্রীরাগ ৩৪*-৩৪১-_দামোদর ও 
প্ীরাগ ৩৪১--ঞরাগের ধ্যান ৩৪১-_শ্রীরাগের মুতিরহস্ত ৩৪২-_সংগীত-তরংগ ও শ্ীরাগ ৩৪২--প্রীরাগের 
বর্তমান কূপ ৩৪৩--আরাগের বিস্তার ৩৪৪-বসন্তরাগ ৩৪৪--সংগীতসময়সারে ভৈরব ও ভৈরবী 
৩৪৫-_-পাশ্বদেবর ও বসন্ত ৩৪৫-৩৪৬--সংগীত-মকরন্দে বসন্ত ৩৪৬--শাকদেব ও বসন্ত ৩৪৬ 
_ামামত্য ও বসন্ত ৩৪৬--সোমনাথ ও বসন্ত ৩৪৭__সংগীতদর্ূণ ও বসন্ত ৩৪৭-৩৪৮-_বসস্তের 
ধান ৩৪৮-_বসন্তের ধান ও ধ্যানের মর্মরহন্ত ৩৪৮-৩৪৯--প্রথমমপ্তরী ৩৪৯-_মধুমাবতা ৩৪৯__পটমঞ্জরী 
৩৪৯-_নংসীততরংগ ও বসন্ত ৩৪৯-বসন্তের বর্তমান রূপ ৩৪৭৯-৩৫০-_-গ্রীরগ ও বসন্তের স্বরবিগ্তাস 
৩৫-_বসন্তের স্বরবিস্তার ৩৫১--উড়ব-মড়বজাতির বসন্ত ৩৫২-_মালবরাগ ৩৫২-_বৃহদেশী ও মালব 
৩৫৩-_টকৃককৈশিক ৩৫৩-_পার্বদেব ও মালবশ্রী ৩:৩-_নাগ্তদেব ও মালববেসরী ৩৫৪-_সংগীত-রত্রাকরে 
মালব ৩৫৪-_মাঁলবীরাগ ৩৫৪-_মালবরূপ ৩৫৪-_মারুরাগ ৩৫৫-__পণ্ডিত লোচন ও মালব ৩৫৫-_দীমোদর 
ও মালব ৩৫৫--মালবের ধ্যান ৩৫৫-৩৫৬-_মালবের বর্তমান রূপ ৩৫৬-_মালবের বিস্তার ৩৫৭-_. 
মালম্রী ৩৫৭__-সংগীত দামোদর ও মালঞী ৩৫৮-_পার্ধদেব ও মালবশ্রী ৩৫৯--শাঙ্গদেব ও মালহরী। 
৩৬*-মালদীরাগ ৩৬০-রামামত্য ও মালবন্ী ৩৬*-_রাগবিবোধ ও মালাধ্ী ৩৬০-_-সংগীতদপণ ও 
মালবণী ৩৬১-_মালগীর ধ্যান ৩৬১-_মালশীর বর্তমান রূপ ৩৬১-_মাঁলশীর স্বর-বিপ্তার ৩৬২--ধানগ্রী 
৩৬২-_ধানপ্রীবৈচিত্র্য ৩৬২-_বৃহদেশী। ও ধানঞ্া। ৩৬৩-_পার্বদেব ও ধানত্রী ৩৬৩ শাঙ্গদেব ও ধানএী। ৩৬৪-_- 
রামামতা ও ধানশ্রী ৩৬৫-অহোবল ও ধানহী। ৩৬৫--সোমনাথ ও ধানঞা। ৩৬৫-দামোদর ও ধানশ্রী ৩৬৬ 
_দংগীততব্ংগে ধান শ্ীর ধ্যান ৩৬৭--ধান শরীর বর্তমান রূপ ৩৬৭-_-পুরিয়া-ধানশ্। ৩৬৮--ভীমপলপ্রী ৩৬৮ 
-_-তৈরবামেলের ধানশ্রী ৩১৯--কাফামেলের ধান ৩৬৯--আসাবরী ৩৬৯--সাবরীরাগ ৩৬৯-৩৭*-- 
পার্থদেব ও সাবরীরাগ ৩৭*_-সংগীতমকরন্দে মাবরী ৩৭*-_রামামত্য ও সাবরী ব। সাবেরী ৩৭*--সোমনাথ 
ও আসাবরী ৩৭১--অহোৌবল ও আদাবরী ৩৭১-দদামোদর ও আপাবরী ৩৭২--শাঙ্গদেব ও সাবেরী ৩৭২ 
_-সাবেরীর পরিচয় ৩৭৩-_-সাবেরী ও আসাবরীর চিত্ররূপের বর্ণনা ৩৭৩--আসাবরীর ধ্যান ৩৭৪-_আসাবরীর 
বর্তমান রূপ ৩৭৪---ম্বর-বিস্তার ৩৭৫ 


অগাদশ পরিচ্ছেদ 
২০ ॥মেঘরাগ ও তার রাগিণী ॥ ১ ৩৭৮--৪২২ 


মেধরাগ ৩৭৮-_মল্লারী ও মতক্গ এবং পার্থদেব ৩৮-_মল্্র ও মেধরাগ ৩৭৯--পদ ৩৭৯-_গীতি 
৩৭৯-_মেঘগীতি ও মেঘরাগ ৩৭৯--“রাগ'-শব্দের সার্থকত। ৩৭৯-_সংগীতমকরন্দ ও মেঘ ৩৮*-_মেঘরত্রী 
৩৮*--শাঙ্গদেব এবং মল্লারী ও মল্হার ৩৮১-_রামামত্য ও সৌমরাগ ৩৮১-_পুণ্ডরীক বিট্ঠল ও মলার 
৩৮১--অহোবল ও মেধরাগ ৩৮১-৩৮২-- সোমনাথ ও মেঘ ৩৮২--আড়ানারাগ ৩৮২--লোচন-কবি ও 
মেঘ ৩৮২ হাদয়নারারণদেব ও মেঘ ৩৮৩--পগ্ডিত ভাতথণ্ডেজী ও মেধরাগ ৩৮৩-৩৮৪-_দামোদর 


স্পএকুশন 


ও মেঘ ৩৮৪-_মেধরাঁগের ধ্যান ৩৮৪-৩৮৫-_মেঘের বর্তমান রূপ ৩৮৫-৩৮৬--মেঘরাগের বিস্তার ৩৮৬-- 
সেনী-সম্প্রদায় ও মেঘরাগ ৩৮৬-_বিকুপুর-ঘরের মতে মেঘ ও তার বিস্তার ৩৮৭-_মললীর ৩৮৭ 
--'মললার'নামের সার্থকত। ৩৮৭-_পার্থদেব ও মল্লার ৩৮৮-_-অন্ধালীরাগ ৩৮৮ সংগীত-মকরন্দ ও মল্লার 
৩৮৯- শাঙ্গদেব ও মল।র ৩০৯--রামামত্য ও মল্লীর ৩৮৯-অহোবল ও মল্লার ৩৯০--পণ্ডিত ভাতখণ্ডেঙ্গী 
ও মল্লার ৩৯*-_লদোমনাথ ও মলার ৩৯০-_দামোদর ও মল্লার ৩৯১-মলারের লক্ষণ ৩৯১--ধ্যানরূপ ৩৯১ 
_মললারের বর্তমান কূপ ৩৯২-_খব্বাজমেলের মল্পার ৩৯২-_মল্লারের স্বর-বিস্তার ৩৯৩-_বিঞ্ুপুর মতে মল্লার 
৩৯৩- ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ও মল্লার ৩৯৩ মেঘ ও মল্লার ৩৯৪--দেশকার ৩৯৪-__দেশাক্ষী ও দেসাখ্য 
৩৯৪-_শীঙ্গদেব ও দেশকার ৩৯৪-রামামত্য ও দেশকাঁর ৩৯৪--সোমনাথ ও দেশকার ৩৯৫-_পণ্ডিত 
ভাতথণ্ডেজী ও দেশকারের শ্বররূপ ৩৯৫--মঅহৌবল ও দেশকারী বা দেশকার ৩৯৫-__-পণ্তিত লোচন ও 
দেশকার ৩৯৫-সোমনাথ ও দেশী বা দেশাখ্য ও দেশকার ৩৯৫-__দেশকারের ধ্যান ৩৯৬--ধ্যানের অর্থ 
৩৯৬__দেশকীরের বর্তমান রূপ ৩৯৭-_দেশকারের রূপবৈশিষ্টা ৩৯৭--বিম্তার ৩৯৭-_ভূপালী ৩৯৮-_ 
শা্গদেব ও 'অধুনাপ্রসিদ্ধ রাগ” ৩৯৯-_সংগীতমকরন্দ ও তূপালী ৪**-_রামামত্য ও ভূপালী ৪**-- 
সৌমনাথ ও ভূপালী ৪০১-_অহোবল ও ভূপালী ৪০১-_পুণ্তরীক বিট্ঠল ও ভূপালী ৪০১--দামোদর ও 
ভূপালা ৪*২-_ভুপাঁলীর ধ্যান ৪*২-_ভূপালীর রস ও ভাব ৪০২-_ভূপাঁলীর বর্তমান রূপ ৪৩ দেশকার 
ও ভূপালীর স্বরের তুলন! ৪*৩-_বিন্তার ৪*৪-_-ভুপকলাণের বিস্তার ৪*১-_ভূপালরাগের রূপ ৪*৪-৪*৫-_ 
ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ও ভূপালীর রূপ ৪০৫-_-গুঞরীরাগ ৪*৫-_মতঙ্গ ও গুর্জরী ৪*৬-৪৯৭-_যাট্টিক ও গুর্জরী 
৪০৭-_টক্করাগের জগ্তরাগ হিসাবে গুর্জরীর রূপ ৪*৭_-মালবকৈশিকের জন্যরাগ হিসাবে গুর্জরী ৪*৭-_ 
পগ্গমষাড়ব বা পঞ্চমের জন্যরাগ হিসাবে গুর্জরী ৪০৮-_পার্বদেব ও গুর্জরী ৪৯*৮-_সৌরাষটরগর্জরী ৪*৮-- 
নাট্যলোচনে ওুর্জরী ৪*৯--সোমেশ্বরদেব ও গুর্জরী ৪*৯--শাঙ্গদেব ও গুর্জরী ৪১,--কল্লিনাথ ও গুর্জরী 
৪১*-_কল্লিনাথের মতে টক্ৃকরাগের জন্যরাগ হিনাবে গুর্জরী ৪১*__শুদ্ধপঞ্চমের জন্যরাগ হিসাবে খর্জরী 
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॥ চিত্রসুচী 


চিত্র রঃ পৃষ্ঠা 
তোড়ীরাগিণী (মধ্যযুগের রাগমালা-চিত্র ) ১ 
তোড়ীরাগিণী (ভিন্ন রূপ) ্ ২ 
দেশভারতীরাগিণী ৩ 
মধুমাধবীরাগিণী রি ৩ 
ধানশ্রীরাগিণী ৮ ৪ 
বিলাবলরাগিণী রণ 3 
কামোদরাগিণী এ ৫ 
ককুভরাগিণী রি ৫ 
রাগমালা রা ৬ 
গৌড়সারঙ্গরাগিণী & ৬ 
ললিতরাগিণী 
দীপকরাগ ” 
সাবেরীরাগিণী রি ৮ 


কেদারীরাগিণী রি ৮ 


বাগ এ কপ 
॥ ভূমিকা ॥ 


ভারতের সংগীতবিদ্ঠা স্বরে, বাক্যে এবং চাক্ষুষ চিত্রে তাহার সাধনার ইতিহাস রাখিয়া 
গিয়াছে। স্বর, ধ্যান ও ছবি_এই ত্রিমৃতিতে ভারতের গুহতম ষ্টিতত নাদব্র্ষ 
অপরূপ রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । অস্থরের স্ুরহীনতা ও নিরক্ষরের কলঙ্ব- 
কালিমা কপালে লইয়া-হুরের ও ধ্যানের সিংহগ্থার দিয় সংগীতের রাজ্যে প্রবেশ 
করিবার ছুঃাহস আমার হয় নাই। নিরক্ষরের পথে-_-ছবির খিড়কী-ছুয়ার দিয়া 
অনধিকার প্রবেশ করিয়। 'রাগ ও রাগিণী'-র ইতিহাস অন্বেষণের ব্যর্থ চেষ্টা করিয়াছিলাম 
দ্বাদশ বর্ষ পূর্বে । পাত্ডিত্যের জ্ঞান, প্রজ্ঞান, বিজ্ঞান ও দরদী স্ুরদরশীর অন্তষ্টি, যুবা 
বয়সের অদম্য শক্তি, উদ্যম ও প্রভূত যোগাতা৷ লইয়। স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ বিষয়টি আক্রমণ 
করিয়াছেন নানা দিক দিঘবা। 'প্রবাসা”, উদ্বোধন” “মডার্ণ রিভিউ? ও অন্যান্ত পত্রিকায় 
তাহার প্রথম প্রবন্ধগুলি পাঠ করিয়। দেখিতে পাইলাম যে, স্বামীজী এক আঘাতেই 
আমার দত্ত ও দর্প চূর্ণ করিয়াছেন, তবে এই পরাজয়ের “জয় আমাকে প্রভূত আনন্দ 
দিয়াছে । অনেক অপ্রকাশিত পুথি ও অসংখ্য রাগ-রাগিণীর ছবি বিশ্লেষণ করিয়া আমি 
যে সকল অতি-আবশ্যকীয় গভার তব ও রহশ্ত আবিষ্কার করিতে পারি নাই, সংগীত- 
শাস্বের ঘে সকল অর্থ আমার অশিক্ষিত বুদ্ধির অগম্য, সেই সমস্ত সংগীতবিগ্ভার তথ্য 
এবং তত্বের উপর স্বামীজী অনায়াসে অনেক নৃতন আলোক-পাত করিয়াছেন । 
ভারতীয় সংস্কৃতি-জগতের একটি শ্রে্ঠ মন্দিরের ছার তিনি খুলিয়। দিয়াছেন তাহার জ্ঞান 
ও প্রজ্জানের সমস্ত সবল ও সচল শক্ত দিয়! । 

“রামকৃষ”-মগ্ডলীর অনেক সাধু; সন্্াসী ও স্বামী মহাশয়ের| তাহাদের সহদয় ও 
করুণ হৃদয়ের অসীম মন্ুষ্য-গ্রীতি ও প্রেমধর্মের অজন্র মহাদান দিয়া সমাজে সেবাধর্সের 
আদর্শকে উজ্জ্বল করিয়া! রাঁখয়াছেন, তাহার খণ কথার কৃতজ্ঞতায় ও বাচনিক ধন্যবাদে 
প(রশোধ হয় না। ভারতের নিরবচ্ছিন্ন দুঃখ-ছুরশী, বন্যা ও মহামীরী, রোগ ও বুতৃক্ষা-_ 
রামকৃষ্ণমগ্ডলীর সন্ন্যাসীদের কর্মশক্তিকে অহরহঃ ব্যস্ত ও বিপ্স্ত করিয়! রাখিয়াছে। 
ভারতের সংস্কৃতির জগতে অনুসন্ধান ক।রয়া আমাদের মানসিক ব্যাধির ওঁষধধি সংগ্রহ 
করিবার সুবিধা ও স্থযোগ সকল সময় তাহাদের মেলে নী। ভগিনী নিবেদিতার 
ভারতীয় সংস্কৃতির নান গ্রন্থমালা, স্বামী অবিনাশানন্দের উদ্যোগে প্রকাশিত ভারতীয় 


২ বাগ ও রূপ 


কির বিরাট ব্যাখ্যা (0%16%1০1 176764906০1 7776 ), স্বামী বিবেকানন্দ ও 
স্বামী অভেদানন্দের রচিত বেদাস্তের স্বরূপ-ব্যাখ্যানমূলক নানা মৌলিক গ্রন্থ এবং স্বামী 
শংকরানন্দের গবেষণামূলক সিন্ধু-সভ্যতার খক্বৈদিক ব্যাখ্যা! ভারতের জ্ঞানের মন্দিরে 
উজ্জ্বল দীপমালা জালিয়া রাখিয়াছে। এই ছ্বীপমালাকে উজ্জলতর করিয়! জলিয়৷ উঠিল 
আর একটি “দীপলক্ষী”_স্বামী প্রজ্ঞানানন্দের প্রাচীন ভারতীয় সংগীতের গুপপত্তিক 
অংশের স্থগভীর বিশ্লেষণ ও অপূর্ব ব্যাখ্যা । এই বিশ্সেষণ তিনি করিয়াছেন গভীর 
এঁতিহাসিক অনুসন্ধান ও গবেষণার পথে । খকৃবেদ হইতে আরম্ত করিয়া সংগীতশাস্ক 
সম্বন্ধে অতি দুরূহ ও দুোধ্য মৃলগ্রস্থগুলির প্রতিপাছ্য বিষয় তিনি নির্মম ও নিপুণ হস্তে 
ব্যবচ্ছেদ করিয়া সংগীত-বিজ্ঞানের ক্রমোন্নতি ও বিকাশ এক পধায়ের পর আর একটি 
পর্যায় উদ্ঘাটিত করিয়া! দেখাইয়াছেন । ইহা কেবল নীরস পাণ্ডিত্য মাত্র নহে,_হ্থরসিক 
সন্ধানীর সার্থক রহস্ত-বিশ্লেষণ। আমাদের সংগীতবিগ্ঠার ভবিষ্যৎ উন্নতি ও বিকাশের 
জন্ স্বামীজীর এই আবিষ্কৃত তথ্য ও রহস্তগুলি একাস্ত আবশ্যকীয় বস্ত। ভারতীয় 
সংগীত-বিজ্ঞানের যথার্থ অন্তনিহিত শক্তি কোথায়_-তাহার বিচার ও বিশ্লেষণ করিয়া 
তিনি ভারতীয় সংগীতের নৃতন বিকাশের পথ উনুক্ত করিয়! দিয়াছেন। আমাদের 
সংগীতের ইতিহাসে এইরূপ পশ্চাতের দ্রিকে ফিরিয়া এঁতিহাসিক সিংহাবলোকন 
করিবার সুযোগ দুইবার ঘটিয়াছিল বলিয়া মনে হয়; একবার করেন “সংগীতরত্বাকর” 
রচয়িতা শাঙ্গদেব দক্ষিণের দেবগিরি প্রদেশের যাদব-রাজবংশের রাজত্বকালে ( ১২১০- 
১২৩৭ খুঃ অব্দ ), আর একবার সম্রাট অক্বর শাহের পৃষ্ঠপোষকতায় এ এতিহাসিক 
হিসাব-নিকাশ সম্পন্ন করিয়াছিলেন দক্ষিণদেশের সংগীতবিজ্ঞানবিদ্‌ মহাপপ্ডিত পুগুরীক 
বিটূঠল্‌, আর আধুনিককালে চিরম্মরণীয় স্যার সৌবীন্দ্রমোহন ঠাকুর এই অত্যাবশ্যকীয় কার্য 
আরম্ভ করিয়াছিলেন, কিন্তু সমাপ্ত করিয়! যাইতে পারেন নাই । তথাপি তাহার রচিত 
'সুশীতসারসংগ্রহ্” সংগীতের ত্রমবিকাশের এতিহাসিক নক্মা-রচনার একটি বহুমূল্য গ্রন্থ 
বলিয়া স্বীকৃত হইবে । আমাদের আধুনিককালে এই মূল্যবান কর্তব্যটি স্বেচ্ছায় বরণ 
করিয়| লইয়াছেন একজন সন্গ্যাসী । একটি প্রবাদ আছে যে, সংগীতবিগ্ার আলোচনার 
অধিকার কেবল দুই শ্রোৌর মান্ষের আছে--আমীর ও ফকীরের। স্বামী প্রজ্ঞানানন্দের 
এই বিস্তার আলোচনার উপযোগী শ্রেঠ সামর্থা হইল তাহার বিগ্া, পাণ্ডিত্য ও অন্তাৃষ্টি। 
ইতিমধ্যেই তিনি সংগীতের ইতিহাসের অনেক নৃতন তথ্য ও উপাদান সংগ্রহ 
করিয়াছেন। এতাবকাল আমাদের বিশ্বাস ছিল যে, খকৃবেদের সময় সংগীত কেবল- 
মাত্র তিনটিমাত্র স্বরকে অবলম্বন করিয়া! সংগীতবিগ্ঠার প্রিমিটিভ বা প্রাথমিক ব্ধপে 
প্রকাশিত হইয়াছিল । স্বামীজী প্রমাণ করিয়াছেন সামিকযুগের গানে পাঁচ, ছয় ও 
সাত ম্বরের ব্যবহার ছিল। আমাদের গভীর বিশ্বাস আছে, তাহার স্থচিস্তিত গবেষণা 


ক 


ও অনুসন্ধান সংগীত-সাধনার ইতিহাসের বূপরেখা প্রভূত এশ্বর্ষে অচিরেই পরিপূর্ণ 
করিয়া তুলিবে। 

সংগীতের ইতিহাসের একটি অজ্ঞাত অধ্যায়ের দিকে আমি স্বামীজীর দৃর্টি আকর্ষণ 
করিতে চাই এবং সেইটি হইল আর্ধ-সংগীতে অনার্য সভ্যতার দান। সংগীত-সাধনার 
ইতিহাস গভীরভাবে আলোচনা করিলে দেখ] যাঁয় যে, নানা অনার্য, প্রাকৃ-আর্য প্রতৃতি 
ভারতের বিভিন্ন আদিমনিবাসী জাতির সংগীত হইতে উপাদান সংগ্রহ করিয়া ভারতীয় 
বা আধ-সংগীতের কলেবর পরিপুষ্ট হইয়াছে । অসংখ্য অনার্জাতির রাগ ও রাগিণী 
আর্ধ-সংগীত আত্মসাৎ করিয়া তাহার রাগ-সাধনার উপাদানের কলেবর বৃদ্ধি করিয়াছে । 
এদেশে আধ-সভাতা ও সংস্কৃতির সমাক্‌ প্রসার-লাভের পুর্বে নান অনুন্নত ও তথাকথিত 
বর্বর জাতির সভ্যতা ও সাধন| ভারতে জন্মলাভ করিয়াছিল এবং বহু সহস্র বংসর ভারতে 
প্রচলিত ছিল; তাহাদের সভ্যতা ও সংস্কৃতিতে সংগীত-সাধনার একটি বিশিষ্ট স্থান 
ছিল। এই মকল আদিমজাতির সংগীতের নানা উৎকুষ্ট ফল ও প্রকাশ এখন ভারতীয় 
সংগীত-পদ্ধতিতে সন্নিবেশিত হইয়াছে এবং এই সব অনার্ধ উপকরণ আত্মসাৎ ও 
পরিপাক করিয়! ভারতীয় সংগীতের বিচিত্র রাগ-সাস্রাজা গড়িয়া উঠিয়াছে। 

সাধারণতঃ দেখা যায় অপরিণত আদিমজাতি বা শিশুজাতিদের সংগীতে মাত্র 
তিন কিংব। চার স্বরে গঠিত রাগ-মৃতির পরিচয় পাওয়া যায়। এইজন্য পরিপুষ্ট আর্ধ- 
সংগীত ও আদিমজাতির সংগীতের প্রধান পার্থক্য হইল এই চার স্বরের অধিক স্বরে 
গঠিত রাগের প্রকাশে ও পরিচয়ে । ভারতের আধ-সংগীত বা “মার্গ'-সংগীতের বিশেষত্ব 
এই যে, ইহার রাগ-দেহ চারিটি স্বরের অধিক সংখ্যক স্বর অবলম্বনে গঠিত হয়, যথা 
ওড়ব, যাড়ব ও সংপূর্ণ, অর্থাৎ পাঁচ, ছয় এবং সাতটি স্বরের সাহায্যে গ্রথিত রূপই আর্ধ- 
সংগীত বা মার্গ-সংগীতের বিশেষত্ব । স্থতরাঁং যে রাগ বা রাগিণী চার স্বরের সমষ্টি 
তাহা আর্ং-সংগীতের পরিধির বাছিরে পড়ে এবং তাহার জন্ম আদিম-নিবাসীদের 
সংগীতের রাজ্যে ; অর্থাৎ চার স্বরের রাগ অনার্ধ-সংগীতের পর্যায়ে পড়ে। ইহার প্রমাণ 
হইল : প্রাচীন সংগীতশাঙ্গের প্রামাণিক গ্রন্থ 'বৃহৎ-দেশী”-র বচন--“চতু:স্বরাৎ প্রভৃতি ন 
মার্গ:-_শবর-পুলিন্দ-কান্বোজ-বঙ্গ-কিরাত-বাহলীক-অন্ধ-দ্রবিড়-বনাদিষু প্রযুজ্যতে” (বৃঃ 
দেঃ, পৃ* ৫৯)) অর্থাৎ চতু*ত্যরের রাগ মার্গ-সংগীত নহে; এই জাতীয় রাগ-রাগিণী শবর, 
পুলিন্দ, কাম্বোজ, বঙ্গ, কিরাত, বাহলীক, অন্ধ, দ্রবিড় প্রভৃতি বন্য এবং আদিমনিবাসী 
জাতিগণের মধ্যে প্রচলিত । ভারতের প্রাচীন সাহিতো--যথা এঁতরেয়্রাহ্মণ, মহা- 
ভারত, বৃছৎ-সংহিতা, মহত ও বায়ুপুরাণ এবং অন্ঠান্ গ্রন্থে উপরে উল্লিখিত এবং অনান্য 
অনেক অনা ও আদিমনিবাসী জাতির কিছু কিছু বিবরণ পাওয়া ষায়। এই সব অনার্ধ- 
জাতির সভাতা ও কি, আচার-ব্যবহার ও সামাজিক ব্যবস্থা ষে আর্ং-জাতির সভ্যতা ও 
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কৃষ্টি হইতে অনেক অংশে পৃথক ও বিভিন্ন তাহার যথেষ্ট প্রমাণ আছে। ছুইজন পণ্ডিত 
ভারতের এই সব বন্ত আঁদিমনিবাসী জাতির সভ্যতাসম্বন্ধে কিছু কিছু আলোচনা 
করিয়াছেন, কৌতুহলী পাঠক তাহাদের গ্রন্থে অনেক নৃতন তথ্যের সন্ধান পাইবেন ।+ 
আশ্চধের বিষয় এই যে, পরম্পরের সংস্পর্শে আপিয়৷ এবং নানা ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য 
দিয়া আর্য ও অনার্ধ জাতিদের সভ্যতার মধ্যে নানা আদান-প্রদান ঘটিয়াছে। অনার্ধ- 
জাতির ভাষা, আচার-ব্যবহার ও কৃষ্টির নানা অংশ আয-সভ্যতায় স্থান পাইয়াছে। 
দেখ যাইতেছে সংগীতের ক্ষেত্রেও অনাধ-জাতি আধ-সংগীত বা মার্গ-সংগীতে অনেক 
কিছু দান করিয়াছে । প্রাচীন সংগীতবিষয়ক গ্রঞ্থে অনেক অনার্ধ রাঁগগীতির উল্লেখ 
আছে এবং সেগুলি যে এখন আধ-সংগীতের অপরিহার্য অংশ, সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ 
নাই। রাগ ও রাগিণীর পরিণতির ইতিহাস অবলম্বন করিয়া আমরা এই আধ- 
সংগীতে অনার্দের নিকট খণ-গ্রহণের কিছু কিছু প্রমাণ এখানে উপস্থিত করিব। দেখা 
যাইবে-- প্রত্যেক অনাধ-জাতি অন্ততঃ একটি করিয়! অনাধ রাগ বা রাগিণী দান করিয়া 
আর্ধ-সংগীতের কলেবর বুদ্ধি করিয়াছে । 

“ভৈরব-রাগ ও “ভৈরবী”-রাগিণী এখন বেশ শৈবদর্মের ভদ্র ও মাননীয় পরিচ্ছদ 
আবৃত হুইয়া আর্ধ-সংগীতের মন্দিরে সম্মানের আসনে উপবিষ্ট হইয়া আর্ধধ্মীদের পুজা 
পাইতেছে। এই ছুই রাগিণীর যে চাক্ষুষ চিত্র-রূপ এখন প্রচলিত আছে তাহাতে শিব 
ও পার্বতীর মৃতি অবলম্বন করিয়া এবং শৈবধর্মের পৌরাণিক পরিবেশে এই ছু 
রাগ-দেব্তাদের মৃতি কল্পিত হইয়াছে । কিন্ত ইহাঁদের প্রাচীন ইতিহাস অনুসন্ধানে 
অনেক আশ্চর্য তথ্য উদঘাটিত হইয়াছে । সংগীতশান্্রের প্রাচীন পুথিতে সর্বাপেক্ষা 
প্রাচীন রাগ-রাগিণীর নাম-তাঁলিকার মধ্যে ভৈরবরাগের কোন চিহ্ন পাওয়া! যায় না। 
অনেক পরে আমরা “ভৈরবী'-রাগিণীর উল্লেখ পাই, কিন্তু তখনও ভৈরবরাগের জন্ম হয় 
নাই । আমাদের মধ্যে প্রচলিত বিশ্বাস এই যে, “ভৈরব'-রাগ হইতে 'ভৈরবী'-রাগিণীর 
উৎপত্তি । কিন্তু ইতিহাস তাহার বিপক্ষে সাক্ষ্য দিতেছে । রাম না হইতে রামায়ণের 
মতো “ভৈরবী'-রাগের উদ্ভবের পূর্বে “ভৈরবী”-রাগিণীর উদ্ভব হয় (?) এবং আশ্চর্যের বিষয় 
[এই যে, এই রাগিণী আর্-সংগীতের মৌলিক কল্পনা! নহে, “ভীরবা" নামক এক অনার্ধ- 
জাতির সংগীত হইতে ভৈরবী-রাগিণী আর্-সংগীতে গৃহীত হইয়াছে । সারদাতনয়ের 
"ভাবপ্রকাশন” নামক গ্রন্থে “ভীরবা”-জাতির উল্লেখ আছে। এই আদিমজাতি 
আভীর, চগ্ডাল, পুলিন্দ, শবর প্রভৃতি অন্যান্য অনার্ধ-জাতির সহিত একসংগে বাস 
করিত। খুব সম্ভবতঃ, ভৈরবী রাগিণী ভীরবা-জাতির সংগীত-সাধনায় প্রথম জন্মলাভ 
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করে। অন্তত; ভৈরবী- রাগিণী যখন আরধ-সংগীতে গৃহীত হয় তখনও ভেরবরাগের 
উদ্ভব হয় নাই। ঙ্গ দেবের মতে প্রাচীন আদিম-রাগ ভর হইতে ভৈরবরাগের 
উদ্ভব হইয়াছে ("ভৈরবন্তৎমুস্তব: )। 

অনেক অনার্ধ-রাঁগের আর্ধ-সংগীতে স্থানপ্রাপ্তির সম্বন্ধে সাক্ষাৎ প্রমাণ আছে। 
প্রাচীন সাহিত্যের নানা গ্রন্থে “পুলিন্ন নামক এক অনার্ধ-জাতির পরিচয় পাওয়া যায় । 
এ জাতি এতরেয়ব্রান্মণে 'আদ্ধ” এবং “শবর” জাতির সহিত একসংগে উল্লিখিত 
হইয়াছে । মাঁলবজাতির ন্যায় তাহারা বেশ একটি সংঘবদ্ধ স্থুসংশ্লিষ্ট জাতি ছিল। 
তাহাদের রাজধানীর নাম ছিল-_পুলিন্দ-নগর? | প্রাচীন বিদিশী ( ভিল্স! ) প্রদেশের 
দক্ষিণ-পূর্ব কোণে দশার্ণা নামক স্থানের নিকট ছিল পুলিন্দ-নগর। অশোকের ধর্মন্তস্তের 
স্থবিখ্যাতি প্রাপ্তিস্থান বূপনাথের পূর্বনাম ছিল 'দশার্ণা” | ইহাই ছিল প্রাচীন পুলিন্দ- 
জাতির কৃষ্টিকেন্ত্র। মতংগদেব-রচিত “বৃহৎ-দেশী” সংগীতের একখানি প্রাচীন গ্রন্থ। 
অভীব প্রাচীন না হইলেও সংগীতবিদ্য! স্ধন্ধে অনেক প্রাচীন তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত 
হইয়াছে এবং রাগ-রাগিণীর প্রাচীন ইতিহাসের অনেক কথা এই গ্রন্থে প্রথম পাওয়া 
যায়। দেখিতে পাই, “বুহ্-দেশী” 'পুলিন্দী” নামক, অর্থাৎ পুলিন্দ-জাতি-সংভূত 
এক রাগিণীর পরিচয় দিতেছে । এই রাগিণী প্রাচীন রাগ “ভিন্নষড় জ'-এর-ভাষা” বা 
রাগিণী-রূপে উল্লিখিত হইয়াছে : “ষড়জাস্তা ধৈবতা-ন্যাসা হীনৌ গান্ধার-পঞ্চমৌ। 
ষড়জ * * * ধৈবতয়োস্তথা ॥ এষা হ্স্তরভাষা বৈ পুলিন্দেন তু গীয়তে | পুলিন্দকে 
তু বিখ্যাতা ষড়জওঁডুবিতাত্তথা” (-_বুহৎ্-দেশী, পৃঃ ১২৭)। এখানে মতংগদেব 
আধজাতির “পুলিন্দী'-রাগিণীকে আর্ধ-সংগীতের মান্দরে স্থান দিয়া পরিচিত আর্-রাগ 
“ভিন্নষড়জ'-এর সহিত বিবাহ দিয়া তাহার সংপর্ক এবং রূপের পরিচয় নির্ধারণ 
করিতেছেন। গান্ধার ও পঞ্চম-বজিত এই রাগিণীর "অন্ত" স্বর হইল “ষড়জ' এবং 
ন্টাস" স্বর হইল “ধৈবত' ৷ কিন্তু আর্ধ-সংগীতের দৃষ্টিতে এই রাগিণীর স্বর-রূপ যাহাই 
হউক, ইহা যে পুলিন্দমক-দেশে বিখ্যাত এবং পুলিন্দজাতিগণের দ্বারা গীত হইত 
তাহার সাক্ষাৎ স্বীকার-উক্তি যতংগদেব লিপিবদ্ধ করিয়াছেন । এই রাগিণী আধ- 
সংগীতের পর্যায়তৃক্ত হইবার পূর্বে ( অর্থাৎ 'জাতে উঠিবার” পূর্বে ) ঠিক কয় স্বরের 
রাগিণী ছিল তাহা বল। যায় না, কিন্তু আর্ধ-সংগীতে স্থান পাইয়া 'পুলিন্দী' পাঁচ 
স্বরের 'গুড়ব” বা “ওড়ব' রাগিণীর ওড়না পরিয়া বসিয়াছে। অনেক সময় দেখা 
যায়, চার স্বরের অনীধ-রাগিণীতে আর একটি স্বর সংযোগ করিয়া তাহাকে শুদ্ধি” 
করিয়া লইয়া আর্ধ-সংগীতে স্থান দেওয়া হয়। শাঙ্গদেব তাহার 'সংগীতরত্বাকর? গ্রন্থে 
'বৃহৎ-দেশী-র স্বীকারোক্কির পুনরুক্তি করিয়া বলিতেছেন পুলিন্দী-রাগিণী পুলিন্দ- 
জাতির “বল্পভা' অর্থে প্রিয় রাগিণী £ 


৬ : রাগ ও রূপ 


“সান্তা ধাংশ হীন-গ-পা! পুলিন্দী ভিন্নষড়জজ]। 
স-ধয়োঃ স-ময়োধুক্তা পুলিন্দজনবল্লভা ॥ ইতি পুলিন্দী |” 
_-সংগীতরত্বাকর 
অনেক সময় দেখা যায_-অনাধ রাগ-রাগিণীকে গোত্রাস্তরের সময় তাহার 

চতুঃস্বরের বূপকে পরিশুদ্ধ করিয়া আর একটি স্বর জুড়িয়া দিয়! তাহাদের আর্ধ-সংগীতের 
আসনে বসিবার অর্ধিকারী করিয়া লওয়া হয়। আবার কোনও কোনও সময়ে এই 
পরিশ্তদ্ধির অভাবও লক্ষিত হয়। তাহার শ্রে দৃষ্টাস্ত হইল £ “কালিন্দ। বা “কালিংগী' 
রাগিণী। এইটি কলিংগদেশের কোনও অনাধ আদিম-নিবাসী জাতির সংগীত-সম্পদ 
হইতে সংগৃহীত হইয়াছে । অপরিশুদ্ধ অবস্থায় ইহা চতুংস্বরের রাগিণী। মতংগের 
মতে চতুষ্বরের রাগিণী মার্গ-সংগীতের পধায়তুক্ত হইতে পারে না । তথাপি মতংগদেব 
এই রাগিণীকে তাহার মৌলিক চতুঃস্বরের ূপেই আর্ধ-সংগীতে স্থান দিয়াছেন ; তবে 
আর্ধ-সংগীতের মান রক্ষার জন্য এই চতুংস্বরা রাগিণীতে খুব দুর্বল “নিষাদ" জুড়িয়া 
দিয়া ইহার শুদ্ধি-ক্রিয়া সংপন্ন করিয়াছেন £ 


“গান্ধারাংশ! তু কালিন্দী ধৈবতীস্তা চতুস্বরা। 
পঞ্চমধভহীনা চ নিষাদেন চ দুল] ॥ 
এষা হ্স্তরভাষা বৈ কালিংগে সা তু গীয়তে ॥” 
__বুহত্-দেশী, পৃঃ ১২৭ 
মতংগের মতে এই চতুঃস্বর-রাগিণী কলিংগদেশে প্রথম প্রচলিত হয় । সম্ভবতঃ 
আধুনিক কালের “কালাংড়া” রাগিণীতে ইহা আত্মগোপন কা রয় লুক্কায়িত আছে। 
অনেক সংগীতশাস্বকারগণের মতে টকৃক-রাগ (টকু বা টংক ), মালব-রাগ ও 
হিন্দোল-রাগ রাগবংশের খুব প্রাচীন আদিপুরুষ। কশ্ঠপের প্রাচীন গণনাঙুসারে 
টকৃক-রাগ 'মুখ্য' রাগ বা প্রথম রাগের মাননীয় আসনে প্রতিষ্ঠিত ₹ “কশ্তপ মতে তু 
টকৃক-রাগ এর মুখ্যগঃ লম্ষ্ী-প্রীতিকরত্বাৎ” | লক্ষ্মীদেবী নাকি এই রাগিণী শুনিয়া 
প্রীত হইতেন। এখন ভাগা-বিপর্যয়ে টকৃকরাগ “টংক'-রাগিণীর নাম লইয়া একটি 
নগণ্য রাগ্রিণীরূপে কোনও ব্ূপ জীবিত আছে এবং “মুখ্য” রাগের সম্মানের আসন 
এখন সে হারাইয়াছে। এককালে টকৃক-কৈশিক নামে এই রাগের এইটি বিশিষ্ট 
রূপ ছিল। ভরতমুনির পরে এবং মতংগমুনির কিছু পূর্বেই টক্ক-রাগ আর কয়েকটি 
রাগের সহিত প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল-_তাহার প্রমাণ পাওয়া যায় বৃহৎ্-দেশীতে : 


“টকুরাগশ্চ সৌকীরস্তরথা মালব-পঞ্চমঃ | 
ষাড়বো ভোট্টরাগশ্চ তথ। হিন্দোলক: পরঃ ॥ ৩১৪ 


ভূমিকা ৭ 


টক-কৈশিক ইত্যুক্তম্তথা মালবকৈশিকঃ | 
এতে রাগাঃ সমাখ্য।তা নামতো মুনিপুংগবৈঃ ॥” ৩১৫ 
_বৃহং-দেশী, পৃঃ ৮৪-৮৫ 

স্থুতরাং দেখা যাইতেছে যে, রাগের ইতিহাসের অতি-প্রাচীন যুগে ছুই চার 
জন সহচর ব1! পরিষদ লইয়! রাজার “মুখ্য, আসনে আসীন ছিল টন্ক-রাগ ; তখন 
না ছিল ভৈরব, না ছিল বসস্ত, না ছিল শ্রীরাগ, বাঁ না ছিল মেঘরাগ। পরবর্তী 
কালের ষড়রাগের সভায় কেবল মালবর!গের পরিচয় আমরা পাইতেছি উপরের 
শ্লোকে । আমরা কল্পনা করতে পারি যে, সম্ভবতঃ লক্ষ্মী-প্রীতিকর' টক্‌্ক-রাগই 
পরে শ্রীরাগের নাম লইয়! আত্মগোপন ও আত্মরক্ষা করিয়াছে । কিন্থর 'শ্রীরাগ' এবং 
টক্করাগ'-এর স্বর-রূপের বিশ্লেষণ করিয়া তাহাদের অভিন্নত্ব গ্রমাণ করিতে না! পারিলে 

আমর! শ্রীরাগের আদিবূপের ইতিহাস উদ্ধার করিতে পারি না। 
| যাহা হউক, ছুংখের সহিত স্বীকার করিতে হইতেছে যে, টক্ক-রাগ আর্ধ- 
। সভাতার দান নহে। খুব সম্ববতঃ “টকৃক" নামধেয় এক প্রাচীন অনাধ-জাতি এই রাগের 
জন্মদাত| | এই আদিমজাতির কিছু কিছু পরিচয় ভারতের ইতিহাসের কোনও 
কোনও অন্ধকার কোণে পাওয়! ষায়। খুব সম্ভবতঃ এই জাতি ভারতের বাহিরে 
প্রসিদ্ধ প্রাচীন তুরাণীয় জাতির কোনও শাখা । প্রাচীন ইরাণজাতি হইতে তাহারা 
ভিন্ন ছিল। বুদ্ধদেবের আবির্ভাবের পূর্বে এই টকৃক-জাতি পঞ্জবের স্থানে স্থানে 
বসবাস করিত। তাহাদের কুটি ও সভ্যতার পরিচয় ভারতের প্রাচীন ইতিহাসে 
কিছু কিছু পাওয়া ষায়। তাহা হইতে জানা যায় যে, এই জাতির কয়েকটি বৈশিষ্ট্য 
ছিল। পরে অবশ্য আর্জাতির সহিত তাহাদের সংপর্ক ঘটে । তথাপি বহুকাল 
পর্যস্ত পঞ্জাবে, কাংড়ায় ও উত্তর-পশ্চিমের নান! স্থানে তাহারা তাহাদের বৈশিষ্ট্য 
রক্ষা করিয়া স্বতন্ত্র জাতিহিসাবে জীবিত ছিল। খুব সম্ভবতঃ “টক্ক-শিলা' ( তক্ষ- 
শিলা ) ছিল তাহাদের প্রাচীন কষ্টিকেন্্র। সিন্ধুনদীর তীরবর্তী এট্‌টক (4৮০০, 
4১৮4 ঘ ) সহর ছিল তাহাদের ক্ষু্র সামাজ্যের আর একটি কেন্ত্র। পরে তাহাদের 
কোন কোন শাখা ইসলামধর্ম গ্রহণ করে। কিন্তু তাহাদের গণ-গত নাম তাহারা 
এখনও রক্ষা করিতেছে । এই গণের অধুনিক নাম “টংক্" (0015 বা 15055 )। 
টংকের নবাবের নাম ও ছোট রাজাটি এখনও বিশেষ স্ুবিদিত। তাহাদের কোনও 
শাখা কাংড়া-জেলায় অধিষ্ঠিত হইয়া হিন্দু সভ্যতা ও সংস্কৃতি গ্রহণ করিয়াছিল । 
তাহাদের এক প্রকার বিশিষ্ট লিপি ছিল, তাহার নাম "টাংক্রী” হরফ । এই অক্ষরে 
লিখিত লিপি অগ্ঠাপিও কাংড়া-জেলায় প্রচলিত আছে । এই হরফ গুরুমুখী-অক্ষরের 
প্রতিস্ৃন্বী এবং পঞ্জাবের এক শ্রেণীর কির বাহন। কাংড়া-জেলার অনেক বৈষ্ঞব- 


৮ রাগ ও রূপ 


চিত্রের পশ্চাতে টাংক্রী-অক্ষরে লিখিত হিন্দী ও সংস্কৃত শ্লোক আছে। কোনও 
কোনও রাগিণী-চিত্রের পশ্চাতে টাংক্রী অক্ষরে লেখা প্লোক ও বিবরণ লিপিবদ্ধ 
আছে। স্থতরাং এই প্রাচীন অনাধ-জাতি যে আর্ং-সংগীতকে টক্ক-রাগের দান 
দিয় সম্বদ্ধ করিয়াছে সে বিষয়ের সন্দেহের কোনও কারণ নাই । 

টকৃক-জাতির মতো! আর একটি প্রাচীন অনার্ধজাতি ভারতের ইতিহাসে 
তাহাদের গৌরবের কাহিনী রাখিয়া গিয়াছে, তাহার হইল মালব্জাতি। তাহাদের 
সমাজ একটি বিশিষ্ট গণতন্ত্রের প্রতিষ্ঠ! করিয়াছিল । তাহার] স্বত্ত্ব মুদ্রা প্রবর্তন 
করিয়াছিল এবং ভারতের নানাদেশে তাছার্দের কষষ্টির পরিচয় পাওয়া! যায়। 
রাজপুতানার এক অংশ এখনও “মালব-দেশ” বলিয়া সবিখ্যাত রহিয়াছে । তাহাদের 
বিশিষ্ট সভ্যত। ক্রমশঃ ভারতীয় ও আর্ধ-সভ্যতার মধ্যে লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । কোনও 
কোনও পর্ডিতের মতে তাহাদের যে সকল শাখা আধ-সভ্যতা গ্রহণ করে নাই তাহার! 
ভারতবর্ষ ত্যাগ করিয়া “মালয়'-দেশে গিয়া তাহাদের প্রাচীন সভ্যতার প্রসার ও প্রচার 
করে। তাহাদের বিশিষ্ট “মালয়'-ভাষা এখনও মালয়-দেশে এবং বৃহত্তর-ভারতে 
বহু-প্রচারিত ভাষা। 

খুব সম্ভবতঃ এই প্রাচীন জাতি “মালব'-রাগের সৃষ্টিকর্তা । এই প্রাচীন রাগ 
নানা! আকারে ভারতের বিভিন্ন সংগীতে যথেষ্ট সম্মানের স্থান অধিকার করিয়! 
আছে। মালবকৈশিক বা 'মালকোশ? এখনও অতিশষ জনপ্রিয় ও রসিক সমাজে 
সমাদূত। মালবিক1 (মালবী ); মালশ্র-্মালসী (মালব-শ্রী), মালব-গৌড়, 
মালবপঞ্চম, মালব-বেসরিক1 ইত্যার্দি অনেক রাগিণী মালবজাতির সংস্কৃতির চিহ্ন 
বহন করিতেছে । 

এইরূপ প্রাচীন গুর্জরজাতি সম্ভবতঃ আরধ-সভ্যতার বিকাশের বহুপূর্ব হইতে 
ভারতের পশ্চিমদেশে গুর্জর-রাষ্ট্রে ( গুজরাটে ) আপনাদের ন্ুপ্রতিষ্ঠিত করিয়! নান! 
কৃষ্টি ও সভ্যতার দানে ভারতের সংস্কৃতির ভাগার পরিপূর্ন করিয়াছে । স্ুবিখ্যাত 
গুর্জর ( গুজরী ) রাগিণী এখনও আর্ধ-সংগীতের মন্দিরে স-সম্মানে পুজিত হইতেছে। 
“দখিন-গুজরী' এই রাগিণীর একটি বূপভেদ । 

প্রাচীন অন্যান্ত অনার আদিমজাতি প্রত্যেকেই অন্ততঃ একটি করিয়া রাগিণী 
আর্ধ-সংগীতকে উপহার দিয়াছে। আভীরী (আহিরী) রাগিনী অনা “আভীর”জাতির 
দান। অতি প্রাচীন শবরজাতি (এখন দক্ষিণ-কোশল ও উড়িষ্যাবাসী ) শাবেরিক। 
(সাঁবিরী বা সাবেরা ) নামে একটি রাগিণী উপহার দিয়াছে । 
অতি প্রাচীন অন্ধ্জাতি--যাহারা এককালে উত্তর-ভারত ও পশ্চিম-ভারতের 

অধিবাসী ছিল এবং এক্ষণে আর্জজাতির তাড়নায় দক্ষিণদেশে অধিষ্ঠিত আছে, তাহারাও 


ভূমিকা ৯ 
একাধিক রাগিণীর জন্মঘ(তা। তাহাদের দত্ত আন্ী-রাগিণী এখন আর্ধ-সংগীতে স্থান 
পাইয়াছে £ 

“মধ্যমাংশা পঞ্চমাস্তা ভাবনাস্থা ফ্রবেশজা (?)। 

অন্ী তু বিশ্রুত1 লোকে ব্যাধা ছুষ্টেষু €) € দেশেষু ) গীয়তে ॥” 

_বৃহত-দেশী, পৃঃ ১৩৭ 

প্রাচীন অন্ধজাতি ভারতের প্রাচীন সাহিত্যে অনার্জীতি বলিয়া নানা স্থানে উল্লিখিত 
হইয়াছে । সম্ভবতঃ অন্ধ্জাতির একটি শাখা “সাত-বাহন নামে পরিচিত ছিল। 
এই “সাত-বাহন+ এবং অন্ধ্জাতি ভারতের ইতিহাসে অতি প্রসিদ্ধ । সাতবাহন-বংশের 
অনেক রাজা অন্ধদেশের নানা স্থানে বহু শতাব্দী রাজত্ব করিয়াছে । উত্তরকালে অঙ্ক 
ও সাতবাহন জাতি আর্য সভ্যতা ও সংস্কৃতি গ্রহণ করিলেও আদ্িমকালে যে তাহারা 
অনাধ সভ্যত1 ও সংস্কতির বাহক ছিল সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই | যাহা হউক, 
যেমন অন্ধজাতি আধ-সংগীতে “অন্ধী” বা আম্মী-রাগিণী বলিয়া একটি রাগিণী দান 
করিয়াছে, সাতবাহন-বংশও (সম্ভবতঃ অন্ধ-বংশের একটি শাখা ) আর একটি রাগিণী 
আর্ধ-সংগীতকে দান করিয়াছে । মতংগদেব তাহার উল্লেখ করিয়াছেন, 


“খষভাংশ] বৈবতাস্তা বিজ্ঞেয়! সাতবাহিনী | 
পরস্পরম্‌ তু দৃ্গন্তে মধ্যমর্ষভ-সংগতো ॥” 
__বুহৎ-দেশী, পৃঃ ১১৮ 
উপরে উদ্ধৃত নানা প্রমাণ হইতে দেখা যায় যে, মার্গসংগীত বা আধ-সংগীত নানা অনার- 
জাতির মধ্যে গ্রচলিত প্রাচীন “দেশী”-সংগীত (101 20510) হইতে অনেক বাগ 
রাগিণী গ্রহণ করিয়া আর্ধ-সংগীতের কলেবর বৃদ্ধি করিয়াছে । উপরে উদ্ধত উদাহরণ 
ব্যতীত সম্ভবত: আরও অনেক অনার্ধ রাগিণী যে ভারতের আর্ধ-সংগীতে স্থান পাইয়াছে 
তাহার নানা ইংগিত সংগীতশান্বের মধ্যে পাওয়া যায়। কোনও কোনও অনাধ-রাগিণী 
তাহাদের নামে অনাধ-বংশের পরিচয় বহন করিতেছে, কিন্তু অনেক এই শ্রেৌর 
রাগিণীকে আবার নৃতন নামকরণ করিয়া আর্ধ-সংগীতে স্থান দেওয়! হইয়াছে। 
রাগ-রাগিণীর ইতিহাসে অন্য সভ্যতার বংশ হইতে এই উপাদান আহরণ করার 
ৃষ্টাস্ত ভারতের সংগীতের ভবিষ্যৎ পরিণতির পক্ষে অত্যন্ত বহুমূলা তত্ব । “দেশী'- 
সংগীতের ও 'মার্গ'-সংগীতের পার্থকা ও ভেদ এই এঁতিহাসিক তথ্যের মধ্যে সুম্প্ট 
রহিয়াছে । অর্থাৎ “দেশী বা লোৌক-সংগীত (1911. 1012510 )-যাহা বহু প্রাচীন 
কাল হইতে এদেশে সাধারণ জনগণের মধ্যে প্রচলিত ছিল-_-তাহাকে আর্ধ-সংগীতের 
নিয়ম ও বিধি অন্থসারে পরিশুদ্ধ করিয়া লইলে তাহা 'মার্-সংগীতে ( ০1255109] 
দু 


১৩ রাগ ও রূপ 


1201510 ) অনায়াসে স্থান পাইতে পারে। এইরূপ অনেক দেশী'-রাগের উপাদান 
সংগ্রহ করিয়া 'মার্গ'-সংগীত স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। এই নৃতন উপাদান সংগ্রহ 
ভারতের সংগীতের ইতিহাসের যুগে যুগে নিরবচ্ছিন্ন প্রথায় চলিয়া আসিয়াছে । ইহার 
দুইটি দৃষ্টান্ত মধ্যযুগের ইতিহাসে পাওয়া যায়। স্থলতাঁন আলাউদ্দিন খিলজীর 
রাজত্বকালে ( ১২৯৬-১৩১৫ খৃঃ অব্ব ) স্থুবিখ্যাত কবি, মনিষী ও সংগীতশান্্ববিদ পণ্ডিত 
আমীর খস্ব পারস্থদেশের প্রচলিত রাগ-রাগিণী ( “মোকাম” ) আমদানী ও ভারতীয় 
রাগ-রাগিণীর সহিত মিশ্রিত করিয়া নৃতন রীতির ও নৃতন রূপের রাগ-রাগিণীর স্থষি 
করিয়াছিলেন। এই মিশ্রিত রাগিণীর নাম দেওয়। হইয়াছিল “সংকীর্ণ রাগিণী”। আমীর 
খসরূর স্থষ্ট নৃতন রাগিণীর মধ্যে ইমন (ইয়ামন্), ফিরদোসৎ, বাখরেজ, জিলিফ. ও সর্ফরুদ! 
বর্তমান সংগীতে ম্থপরিচিত। 'তুরুষ্ক-তোড়ী” নামে নূতন একটি রাগিণী সম্ভবত: 
আমীর খসবূর বহপূর্বে হিন্দুসংগীতে স্থান পাইয়াছে। এইরূপ আর একটি বিদেশী 
রাগিণী আর্ধ-সংগীতে স্থান পাইয়াছে__তাহার নাম খামাইচ৬-রাগিণী ; বর্তমানে খমাজ 
বা খাম্বাজ' নামে স্থপ্রসিদ্ধ। এই 'াম্বাজ'-রাগিণী ভারতের মার্গ-সংগীতের প্রাচীন 
খম্বাবতী”-রাগিণী হইতে সংপূর্ণ পৃথক ও বিভিন্ন রাগিণী। যাহা হউক আশ্চর্যের 
বিষয় এই যে, এই সকল বিদেশ হইতে আগত নৃতন আগন্তক রাগিণীগুলিকে আমাদের 
প্রাচীন সংগীত-পণ্ডিতেরা মানিয়! লইয়াছিলেন এবং ভারতের প্রাচীন সংগীত-মন্দিরে 
তাদের স-সম্মানে স্থান দিয়াছিলেন। সংগীতশাস্বের অনেক পুথিতে তাহার প্রমাণ 
পাওয়া যায়। এখানে ছইটি প্রমাণ উদ্ধত হইবে । লোচন পণ্ডিত তাহার “রাগতরংগিণী” 
গ্রন্থে পারস্য রাগিণী ফিরুদোস্তকে স্থান দিয়! তাহার স্বর-রূপ বিশ্লেষণ করিয়া বলিয়াছেন 
যে, এই রাগিণী পুরবী, গৌরী ও শ্যাম রাগিণীর ছায়! বহন করে এবং আর একটি বিদেশী 
রাগিণী “আড়ানা”_-বরাটি, বাংগালী এবং বিভাঁষা রাগিণীর মিলনে উৎপন্ন হইয়াছে। 
যেমন, 

“ফিরোদস্তস্ত পূরবি-গৌরী-শ্যামাভিরেব চ ॥ 

বরাড়ী-বংগ-পালাভ্যাম্‌ বিভাষমিলনাদপি । 

_আড়ানারাগিণী প্রোক্তা ফিরোদস্তাৎ ধনেন চ॥” 

-__রাগতরংগিণী, পৃঃ ১২৮ 
আমাদের দ্বিতীয় দৃষ্টান্ত হইল-_“হিজেজ্‌” ৷ পুগুরীক বিট্ঠল তাহার “রাগমঞ্জরী” 

গ্রন্থে এই রাগিণীকে “পারসীক রাগ” এবং অন্তান্য বিদেশী রাগিণীকে সাধারণভাবে 
“পরদ* (অর্থাৎ পর-দত্ত) নামে অভিহিত করিয়াছেন। হিজেজ্‌- হিজ্জেজ্‌, 
হিজ্জেজিকা' প্রভৃতি সংস্কৃত ভাষার ভদ্রবেশ ধারণ করিয়া 'আসাবরী'-র কোঠায় ভারতের 
সংগীত-মন্দিরে স-সম্মানে বিরাজ করিতেছে ঃ 


ভূমিকা ১১ 


“দেশিকারে বাখরেজঃ আসাবর্ধাম্‌ হিজেজকঃ ॥” 
_-রাগমপ্তরী, পৃঃ ১৯ 

আমীর খসরূর মতো! অকৃবর বাদশাহও অনেক পারসীক রাগিণী হিন্দুসংগীতে 
নিয়োজিত করিয়াছিলেন । সম্ভবতঃ “রাগমঞ্জরী” গ্রস্থে উল্লিখিত নিসাবরু প্রভৃতি ১৫টি 
বিভিন্ন রাগিণী অকৃবর বাদশাহের দান । 

্ৃতরাং দেখ! যাইতেছে, সুদূর প্রাচীন ও প্রাক্-এতিহাসিক কাল হইতে মার্গ- 
সংগীত আধ-সংগীতের পরিধির বহির্দেশ হইতে যুগে যুগে নৃতন আগন্তকদের আহ্বান 
করিয়া ভারতীয় সংগীতের বিরাট কলেবরে স্থান দিয়াছে । এই নৃতনকে-_-অপরিচিতকে 
-_-বিদেশীকে ও নবাগতকে স্বাগত করাঁ_-আপনার করিয়া লওয়া এবং অনাত্মীয্কে 
আত্মীয় করিয়া লওয়া ভারতের সংস্কৃতির একটি বিশিষ্ট চরিত্র ও গুণ। আত্মসাৎ 
করিবার ও পরকে গ্রহণ করিবার ক্ষমতা আধ-সংগীতকে যুগে যুগে নৃতন শক্তি, প্রকাশ 
ও পরিণতির স্থযোগ দিয়াছে । 

ভারতের সংগীতের ভাবী পরিণতির ও ভবিষ্যৎ বিকাশের জন্য এই সত্যটি 
আমাদের অবশ্ঠ স্মরণীয় বস্ত | 

৬ আর একটি অনার্ধজাতি ভারতের বহির্দেশ হইতে ভারতে আসিয়া ভারতের 

সভ্যতা গ্রহণ করিয়া ভারতের সংস্কৃতি ও সাধনাকে নান? নৃতন দানে অলংকৃত করিয়াছে । 
এই জাতির নাম্‌ গুর্জর (গৃর্জর )। ইহারা শক, যবন, পহলব, বাহিক প্রভৃতি অনার্ধ- 
জাতির ভারতে আসিবার অনেক পরে ভারতবর্ষে প্রবেশ-লাভ করে। ভরতের 
নাটাশান্ত্রে (২১। ৮৮৯০ শ্লৌোকে) শক-যবনাদির নাম পাওয়া যায়, কিন্তু গুর্জর- 
জাতির কোনও উল্লেখ পাওয়া যায় না । এঁতিহাসিক পণ্ডিতের! অনুমান করিয়াছেন, 
গুর্জরজাতির হণগণের ন্তায় মধ্যএশিয়ার মরুবাসী যাযাবর জ্রাতিবিশেষ । পঞ্চম 
শতকে হৃণজাতির ভারত-আক্রমণের অব্যবহিত পরে গুর্জরিগণ মধ্যএশিয়া হইতে 
ভারতের উত্তর-পশ্চিম সীমান্তের পার্বত্য পথে আর্াবর্তে প্রবেশ করিয়াছিল 1২ বানের 
হর্যচরিতে (৭ শতক ) সর্বপ্রথম গুর্জরজাতির উল্লেখ পাওয়া যায়: হর্ষবর্ধনের পিতা 
প্রভাকরবর্ধন গুর্জরগণের “নিদ্রাহর” শক্ররূপে বিরাজ করিতেছেন” [. “গুর্জর প্রজাগরঃ 
* * প্রভাকরবর্ধনোনাম রাজাধিরাজ+-_হধচরিত, ৪র্থ উচ্ছাস ]। প্রথম যুগে 
ভারতীয় রাজগণের সহিত গুর্জরজাতির ঘাত-প্রতিঘাত ও যুদ্ধ-বিগ্রহ চলিত। ক্রমশ: 
গুর্জরজাতি ভারতীয়গণের সহিত মিশ্রিত ও মিলিত হইয়! ভারতে স্থায়ীভাবে উপনিবেশ 
স্থাপন করে । চালুক্যবংশীয় ছিতীয় পুলকেশীর এঁহোলী (ইফ্যাপুরী ) গ্রামের শিলা- 
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লিপিতে প্রকাশ যে, 'পুলকেশীর বিক্রমে বশীভূত হইয়া! লাট, মালব ও গুর্জরগণ সচ্চরিত্র 
হইয়াছিল-_প্রতাপোপন্তা যস্ত লাট-মালব-গুর্জরাঃ, দণ্ডোপণত সামস্ত-চর্ধা বরধ্যা ইব 
ভবন্* (17791 41৮62%07%) 701 711, 7,249 01 চৈনিক পরিব্রাজক 
ইউযান্‌ চোরাং ৬৪২ খৃষ্টাব্দে ভারতে আসিয়া সহম্র-ক্রোশব্যাপী গুর্জররাজোর উল্লেখ 
করিয়াছেন। তাহাদের রাজ]! ছিল ক্ষত্রিয় এবং তাহাদের রাজধানী “ভিল্লা-মাল' বা 
“ভিন্মাল' রাজপুতনার আবৃপর্বতের ( অধতগিরি ) ২৫ ক্রোশ উত্তর-পশ্চিমে অবস্থিত 
ছিল। মান্যথেতের (মান্খেড়) রাষ্ট্রকুটবংশীয় রাজাগণের খোদিত লিপিসমূহে গুর্জরগণের 
সহিত বন্যুদ্ধের উল্লেখ আছে। খুষ্টীয় ছয় শতকের শেষভাগে বর্তমান ভরোষের 
(প্রাচীন ভূগুকচ্ছ বা ভরুকচ্ছ ) নিকটের একটি ক্ষুদ্র গুর্জররাজ্য প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । 
ইহাই পরে “গুর্জররাষ্ট্র' বা “গুজরাট? নামে প্রসিদ্ধ হয়। ইহার প্রাচীন নাম ছিল 
“লাট” বা দক্ষিণ-গুর্জরাট । নন্দৌর' এই রাজ্যের রাজধানী ছিল। উত্তরাপথের 
প্রতীহার-রাজবংশ এই গুর্জরজাতির একটি শাখা । গুর্জর প্রতীহার-বংশ নামে শাখা 
ইতিহাসে বিখ্যাত। খুষ্টীয় নবম শতকে গ্র্জর-রাজধানী ভিল্লমাল হইতে কান্কুঞজে 
স্থানান্তরিত হইয়াছিল। এক সময়ে গুর্জর-সাম্রাঙ্গ পূর্বে গৌড়দেশ হইতে পশ্চিমে 
সিন্কৃতীর পর্যন্ত এবং উত্তরে হিমালয় হইতে দক্ষিণে নর্মদার তীর পযন্ত বিস্তৃত হইয়াছিল ।৩ 
গুর্জরজাতির উপনিবেশ ছুই খণ্ডে বিভক্ত হয়ঃ (১) কান্তকুজকে কেন্দ্র করিয়। 
উত্তর-ভারতে, এবং (২) ভারোচ (তৃগুকচ্ছ ) কেন্দ্র করিয়া পশ্চিমদেশে- লাটদেশে | 
লাটদেশকে “দক্ষিণ-গুর্জরচক্রঁ বলা যাইতে পারে। উত্তর-চক্রের বিখ্যাত রাজ! 
ছিলেন বংসরাজ (৭৮৩ খৃষ্টাব্দ )। ইনি পূর্বদেশে আসিয়! গৌড়দেশ জয় করিয়াছিলেন । 
ইহার! বিষ্ণভক্ত ছিলেন । বেশ দেখা যাইতেছে__এই গুর্জরজাতি ও আর্জজাতির সংগে 
আচার-ব্যবহার ও সাধনা-সংস্কৃতির অনেক আদানপ্রদান হইয়াছে । গ্তর্জরজাতির 
কতকগুলি বৈশিষ্ট্য ছিল, জাতিগত কয়েকটি বিশিষ্ট সাধনা ও সমাজ-রীতি ছিল : 
স্ফুরিত রতিপতি গুর্জরীণাং স্তনেষু' । কয়েকটি হয়তো! লোপ পাইয়াছে, কয়েকটি 
এখনও বর্তমান আছে । একটি হ'ল গুর্জরজাতির স্ত্রী-স্বাতন্ত্য ৷ শিল্পক্ষেতে গুর্জরদেশ 
বাজাতির কয়েকটি বিশেষ দান আছে । গুর্জরদেশের গর্বা”নৃত্য ভারতের অন্থান্ত 
প্রদেশে প্রচলিত নৃত্যরীতি হইতে পৃথক | চিত্রের ইতিহাসে একটি বিশিষ্ট গুজরাটা- 
চিত্রপদ্ধতি ১৬শ শতক পর্যন্ত প্রচলিত ছিল। সংগীতবিষ্যার ক্ষেত্রে এই জাতি অন্ততঃ 
একটি রাগিণী উপহার দিয়াছে। সেটি “গুর্জরী' ( গূর্জরী, গুর্জরিকা, গুপ্করী বা! গুজ্রী ) 
রাগিণী। এই রাগিণী যে গুর্জরদেশে সম্ভূত তাহার কিছু কিছু ইংগিত পাওয়া যায় £ 
নিষাদাংশা তু ফড়জাস্তা গুর্জরীদেশাসম্ভবা” | কাহারও মতে গুর্জরদেশে প্রচার বলিয়া 
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রাগিণীটি “গুর্জরী” নাম পাইয়াছে [€গুর্জরদেশ প্রচারাঁৎ গুর্জরী”] | নান্তদেবের মতে পাচটি 
উপরাগিণী দেশের নাম হইতে [“দেশাখ্যা? ] নাম গ্রহণ করিয়াছে £ (১) দাক্ষিণাত্য, 
(২) সৌরাস্্ী, (৩) গৃর্জরী, (৪) বঙগালী, (৫) সৈদ্ধবী। নান্তদ্েব বলিয়াছেন ; 
“দেশাখ্যা দাক্ষিণাত্যা চ সৌরাস্থী গুর্জরী তথা, বঙগালী সৈদ্ধবী চোভে (?) চৈব 
পক্তৃতেত্ত,পরাগজাঃ” | যাষ্টিক একজন প্রাচীন সংগীতাচা্ । তাহার মতে গুর্জরী টকৃক- 
রাগের এক রাগিণী। অন্তের মতে গুর্জরী মালবকৌশিক-রাগের রাগিণ | শাঙ্গদেবের 
মতে গুর্জরী পঞ্চম-যাড়বের অন্তর্গত রাগিণী-পঞ্চম-ষাড়ব। ভজ্জা গূর্জরিকা মাস্তা 
রি-গ্রহাংশা মধ্যম-ভাক। রি-তারা রি-ধ-ভূয়িষ্টা শৃগারে তাড়িতা মতা” । কিন্তু 
শাঙ্গ দেব মতাস্তর অবলম্বন করিয়া গুর্জরী-রাগিণীকে মালবকৌশিকের 'ভাষা”-রূপেও 
বর্ণনা করিয়াছেন ; এরিন্তোশ্চ * * যড়জান্ত। গুর্জরী পূর্ণা ভাষা মালবকৈশিক? | 
কল্লিনাথের মতে গুর্জরী-রাগিণীর গ্রহম্বর গান্ধার এবং অংশস্বর ধৈবত--গাদি-ধাংশমা- 
নিত্যাগাদৌড়,বেঘখ গুর্জরী' | গুর্জরী-রাগিণীর নানা বিভেদ কল্পনা আছে। 'রাগ- 
কুতৃহুল'-কার 'রত্বাকর”-গ্রস্থের প্রমাণ অবলম্বন করিয়। চতুবিধ গুর্জরীর উল্লেখ করিয়াছেন 
[ “তুর্ধা গুর্জরিকা রত্বাকরমতে মতা" ]ঃ (১) মহারাস্্ী-গুর্জরী, (২) সৌরাষ্্-গুর্জরী 
(৩) দক্ষিণা-গুর্জরী, (৪) দ্রাবিড়-গুর্জরী । মোগলাই যুগে আরও চারিটি গুর্জরী-রাগিণীর 
উল্লেখ পাওয়! যায় : (১) শ্যাম-গুর্জরী, (২) রাম-গুর্জরী (রামকতির সাহিত মিশ্রণে 
উৎপন্ন ), (৩) বহুল-গুর্জরী, এবং (৪) দক্ষিণ-গুর্জরী (দছিণ-গুর্জরী) | উপরন্তু সংগীত- 
পারিজাতে “উত্তরা-গুর্জরী”-র নাম উল্লেখ আছে। গগুর্জরী*-রাগিণী এককালে বেশ 
জনপ্রিয় ছিল । মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্বী মহাশয়ের আবিষ্কৃত বাংলাদেশের প্রাচীন 
“বৌদ্ধ গান ও দোহার মধ্যে গুঞ্জরী বা গুর্জরী-রাগে গেয় ছুইটি পদের উল্লেখ আছে। 
জয়দেবের গীতগোবিন্দে একাধিক পর্দ গুর্জরী-রাগিণীতে গাহিতে হইবে এইরূপ নির্দেশ 
আছে। প্রাচীন সংগীত-সন্দর্ভে "গুর্জারিকা এবং "গৃর্জরী” বিভিন্ন রাগিণী এইরূপ নির্দেশ 
পাওয়! যায়। গুর্জরীকা “ভাষা”-রাগিণী-_“দেশভাষাত্র বিখ্যাতী গুর্জরী পরমোজ্জলা” | 
গূর্জরী বিভাষা-রাগিণী ৷ গুর্জরিক1 ধষভহীনা ষাড়ব-রাগিণী | নান্যদেব বলিয়াছেন : 
“অংশ-হ্যাসাংশা-গ্রহ পঞ্চম নিষাদ-তার চ মন্ত্র-গান্ধার! খযভাবিহীনা দোলিত গমকা চ 
গূর্জরিকা পশ্তুপায়া” (?)। আবার গৃর্জরী সংপূর্ণ রাগিণী-_-গুর্জরী পঞ্চমাস্তা গান্ধারাং- 
শাল্পমধ্যমা, ষড়জ-মধ্যম-সংবাদঃ সংপূর্ণা নিত্যমেবহি * * 1? 

৩” ভারতের রাগ-রাগিণীর অঙ্শীলনের আর একটি বিচিত্র বিভাগ হইল-_রাগের 
চাক্ষুষ মৃতি-কল্পনা | প্রত্যেক রাগ ও রাগিণীর স্বর-রূপের অনুরূপ ও উপযোগী চাক্ষষ 
রূপ-কল্পন। ও নানা রস-রূপের চাক্ষুষ প্রতিকৃতি অবলম্বন করিয়া এক একটি রাগিণীর 
রস-সত্বার ব্যাখ্যান করিয়া দিয়াছেন ভারতের চিত্র-শিল্পীরা। এই যে শ্রাব্য-বস্তকে 
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চক্ষুগ্রাহ রূপ বা তসবীরে অনুবাদ কর! হইয়াছে, তাহার জন্য চিত্রশিল্পীদের স্বাধীন 
কল্পনা দায়ী নহে । আমাদের প্রাচীন সংগীতশাস্ত্রের খষিরা নিজেরাই এই পথ দেখাইয়া 
দিয়াছেন প্রথমে এক একটি রাগিণীর বা রাগ-দেবতাদের ধ্যান-ক্লোক রচনা করিয়া। 
সংগীতশাঙ্ছে ইহার প্রথম সত্রপাতের সন্ধান পাওয়া যায় সোমনাথ-রচিত “রাগবিবোধ” ? 
গ্রন্থে (১৬০৯ থুঃ অব্দ )। খুব সম্ভবতঃ এই চাক্ষুষ রূপ-কল্পনা-ব্যাপারের প্রথম প্রয়োগ 
হয় “রাগবিবোধ” গ্রস্থের বহুপূর্বে । এই গ্রন্থে এই ব্যাপারটি প্রথম লিপিবদ্ধ হইয়াছে__ 
এইমাত্র । গ্রস্থকার বলিয়াছেন, 

“উক্তং রূপমনেকৎ তত্তৎ রাগম্ত নাদময়মেবম্‌। 

অথ দেবতাময়মিহ ক্রমতঃ কথয়ে তটৈকৈকাম্‌ ॥” 

-_-( রাগবিবোধ, পঞ্চম বিবেক ১৬৮) 

“হুস্বর-বর্ণ-বিশেষম্‌ রূপং রাগম্ত বোধকং দ্বেধা। 

নাদাত্ং দেবময়ং তং ব্রমতোহনেকমেকঞ্চ ॥9 
সেই সেই বস্তকে রাগের “রূপ” বলা যায় যাহা যাহা স্থমিষ্ট স্বর দ্বার। বিশিষ্টরূপে 
উদ্ভাসিত হইয়! আমাদের মনের সম্মুখে উজ্জল হইয়া প্রকাশ পায়। এই কূপ ছুই 
প্রকারের £ “নাদময়' এবং “দেব-দেহময়' রূপ । নাদময় রূপের অবয়ব স্বর বা শ্রাব্য-শব্ধ 
এবং দেবময় রূপের অবয়ব এ রাগের অধিষাত্রী দেবতার চাক্ষুষ রূপ (তপবীর)। রাগের 
নাদময় রূপ সম্বন্ধে অনেক কথা বলা হইয়াছে, এইবার রাগের দেবতাময় রূপ সম্বন্ধে 
একে একে বলা হইবে ।, ব্যাপারটি এই যে, সংগীত-শাস্ককারদের মতে প্রত্যেক রাগের 
স্বর-ব্ূপের উপযোগী এবং তাহীর অস্তনিহিত রস-রূপের বাহ প্রকাশের মূল-স্বরূপ 
একটি চাক্ষুষ প্রতীক বা দেবতা আছেন। এই দেবতাময় রূপ বা মৃতিতে ( তসবীরে ) 
রাগের ভিতরকার রস-রূপটি চাক্ষৃষ চিত্রে মূর্ত হইয়া! উঠে। এই সকল রাগের 
দেবতারা স্থরলোকের অতি উচ্চ ও নিভৃত ধামে বাঁস করেন । গায়ক সংযত চিত্তে 
ধ্যানের দ্বারা আরাধনা করিলে তবে রাগের দেবতার] স্রলোক হইতে মর্তলোকে 
গায়কের কণ্ঠে বা যন্ত্ীর যন্ত্রে অবতীর্ণ হন । এই পৌরাণিকী কল্পনায় কোনও বৈজ্ঞানিক 
সত্য নিহিত আছে কিনা তাহা অনুসন্ধান ও গবেষণার বস্ত। আমাদের দেশের 
সংগীত-বৈজ্ঞানিকরা ভবিষ্যতে ইহার বৈজ্ঞানিক তত্ব অন্সন্ধান করিবেন আশা করা 
ষায়। সংগীতশাস্বীদের এই বিশ্বাস যদি নিছক ভিত্তিহীন কবি-কল্পনার উপর প্রতিষ্ঠিত 
মনে করা যাঁয় তাহা হইলেও শ্রাব্য-বস্তর চাক্ষুষ বূপ-কল্পনার একটি প্রয়োজনীয় 
প্রয়োগ আছে। কোন্‌ রাগ বা রাগিণী কোন্‌ রসকে প্রকাশ করিবার বিশিষ্ট শক্তি 
ধারণ করে, সংগীত-সাধকের পক্ষে তাহ! অবশ্ঠ জ্ঞাতব্য বস্ত । কারণ তাহা! না জানিলে 
শোক-প্রকাশক রাগিণীর স্বর-রূপ, অবলম্বন করিয়া অজ্ঞ গায়ক আনন্দদায়ী রসের 
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অবতারণার বুখা প্রচেষ্টা করিবেন ও তাহাতে তাহার সংগীত-সাধনাও ব্যর্থ হইবে । 
ক্তরাং যে রাগ যে রসের উপযোগী সেই রাগ অবলম্বন করিয়া সেই রসের ব্যাখ্যা 
ও পরিবেশন করিতে হইবে, নতুবা রসাভাস বা! রস-বিদ্বেষের স্থ্ি হইবে? শ্রোতার 
চিত্তে গায়ক যে রসটি জাগাইয়! তুলিতে চান তাহা জাগানে। তখন আর সম্ভব হইবে 
না । এইজন্য এক একটি রাগের স্বর-মৃতির স্থজনে বা গঠনে তাহার রস-বূপের বিরোধী 
স্বরটি বর্জন করিয়া তাহার নাদময় বূপ গঠিত হয়। শাঙ্গদেবের মতে “স্থরসপ্তক' 
বা “ম্বরগ্রামের* প্রত্যেকটি স্বর এক একটি বিভিন্ন রস প্রকাশ করিবার বিশিষ্ট শক্তি 
বহন করে। করুণরসের রাগিণী করুণরস সহজে জাগাইতে পারে এমন স্বর লইয়া 
তাহার নাদময় রূপ গঠিত হয়। এক একটি স্বরের বিভিন্ন রস উৎপত্তি করিবার শক্তি 
আছে কিনা হার্ভার্ড বিশ্ববিদ্যালয়ে পশুশালার পশুদের ম্বর শুনাইয়া তাহাদের 
ব্যবহার ও শব্ের প্রকৃতি এবং পরিমাণ লিপিবদ্ধ করিয়! স্বরগুলির রসশক্তির 
বৈজ্ঞানিক নিরীক্ষণ ও পরীক্ষ। চলিয়াছে। হুতরাং আধুনিক জিজ্ঞাসার অগ্রি-পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ না হইলে শাঙ্গ দেবের উক্তি বৈজ্ঞানিক সত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে 
কিনা তাহ! বল! যায় না। কিন্তু বৈজ্ঞানিকী পরীক্ষা না করিয়াও রাগ-রূপ কর্ণদ্ধারা 
আস্বাদন করিয়া বলা যায় যে, ভিরবীর রস-সত্বার মধ্যে একটি করুণ আত্মনিবেদন ও 
আরাধনার আকৃতি সহজেই অনুমান করা যায় । ললিত-রাগিণীর স্বর-গঠনের আবেদনে 
একটি সগ্-বিরহের বা বিচ্ছেদের বেদনা সহজে অন্থভব করা সম্ভব হয়। সুতরাং 
ভৈরবী-রাগিণীকে যদি শিবের আরাধন|-রতা৷ পার্বতীর চিত্র অবলম্বন করিয়া ইহার 
“দেবতাময়” বূপ গড়িয়া তুলি, তবে এই চিত্রটি ভৈরবী-রাগিণীর সহজবোধ্য চাক্ষুষ 
8142191 ( প্রতীক চিত্র) বলিয়া গ্রহণ করিতে বোধহয় কাহারও আপত্তি হইবে 
ন|। তেমনই রাত্রির-শেষে স্ুধোদয়ের প্রাক্কালে নায়ক-নামিকার শযা! ত্যাগ করিয়! 
গত রজনীর সংভোগ-লীলার স্থৃতি-বূপে পুষ্পমাল্য হস্তে ধারণ করিয়া প্রেমলীলা 
সমাপ্ত করেন ও শযধ্যাগৃহ হইতে নিষ্কাস্ত হইয়া দিবসের কর্ম-জীবনের পথে চলেন-__ 
এই চিত্রটি অবলম্বন করিয়া যদি 'ললিত'-রাগিণীর রস-সত্বার চাক্ষুষ পরিচয় দেওয়া 
যায়, ভাহা হইলে চিত্রটি যে চিত্রকরের বাতুল কল্পনা মাত্র নহে, পরস্ত তাহা যে ললিত- 
রাগিণীর সঠিক দৃশ্ঠ-বপ-_একথা সহজেই অনেকে মানিয়া লইবেন। ধর্ম-সাধকদের 
আরাধ্য দেবতা এক একটি একক মৃত্তিতে কল্পিত হইয়াছেন, যেমন-__চাঁর হাতের বিষণ, 
চার মাথার ব্রহ্মা, দশ হাতের মহি্ষান্ুরমদিনী ও ছয় মুখের ষড়ানন কাতিকেয়। 
সংগীতের রাজ্যে রাগ-রাগিণীর চাক্ষ্ষ রূপ একক মৃতিতে প্রকাশ পায় নাই । কোনও 
একটি বিশেষ পরিবেশ বা ঘটন1! অবলম্বন করিয়া! এক একটি রাগের রস-রূপ দৃষ্টির 
পথে ফুটাইয়া তৌলা হইয়াছে । যেমন তোড়ী-রাগিণীর চাক্ষৃষ চিত্র বা তসবীর হইল ঃ 
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একটি বিরহিণী নায়িকা বীণা হস্তে ধারণ করিয়া করুণ স্থরে গান গাহিয়া বন-প্রাস্তরের 
হরিণদের নিকট তাহার অন্তরের ব্যথা নিবেদন করিতেছে। প্রাস্তরের দৃশ্যপট; গাছ- 
পালার আবছায়। এবং বীণার স্থরে আকৃষ্ট এক দূল বা ছুই একটি হরিণ বা হরিণী এবং 
উপবিষ্ট এক বিরহিণীর মৃতি-_এতগুলি নাট্যোল্লিখিত পাত্রের সমাহার করিয়া তবে 
চিত্রকর তোড়ী-রাগিণীর রস-রূপের চাক্ষুষ চিত্র নাটকীয় পরিবেশে ফুটাইয়! তুলিতে 
পারেন। এইরূপ অন্তান্ত রাগিণীতে ও চিত্রে রস-বূপের যথাযোগ্য “আবহ' রচনা 
করিয়া এ রাগিণীর প্রতিপাগ্ঠ রসকে এ রসের উপযোগী রসমগুলে দৃষ্ঠচিত্রের কল্পনা 
করিয়া নাটকীয় পরিবেশে চাক্ষুষ চিত্রে প্রকাশ কর! হইয়াছে । ক্ৃতরাং রাগ-রাগিণীর 
চাক্ষষ বূপ-কল্পনা কোনও একক দেব-দেবীর মৃতি অবলম্বন করিয়া প্রকাশ করা হয় 
নাই । "এক একটি রাগিণীর বিশিষ্ট রসকে তাহার যথাযোগ্য ও সার্থক রস-পরিম গুলের 
মধ্যে একটি বিশিষ্ট নাটকীয় পরিস্থিতিতে ফুটাইয়া তোল! হয়। সংগীতশাঙ্কে রাগ- 
রাগিণীর দেবতাদের মৃত্তি-রচনার ইহাই প্রচলিত পদ্ধতি । “বহু প্রাগীনকাল হইতে এই 
চিত্রগুলি এক একটি বিশিষ্ট “ছক্‌” লইয়া গড়িয়া! উঠিয়াছে এবং প্রাচীন প্রমাণের উপর 
নির্ভর করিয়া এক একটি বিশেষ ও স্থনির্দিষ্ট পরিকল্পনায় ছবিগুলি লিখিত হইয়! 
আসিতেছে-_অন্ততঃ ১৫-১৬ শতকের প্রারম্ভ হইতে । ১৫০০ খুষ্টাব্ধের পূর্বে লিখিত 
রাগ-রাগিণীর চিত্র অগ্ভাপি পাওয়। যায় নাই । কাণে শোন! রাগের মৃতি এবং চিত্রে 
লেখা ও চোখে-দেখা রাগের চাক্ষুষ মৃতি-__এই ছুই প্রকারের মৃতির মধ্যে আমরা 
অক্ষরে লিখিত কবিতার ধ্যান-মৃতির সন্ধান পাই। এই সকল কবিতায় এক একটি 
রাগ-রাগিণীর বিশিষ্ট রস-মৃত্তি কথিত ভাষায় বণিত হইয়াছে। কথার দ্বার! ধ্যান 
রচিত হইয়াছে সর্ধপ্রথম সংস্কৃত ভাধায়। তাহার পরে হিন্দী, বাংলা এবং পারস্য 
ভাষাতেও রাগ-রাগিণীর ধ্যান” বা বর্মনা রচিত হ্ইয়াছে। স্মম্ভবতঃ “রাগবিবোধ” 
গ্রন্থে লিপিবদ্ধ ধ্যানমালাই সংস্কৃত ভাষায় রচিত ধ্যানের সর্বাপেক্ষা প্রাচীন নিদর্শন ।। 
অবশ্য 'সংগীতরত্বকর' গ্রস্থে এক একটি রাগের বিশিষ্ট “আরক্ষ দেবতা'-র উল্লেখ আছে। 
কিন্ত “রাগবিবোধ গ্রস্থের পূর্বে ছন্দে গাথা ধ্যান-শ্লোকের নিদর্শন বড় কোন পাওয়া 
যায় না । “সংগীতপারসংগ্রহ' গ্রন্থে রাজ! স্তার সৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর বিভিন্ন প্রাচীন গ্রন্থ 
হইতে রাগ-রাগিণীর সংস্কৃতে রচিত ধ্যান-ঙ্লোক সংগ্রহ করিয়া প্রকাশ করিয়াছেন । 
তাহার উদ্ধৃত শ্লোকের মধো ছুই একজন প্রাচীন ধ্যান-ক্লোক-রচয়িতার নাম পাওয়। 
যায়। একাধিক হিন্দী কবি হিন্দীভাষায় অসংখ্য কবিতা রচন| করিয়! প্রত্যেক প্রচলিত 
রাগ-রাগিণীর মৃত্তি ও নাটকীয় রস-রূপের বুন্দর বর্ণন! লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। এইরূপ 
বহু সহশ্ব ধানের কবিতার সন্ধান পাঁওয়া যায় । এই সকল ধ্যান বা বর্ণনা অবলম্বন 
করিয়া চিত্রশিল্পীরা রাগ-রাগিণীর বন সহম্র চিত্র রচন| করিয়াছেন । অনেক চিত্রে 
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হিন্দী বা সংস্কৃত ভাষায় রচিত ধ্যান বা কবিতা কোনও কোনও শ্রেণীর চিত্রের 
উপরিভাগে বা পশ্চাত্ভাগে উদ্ধৃত হইয়াছে। হিন্দী কবিদের রচিত রাগ-রাগিণীর 
বর্ণনামূলক কবিতা অত্যন্ত সরস, স্থমধুর, উপভোগ্য ও সাহিত্যের বস্ত। এক একটি 
রাগিণীর বিশদ বর্ণন! ও তাহার নাটকীয় রূপ চিত্তহারী ভাষায় লিপিবদ্ধ হইয়াছে । এই 
রাগ-রাগিণীর পরিচায়ক কবিতাগুলি হিন্দী-সাহিত্যের একটি বহুমূল্য সম্পদ। 

র্‌ এখন প্রশ্ন হইতেছে যে, এই সকল ধ্যান-সংবলিত রাগ-রাগিণীর মৃতি-বর্ণনার 
উপাদান কোথা হইতে আসিল? সংগীতশাস্বের পৌরাণিকী কাহিনী যদি বিশ্বাস করা 
যায় তাহ! হইলে বলিতে হয়, রাগ-রাগিণীর দেবতাদের স্বতন্থ অস্তিত্ব আছে। তাহার 
স্থরের দিব্যলোকে বা রসের অমরাবতীতে বাস করেন । সংগীত-সাধকদের সাধনার 
পথে আবিভূ্ত হইয়া! তাহার] চাক্ষুষ মৃতিতে দর্শনীয় হন এবং তাহাদের স্বর-প্রতিমাকে 
অবলম্বন করিয়া পৃথিবীতে অবতীর্ণ হন; অর্থাৎ রাগ-রাগিণীর দেবতারা গায়কের 
কণ্ে স্বর-রেখায় মৃতিমান হইগ্না উঠেন। কিন্তু বর্তমান যুগে মান্থষ পৌরাণিকী 
কল্পনায় ভক্তির পথে চলিতে অস্বীকার করে । তাহাদের জন্য তাই এই সব প্রতিপাদ্য 
বস্ত এবং তাহার মূলতবগুলি যুক্তির পথেও আত্মপ্রকাশ করে না। সংগীত-সাধকরা 
কল্পনার দেবতত্বে বিশ্বাস না করিলেও বিজ্ঞান ও ইতিহাসের পথে রাগ-রাগিণীর রূপ- 
রচনার উপাদান সংগ্রহ করেন তাহার সন্ধান পাওয়া যায় । এই ব্রপ-রচনার উপাদান- 
সংগ্রহের ছুই একটি উদাহরণ হইতে রাগ-রাগিণীর মৃতি-কল্পনার স্থুল তথ্যগুলি কিছু 
কিছু বুঝিতে পারা যাইবে । “কানাড়া' ( কর্ণাটরাগ ) এই নামে একাধিক বিভিন্ন 
রসের রাগিণী প্রচলিত আছে। খুব সম্ভবতঃ কর্ণাটদেশ এই রাঁগিণীর জন্ুস্থানঃ 
এবং এই নামে খ্যাত একটি রাগিণী প্রাচীন কর্ণাটদেশের হস্তী-শিকারের প্রথা হইতে 
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জন্ম-লাভ করিয়াছে । দেশের রাজা যখন সৈন্ত-সামস্ত, শিকারী এবং স্ততিগানে সিদ্ধ 
চারণগণ ও অন্যান্য অনুচর সংগে লইয়া! হস্তী-শিকারে নিযুক্ত হইতেন তখন এই 
মৃগয়া-ব্যাপারের একটি প্রথা ছিল যে, হস্তীকে বধ করিয়া তাহার দন্ত সর্বাগ্রে মৃগয়ার 
নায়ক রাজার হস্তে জয়চিহ্হের প্রতীকম্বূপ প্রথম উপহার দেওয়া হইত। সংগে 
ংগে চারণগণ উল্লাস করিয়। সমবদ্ধ প্রশস্তির গান গাহিতে গাহিতে রাজার কপালে 
মুগয়ার জয়টাক। রচন! করিয়া দিতেন । এই জয়গান যে রাগিণীতে গীত হইত তাহার 
মধ্যে নিশ্চয়ই ছুইটি রসের সমাবেশ ছিল £ একটি রস হন্তীর প্রাণত্যাগের শেষ- 
নিঃশ্বাসের করুণ হুংকার ও অপর একটি রস- সার্থক মৃগয়ার জয়টাকার উল্লাসের 
হ্ষধ্বনি | “কানাড়া”-র স্বরবূপের গঠনে সম্ভবতঃ এই ছুইটির সমাবেশ সংগীত-রসিকর৷ 
অন্থভব করিতে পারিবেন। 'কানাড়া”-র চিত্রকূপে এই ছুইটি রসের সমাহার দেখা 
যায়। চিত্রকর “কানাড়া'-র রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াছেন মুগয়াভূমির দৃশ্ঠ কল্পনা করিয়া । 
একটি ছোট পাহাড়ের উপর দাড়াইয়া আছেন একজন দিব্যমৃতি রাজা, তাহার আশে- 
পাশে হন্ত উত্তোলন করিয়। চারণেরা মৃগয়ার জয়-সাফলা বর্ণনা করিয়া! সহর্ষে প্রশস্তির 
গান করিতেছেন । তাহারই নিম্নে বিশালকায় শায়িত সছয-আহত হস্তী__শেষ-নিঃশ্বাসের 
করুণ হুংকারে তখনও কম্পমান। অন্থচরগণ হস্তীর দন্ত আহরণ করিয়। তাহ] রাজার 
হস্তে তুলিয়া দিয়াছেন। এই নাটকীয় চিত্রই “কানাড়। রাগিণীর চাক্ষুষ চিত্রব্প | 
সংস্কৃতে ও হিন্দী কবিতায় লিখিত ধ্যানের বর্ণনায় এই চিত্রটিই ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
যেমন, | 
“রুপাণপাণি গজ-দস্তথগম্‌ 
একং বহন্‌ দক্ষিনহস্তকেন । 
সংস্ত,যমানঃ সুর-চারণৌঘৈঃ 
কর্ণাটরাগঃ ক্ষিতিপালমৃতিঃ ॥”-_সংগীতদর্পণ 
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হিন্দী কবি লিখিয়াছেন, 

“কিরতি জ্যোতি উজারী ধরৈ, 

নুপ আসন বৈঠো বিরাজিত নীকৈ | 

ভাট খড়ে বর গাঁবত আঁগে, 

স্থনৈ জসকো] হরকাবত হীকৈ ॥ 

শ্াম শরীর স্বুদ্ধিকে ধীর, 

সজৈ সজৈ তন্থভৃষণ ভাবত নীকৈ ॥ 

দীপকরাগকী রাগিণী জানিয়ে, 

কানর মোহত হৈ অবনীকৈ ॥” 

প্রাচীনকালের হস্তী-শিকারের “হার্টিং মেলডি” বাঁ মৃগয়া-গীতি যখন মধ্যযুগীয় 
বৈষ্বধর্মের শ্রীকৃষ্ণপূজার দ্বারা প্রভাবিত হইল তখন রাগিণীর চিত্রকরগণ এ মৃগয়ার 
রাজাকে শ্রীকৃষ্*বূপে কল্পনা করিয়া লইলেন এবং শ্রীকষ্ণের 'গজান্রবধ'এর কাহিনী 
এই প্রাচীন হস্তী-শিকারের স্থৃতির উপর আরোপিত হইল । হয়তো আদিম-যুগে এই 
রাগের অন্য কোনও নাম ছিল কিংবা কোন নামই ছিল না, তাই শ্ররুষ্পূজার প্রভাবে 
কৃষ্ণ ব! “কাম্থ বা “কানর*_কানাড়া” নামে রূপান্তরিত হইয়াছিল। এই রাগিণীর 
কোন কোন চিত্র-কল্পনীয় সাধারণ রাজার মৃতি (ধ্যানে ধৃত-__“ক্ষিতিপালমৃতিঃ ) 
অবলম্বন করিয়! কর্ণাট (কানাড়া) রাগের মৃতি-চিত্র অংকন করা হয়। এইটি 
শ্রীরষ্পূজার আরোপের পূর্ব-যুগের আদিম-কল্পনী-যখন হস্তী-শিকারের সময় রাজার 
চারণগণ এই প্রকার স্থরে রাজার প্রশস্তি গান করিতেন। তাহার পর আদিল 
শ্রীকৃষ্ণপূজার প্রভাব-_-যখন “কানাড়া” নাম গ্রহণ করিল “কাঁনর' (কাহ্ুকৃষ্ঃ)। এই 
যুগের চিত্রে 'কানাড়া”-রাগিণী সাধারণ ক্ষিতিপালের মুতিকে পরিবর্জন করিয়া শ্রীরুষ্ণের 
ভূমিকা লইয়! চিত্রপটে অবতীর্ণ হইল । তখন রাজাদের সাধারণ মৃগয় শ্রীকষ্ণের 
গজান্থরবধ” লীলায় বূপাস্তরিত হইল । এইবূপে এক একটি রাগিণীর চিত্র-কল্পনার 
ইতিহাস অন্সন্ধান করিলে দেখা যায় যে, সকল চিত্র-কল্পনার উপাদান-বস্ত সাধারণ 
ব্যবহারিক জীবনে নানা উপকরণ ও অভিজ্ঞতা হইতে সংগৃহীত হইয়াছে । 
আর দুইটি উদাহরণ দিলে চিত্র-গঠনের মুলতত্বগুলি স্পষ্ট বোঝা যাইবে । অনেক 

ক্ষেত্রে রাগিণীর চাক্ষুষ রূপ-গঠনের ইতিহাসের প্রমাণগুলি পৌরাণিকী প্রচেষ্টার ছারা 
রূপাস্তরিত, আবৃত, বিস্বৃত এবং লু হইয়াছে । “তোড়ী'-রাগিণীর চিত্র-ূপের ইতিহাসে 
প্রমাণগুলি একেবারে লুপ্ত হয় নাই । এই রাগিণীর বূপ কল্পিত হয় কোন শশ্যক্ষেত্রের 
এক নিভৃত স্থানে আসীনা এক বীণাঁবাদিনী বিরহিণী নায়িকার চিত্র অবলম্বন করিয়! 
যে, বীণাসহযোগে বনের হরিণদের তাহার বিরহ বেদনার মর্মান্তিক যাতনার কথা 


২ রাগ ও রূপ 


শুনাইতেছে। হরিণগুলি তাহাদের কাঁণ খাড়া করিয়া বড় বড় চোখ বিস্ষারিত করিয়া 
এই বিরহ-গাথা মানুষের মনের মর্মবেদনার অনুকরণ করিয়া একমনে শুনিতেছে ৷ ছবিটি 
এখন পরিপূর্ণ মৃতিতে এইরূপ আকার গ্রহণ করিয়াছে। হ্মন্মতে তোড়ীর ধ্যান-শ্লোক 
এইরূপ £ 


“তুষার কুন্দোজ্জবল দেহ্যঠীঃ, 
কাশ্ীর-কপ্ূর-বিলিঞ্ দেহা । 
বীণাধরা রাজতি তোড়ীকেয়ম্‌ |” 
_-সংগীতসারসংগ্রহ 
একজন অনাম! প্রতিভাবান হিন্দী কবির রসাল রচনায় এই সংস্কৃত ক্লোকের 
ভাবার্থ চমৎকাঁর ভাষায় অনুবাদ করা হইয়াছে-_ 


“সুন্দর অংগ অনংগ ভরী ছবি 
শ্যামল বিন্দু বিরবাজত থোঁড়ী। 
অম্বর শ্বেত উরোজ উটংগনি 
নাঁগিনিসী অলকাই যুগ ছোড়ী ॥ 
ঘুমত তাঁনন বানন সো! কর 
চুমত কাঁননকে মগ মোড়ী | 
তাহি নাচাবত বীণ বাজাবত 
প্রীতমকে গুণ গাবত তৌড়ী ॥” 
তোঁড়ী-রাগিণীর ষে রস-রূপটি (সংস্কৃত গ্লোকে যাহার ইংগিত মাত্র আছে) 
হিম্দী কবির বর্ণনায় বিশদরূপে ফুটিয়া! উঠিয়াছে__সে রূপটি এই £ আকাঁশের মতো শ্বেত 
ও উদার বক্ষযুক্ত এবং সর্পারুতি ছুইটি অলকের অধিকারিণী--একটি শ্যামল বিন্দুদ্ধারা 
মুখচন্দ্রের স্বাভাবিক উজ্জ্বলতা আরও উজ্জল করিয়া! অনংগপূর্ণ স্থন্দর দেহধারিণী এক 
বিরহিণী ভামিনী বনের হুরিণদের বীণার গান শ্ুনাইতেছে । এই গানে আরুষ্ট হইয়া 
কয়েকটি হরিণ তোড়ীর স্থরের বাণে আহত” ও মন্্রমূ্ধ হইয়া রাগিণীদেবীর চারিধারে 
ঘুরিতে ঘুরিতে তাহার কর চুম্বন করিতেছে । গীতি-কবিতার কাব্য-রসে এই রকম 
একটি চিগ্র ফুটিয়া উঠিয়াছে। তোঁড়ী-রাগিণীতে ষে একটি বিরহিণীর করুণ ক্রশানের 
স্থর আছে তাহা সহজেই সকলে স্বীকার করিবেন। সুতরাং এই রাগিণীর চাক্ষ্ষ মৃত 
বা অধিষ্ঠাত্রী দেবী একজন বিরহিণী নায়িকা। কিস্ত কবিতার মনোমৃষ্ধকারী ভণিতা 
বর্জন করিয়া যদি প্রত্বতা্িক ও এঁতিহাসিকের বেরসিক বৈজ্ঞানিক দৃষ্টির বারা ব্যাপারটি 


ভূমিকা ২১ 


নিরীক্ষণ কর। যায়, তাহা হইলে কতকগুলি বৈজ্ঞানিক তত্ব ও ব্যবহারিক সত্য আমাদের 
চোখে পড়ে মাত্র। এই বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের দূরবীক্ষণে আমরা দেখিতে পাই ছুইটি 
স্থূল বস্ত ঃ (১) প্রথমটি--প্রাণীতত্বের বৈজ্ঞানিক সত্য__হরিণজাতির স্বাভাবিক স্থরবোধ 
ও স্থুরপ্রীতি, (২) ছিতীয়টি--রাশিণীর অধিষ্ঠাত্রী বিরহিণী নায়িকা ছিল আদিম-কালের 
একজন সাধারণ চাষীর মেয়ে । এই ছুইটি মূলতত্ব একে একে আলোচনা করা যাউক | 
হরিণের সুরগ্রীতি অনেক পূর্বে আবি্কৃত একটি 'জুয়লজিকাল্‌ ফ্যাক্ট 
(2০০1০981০91 9০6) বা প্রাণীতাত্বিক সত্যবস্ত । এই সত্যের নানা পরিচয় আমাদের 
দেশের প্রাচীন সাহিত্যে বিভিন্ন স্থানে বিক্ষিপ্ত হইয়! আছে, কারণ প্রাণীতত্বের আবিষ্কৃত 
মুগের সংগীত-গ্রীতি কাবা-প্রবার্দে বহুকাল পূর্বে প্রচলিত হইয়া আছে এবং অনেক 
প্রাচীন সংস্কৃত কাব্যে ও নাট্যে এই মৃগকুলের স্বাভাবিক স্থরপ্রীতির বিচিত্র 
উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। স্থবন্ধুর “বাসবদত্তা”-য় আমরা একটি পদ পাই £ “নিকটস্থ কিন্নরীর 
গীত দ্বারা মুগকুল আনন্দে উৎফুল্ল হইয়াছিল" (“সমাসন্ন-কিন্নরী-গীত-শ্রবণ রসমান 
রুরু-বিসরেণ”)। “কথা-সরিৎ-সাগর? গ্রন্থে এই ব্যাপারের একাধিক উল্লেখ আছে। 
হরিবর ও অনংগপ্রভার কাহিনীতে মামরা আর একটি পদ পাই £ “তিনি গীত- 
শব দ্বারা হরিণের মতো আকু্ট হইয়াছিলেন” (“স তেন গীত-শব্দেন শ্রুতেন 
হরিণো যথা আকৃষ্ট” )। হেমচজ্দ্রের পরিশিষ্টপর্বে পুনরায় একই সত্যের উল্লেখ 
পাই, ষেমন--“ষখন কুণাল পাটলিপুত্রে উপস্থিত হইলেন, তখন পুরবাসীর! সংগীতে 
আকুণ্ হরিণমালার মতো তাহার পশ্চাৎ অগ্ুগমন করিলেন? ( 'পাটলীপুত্র-নগরে যত্র 
যত্ত্র ষযৌ স তু । তত্র তত্র ষযুঃ পৌরাঃ গীতাকুষ্ট কুরংগবৎ? )। এই হরিণের স্থরের 
প্রতি আঁকর্ষণকে ভারতবর্ষে মধ্যযুগে শিকারীগণ যে তাহাদের হরিণ-শিকার করা 
মুগয়াতে কাজে লাগাইতেন তাহার প্রমাণ পাওয়া যায় বিখ্যাত পারশ্য পর্যটক 
আলবেরুণীর বিবরণে । তিনি বর্ণনা করিয়াছেন £ “আমি নিজের চোখে দেখিয়াছি যে, 
(ভারতের শিকারীরা ) কোনরূপ অঙ্ক প্রয়োগ না করিয়] শুধু হাতে হরিণ ধরিতেছে। 
একজন হিন্দু দেযাক করিয়া বলিত £ “হরিণের গায়ে হাত না দিয়! হরিণকে ইচ্ছামত 
ভাড়াইয়া লইয়া সোজ! রান্নাঘরে পৌছাইয়া দিতে পারি” । এই ব্যাপারের রহমত 
অনুসন্ধান করিলে দেখা যায়, একই স্থবের ধ্বনি শুনাইয়! ধীরে ধীরে এবং ক্রমে ক্রমে 
হরিণদের মুগ্ধ করিয়া যথেচ্ছভাবে চালানো যায়। আমাদের দেশেও হরিণ অপেক্ষা 
বন্য ইবেক্স শিকারে একই'পদ্ধতি অনন্ত হয়। যখন কোনও ইবেক্স। একস্থানে বিশ্রাম 
করে, তখন শিকারীর] সেই স্থান বেষ্টন করিয়া চক্রাকারে ঘুরিয়া ঘুরিযা একই স্থরের 
গীত গান করিয়া উপবিষ্ট জস্তকে মৃদ্ধ এবং আবিষ্ট করে। তাহার পর ক্রমশঃ চক্রের 
পরিধি ছোট করিয়া লইয়া পশ্তর অত্যন্ত নিকটে আসিয়া উপস্থিত হয় ও ভাহাকে 


২ রাগ ও বপ 


হত্যা করে। এই স্থুরগ্রীতির তথ্য একটি প্রাচীন হিন্দী চোপাই-কবিতায় চমৎকার 
চিত্তহারী ভাষায় লিপিবদ্ধ কর! হইয়াছে : একটি হরিণ তাহার নিজের প্রকৃতি নিজেই 
বর্ণনা করিতেছে £ 

“এক পত্র যব, খড়খড়ায়ে, হাম্‌ ভাগে সিংহলকা দীপ, 

স্থুনকে তেরা বেণু-স্বর মেরা! শিবু দিয়া বকৃশীস | 

সিং বেচকে কৌড়ী কর্ণা, মাস পাকয়িকে খাও 

চামড়া লেকে আসন কিজীয়ে বেণুকা স্বর শুনা ও ॥” 


তোড়ী-রাঁগিণীর চাক্ষুষ চিত্রের একটি উপাদান হইল হরিণের স্থরগ্রীতি। 
দ্বিতীয় উপাদান--ধানের ক্ষেতে ধাশের মাচার উপর আসীন শস্তারক্ষিণী কৃষক-দুহিতা । 
আবহমান কাল হইতে আমাদের ধানের ক্ষেত আগুলিয়া আসিতেছে ও দিনের পর দিন 
রৌদ্রে পুড়িয়া বৃষ্টিতে ভিজিয়া ধৈর্যের নিদর্শন রাখিতেছে চাষার মেয়ে । বন হইতে 
আক্রমণ করিয়া আসে ঝাঁকে ঝাঁকে বন্য-হরিণ ধান্যক্ষেত্রের শশ্য হরণ করিতে । তখন 
এই শশ্যরক্ষিণী বীণা বাজাইয়া গান শুনাইয়! হরিণদলকে আকৃষ্ট করে এবং হরিণের 
চৌরধবৃত্তি দমিত ও শীস্ত করে- এইরূপ প্রবাদ আমাদের প্রাচীন সাহিত্যে লিপিবদ্ধ 
হইয়াছে। স্থবন্ধুর “বাসবদত্বা'-য়. উল্লেখ পাই £ ম্বগ-যুথ শশ্তরক্ষিণীর সুমধুর গানে 
মুগ্ধ হইয়াছে? ( হুষ্ট-কলস গোপিকা-গীত-স্থখিত মুগ-যুখে” )। শ্রীহর্ষের “নাগানন্দ' নাটকে 
এই চিত্রটি আরও জীবন্ত ও চাক্ষুষ হইয়া! উঠিয়াছে আত্রেয়ের উক্তিতে £ “এমন কি 
মগের সার উৎকর্ণ হইয়া] চক্ষু মুদ্রিত করিয়া একমনে সংগীতের স্থর শুনিয়াছে এবং এই 
সংগীতের আকর্ষণে ও আবেশে হরিণদের মুখ হইতে অর্চচবিত শস্য মাঁটাতে থসিয়া 
পড়িতেছে” ৷ সুতরাং গানের স্থর শুনিলে হরিণদের আর শশ্ত খাইবার প্রবৃত্তি থাকে 
না_-এই সত্য অবলম্বন করিয়া শশ্তের পাহারায় নিযুক্ত চাষার ক্ষেতে চাষীর মেয়ে 
বীণা বাজাইয়া গান গাহিয়া বনের হরিণদের শস্য আহারের চৌর্ধবৃত্তি হইতে অনায়াসে 
বিরত করিতে পারে । এই বীণাবাদিনী চাষীর মেয়ে হইল “তোড়ী'-রাগিণীর চাক্ষুষ 
প্রতিমা । এই চাষীর মেয়ে যে স্থরে গান গাহিয়৷ মুগদের মুগ্ধ করিত, সেই রাগিণী 
এখন “তোড়ী” বা 'তোড়ীকা” নামে বিখ্যাত হইয়াছে এবং আর্ধ-সংগীতে আসন জুড়িয়া 
বসিয়াছে সেই অসভ্য চাষীদের প্রাচীন দেশী রাগিণী। 

আর একটি নৃতন উদাহরণ সম্প্রতি আবিষ্কৃত হইয়াছে যাহার দ্বারা আমরা রাগ- 
রাগিণীর চাক্ষুষ চিত্র-কল্পনার ও গঠনের উপাদানের ইতিহাস পাইতেছি। “বিভাষা” 
রাগিণীর বস-রূপ হইল রতিতৃপ্তা নায়িকার সুন্দর সুমধুর চিত্র । সারা রাক্র কামক্রীড়া 
করিয়া পরিশ্রাস্ত হইয়া নিদ্রার কোলে বিশ্রাম করিতেছে রাগিণীর অধিষ্ঠাত্রী দেবী, 
এমন সময়ে রতিতৃপ্তির এই রস ভংগ করিয়া কেলীগৃছের নিকটের বৃক্ষের উপর হইতে 
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ডাকিয়| উঠিল রতিত্বপ্তার রসছেষী কুক্কুট | নায়িকার নায়ক ধন্ুরবাণ হস্তে লইয়া কুক্ধুটের 
রসপ্রোহী ধ্বনি স্তব্ধ করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছেন । শয্যায় শন করিয়| আছেন রতিশ্রাস্ত 
নায়িক1। ইহাই হইল “বিভাষা”-রাগিণীর চাক্ষ্ৰ চিত্র । এই কঙ্পনায় নায়িকা নিদ্রিতা 
এবং নায়ক ধন্কর্ধারী--ধ্হস্তে কুকুট-শাসনের প্রয়াসে সক্রিয় দেবতা একজন পুরুষ । 
এই মতে বিভাষ| “রাগিণী” নহে, একটি “রাগ'__কাঁমদেবের অন্থকারী মৃতি ধন্থূর্ধারী 
দেবতা । এই রাগের ধ্যান-শ্লোক, 

“শুত্রাম্বরো গৌরবর্ণ স্থকাস্তিঃ 

ধীরোলসৎ-কুগুলধৃত-গপ্ডা 

অরুণোদয়ে কুকুট-পক্ষী-শবে 

বিভাঁষ-রাগঃ ম্মর চারুমৃতিঃ ।”__নাদবিনোদ 

কেহ কেহ এই শয্যায় নিদ্রিত রতি-তপ্তা নায়িকাকেই এই রাগগীতির নায়িকা ব। 
দেবতা বলিয়! কল্পনা করিয়াছেন- নায়িকার নায়ককে নহে । সুতরাং বিভাষ! “রাগিণী' 
_-রাগ' নহে । হিন্দী-কবির শ্লোকে এই মতেরই আবার পরিচয় পাওয়া যায়, 

“সব নিমি গংগ সুরতরস ক্রীড়ত কোক বিলাস। 
এঁককে পর্যংক-পর নিত্র! করতি বিভাঁষ ॥৮ 
_-( বিভাষ-রাগিণী মেঘ-মলারকী ) 

“বিভাষা” রাগ হউক আর “রাগিণী'-ই হউক, আমাদের জিজ্ঞান্ত-_ইহার রস- 
রূপের কল্পনার উপাদান আসিল কোথা হইতে ? এই প্রশ্সের উত্তর দিয়াছে সংপ্রতি 
পরিচয়-লুপ্ত সিংহলদেশের একজন কবির একটি শ্লোক, 

“কুমার-দাসস্ত-__অয়ি বিজহীহি দুঁঢ়োপগুহনং তাজ নবসংগম্‌ ভীরু বল্লভম্‌। 

অরুণ করোদ্গম এষ বর্ততে বরতন্থু সংপ্রবদস্তি কুক্কুটাঃ 1” 

ভাবার্থ_অয়ি ( প্রণয়িনি! ), তোমার নবসংগমে ভীত প্রিয়বল্লভ__যাহাকে দৃঢ 
আলিংগনে বদ্ধ করিয়াছ তাহাকে ত্যাগ কর, কারণ হে স্থন্দরবপু স্বন্দরি ! কুকুটগণ 
উচ্চৈস্বরে ঘোষণা করিতেছে যে, এখন অরুণোদয় হইয়াছে? । এই শ্লোক রচনা 
করিয়াছিলেন সিংহলবাপী কবি কুমারদাস। ইনি ছিলেন বিশ্ববিখ্যাত কবি 
কাঁলিদাসের সমসাময়িক (খুষ্টীয় পাঁচ শতক ? )। স্তরাং রাগ-রাগিণীর চিত্র-রচনাপ্রথার 
বনুপূর্বেই এই প্রত্যুষের মোরগের ডাকে প্রেমিক যুগলদের নিদ্রাভংগের বর্ণনা কবি- 
কাহিনীতে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল । এই প্রাচীন উপাদান ব্যবহার করিয়া ১৫শ-১৬শ- 
শতকে রাজপুতানার একশ্রেণীর চিত্রকর বিভাষা-রাগিণীর অন্তনিহিত রসের মৃতির 
চাক্ষুষ কল্পনা! অনায়াসে সংপন্ন করিয়াছেন । বিভাষা-রাগিণীর একটি ভিন্ন রূপের চিত্রও 


২৪ রাগ ও রূপ 


পাওয়! যায় । সেখানে নায়ক ও নায়িক। উভয়ে পর্যংকে উপবিষ্ট ও একটি মোরগ দুরে 
দণ্ডায়মান । 

এইরূপে প্রত্যেক রাগিণীর রস-বূপের উপাদান যদি অনুসন্ধান করা যায় তাহা 
হইলে আমরা প্রত্যেকটির উপাদান কোথা হইতে আসিল তাহার পরিচয় পাইতে 
পারি। এই পথে সুযোগ্য ও সুশিক্ষিত রসবিদ্‌ গবেষকদের অনুসন্ধানে রাগ-রাগিণীর 
প্রাচীন চরিত-কথার ষে লুপ্ত কাহিনী উদ্ধার কর। যাইতে পারে-_এ'কথা *নিঃসংশয়ে 
বলা যায়। 

এখন আর একটি প্রশ্নের উত্তর আমাদের দিতে হইবে । সংগীতবিদ্ার এই 
চিত্রবিগ্ভার শিশুপনার আমদানীর প্রয়োজন কি? ছবির ছেলেমীর পথে সংগীত- 
বিজ্ঞানের কোন তথ্য প্রকাশ পাইতেছে কি? 

আমরা প্রমাণ করিয়াছি যে, এক একটি বিশিষ্ট রস-বস্ত অবলম্বন করিয়| এক 
একটি রাঁগিণীর রস-মৃতি ব! চাক্ষুষ চিত্র গড়িয়া উঠিয়াছে। ইতিপূর্বে আমর1 অনেকবার 
ব্লিয়াছি ষে, এক একটি রাগিণীর এক একটি স্বতশ্ব ও পুথক রস প্রকাশ এবং ব্যাখ্য। 
করিবার বিশিষ্ট শক্তি আছে । যে রস যে রাঁগিণীর বিশেষ সম্পত্তি তাহ! বর্জন করিয়া 
অন্য রস প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিলে সেই রাগিণীর রসসত্বাকে হত্যা করা হয়। 
আমাদের দেশের সংগীত-সাধনার ইতিহাসে অনেক সংগীত-সাধক একাধিক যুগে রাগ- 
রাগিণীর রসতব বিস্বৃত হইয়। যে রাগিণী যে রসের প্রতীক নহে, তাহাকে অবলম্বন 
করিয়। বিভিন্ন বা বিদ্বেষী রসের প্রকাশ করিতে চেই। করিয়াছেন, ফলে তাহাদের 
রস-প্রকাশের চেষ্টা ব্যর্থ হইয়াছে । বর্তঘান যুগেও এই ব্যর্থ চেষ্টার প্রমীণ যথেষ্ট 
পাওয়! যায়। খুব সম্ভবত; অক্বর বাদশাহের রাজত্বকালের কিছু পূর্বেই বিভিন্ন 
রাগিণর রসের স্বরূপের বিভিন্ন চাক্ষুষ 01919 ( চিত্র-প্রতীক ) রচন করিয়া 
সংগীত-সাধকদের শিক্ষা ও উপদেশ দিবার জন্য রাগ-রাগিণীর চাক্ষুষ চিত্র-রচন[র প্রথ। 
প্রথম প্রবত্তিত হয় । এই সকল চিত্রে নির্দিষ্ট রসর্ূপের সহিত পরিচয় থাকিলে যে 
রসের ব্যাখ্যা তাহার উপধোগী রাগিণীর সাহায্যে করা যায়, তাহার ব্যভিচার ব! 
ব্যতিক্রম যাহাতে ন| হয়, সেই উদ্দেপ্তেই রাগ-রাগিণীর চিত্র-নির্মাণের কল্পনা হইয়াছিল 
বলিয়। মনে হয়| 

আমার শর্ধেয স্বর্গগত বন্ধু লালা কাঞ্পোমল তাহার “সাহিত্য-সংগীত-নিরপণণ! 
গ্রন্থের ভূমিকায় এই রাগিণীর রসতত্বের উপর বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন । 
তাহার ভূমিক! হইতে কয়েকটা পদ উদ্ধৃত করিয়া এই সুদীর্ঘ ভূমিক1 সমাধ্চ করিলাম £ 
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অধ্যাপক শ্রীঅপ্ধেন্দুকুমার গংগোপাধ্যায় 


২, আশুতোষ মুখার্জী রোড ) 
ভবানীপুর, কলিকাতা-২* 





॥ অবতরণিকা! ॥ 


সংগীতের ছু'টি দপ ও ছু"টিকে নিষে সে সম্পূর্ণ। ব্যবহারিক বা ক্রিয়াসিদ্ধ 
( প্র্যাক্টিক্যাল ) ও শুপপত্তিক বা শাস্বীয় (থিওরেটিক্যাল ) এই ছু'টি রূপ ও বিকাশকে 
নিয়ে সংগীত তার পরিপূর্ণ রূপে মনুযুসমাজে শিক্ষা, শিল্প ও সংস্কৃতির উত্পাদন 
হিসাবে পরিচিত । ব্যবহারিক হাতেনাতে করার জিনিস--যাকে বলি আমরা 
সাধনা” ও সেই সাধনাকে সচল ও বূপায়িত করার জন্য ষে উপায় বা নির্দেশের প্রষ্বোজন 
তাকে এক কথাম বলি “পুপপত্তিক” বাঁ “থিওরি” । একটি প্রতিপাদ্য ও কাম্য ও 
অপরটি শাসক, নির্দেশ, উপায় বা প্রণালী । ছুটির উপযোগিতাই সংগীতের অন্ুশীলনে 
স্বীকৃত, কেননা একটির অভাবে অপরটি হয় অচল ও অসম্পূর্ণ। খিওরিকে সাধন ও 
ব্যবহারিককে সিদ্ধি বল! যেতে পারে। স্থতরাং বিকাশের দিক থেকে ছু"টিকে 
আলাদা ব'লে মনে হলেও উভয়ের সার্থক বূপকে নিয়েই সংগীত-সংস্কৃতি সম্পূর্ণ 
সংগীতের ব্যবহারিক দিক বা সাধনাকে নিয়ে বাকৃবিতগ্ডা বেশী নেই_-যত আছে 
ক্রিয়া বা থিওরিকে নিয়ে । ইংরাজী 'থিওরি” শব্দটি কিন্তু "সামান্ত” বা ইউনিভার্সল 
অর্থের প্রকাশক-_বিশেষ” বাঁ ব্যস্টি অর্থে নয়। সংগীতের ব্যাকরণ, সংগীতের বিজ্ঞান, 
সাহিত্য, দর্শন, মৃতিতক বাঁ আইকোনোগ্রাফী, মনোবিজ্ঞান_এসমস্তই সামান্ভাবে 
“থিওরি' শব্দের অন্তর্গত, নচেৎ “থিওরি” শব্দের ছারা বুঝি আমরা সংগীতের ব্যাকরণ। 
ব্যাকরণ বিজ্ঞান থেকে আলাদা, কিন্ত ব্যাকরণও আবার বিজ্ঞানের কাছে খণী। 
তেমনি সাহিত্য ব্যাকরণ নয়, বিজ্ঞান সাহিত্য নয়, দর্শন মৃতিতত্ব নয়, কিংবা মৃতিতত্ব 
মনোবিজ্ঞান নয়, সকলেই যে যার আসনে প্রতিষ্ঠিত ও স্বয়ংসম্পূর্ণ । কিন্তু অন্ধ 


অবতরণিক৷ ২৭ 


দিক থেকে দেখলে দেখা যায় তারা আবার পরম্পরের সংগে অংগংগীভাবে জড়িত। 
কেননা ইতিহাস সাহিত্য না হ'লেও সাহিত্যের আবার ইতিহাস আছে; সাহিত্য 
ব! ব্যাকরণ দর্শনশাক্স না হ'লেও সাহিত্য বা বাকরণের আবার দর্শন আছে-_বিজ্ঞানও 
আছে। প্রত্যেকটির মধ্যেই আংশিক সম্পর্ক জড়িত। কিন্তু অনুশীলনের ক্ষেত্রে 
সাধারণভাবে প্রত্যেকটিকে আমাদের আলাদাভাবে দেখা ও বিচার কর! উচিত। 
সংগীতের ক্ষেত্রে ব্যাপক “থিওরি” শব্দটির মধ্যে অংগাংগীভাবে ইতিহাস, সাহিত্য. 
বিজ্ঞান, মৃতিতন্ব, মনোবিজ্ঞান ও সৌন্দর্যতত্ব বা ইস্থেটিক উপাদান বা বিকাঁশগুলি 
নিহিত থাকলেও তাদের কাজ ও উপযোগিত। ব্যবহারিক ক্ষেত্রে আপাত ভিন্ন ভিন্ন। 
তাই বিভিন্নভাবে সেগুলিকে দেখে সংগীতের মধ্যে তাদের বিকাশ, স্বরূপ ও 
সার্থকতা নিরূপন করাই সংগীতশিল্পী ও সংগীতশাক্মীদের কর্তব্য । কেবলি ব্যাকরণের 
মর্ধাদা দিয়ে সকলগুলির ব্বাতত্ত্য, বিশিষ্ট উপযোগিতা ও প্রভাবকে অবহ্লো করা 
যুক্তিসংগত নয়। 

সংগীতের প্রাণ হ'ল “রাগ” । “রাগ” শ্বর-সমষ্টির সন্নিবেশ বা রূপায়ন এবং 
তার মধ্যে মনোবিজ্ঞানের (সাইকোলজি ) একটি স্থান আছে। সেজন্য রাগ'-কে' 
আমরা বলি আন্তর-ব্যহাব্গাহী বা “সাইকো-মেটিরিয়েল” পদার্থ, কেননা মনের 
বাইরে বাহথজগতে ও মনে তথা অন্তঃকরণে ছু'জায়গাই তার ক্রিয়াচঞ্চল ভাব ও 
গতি আমরা লক্ষ্য করি। রাগের স্বর-কাঠামো থাকে বাইরের জগতে, কিন্তু তার 
সংবেদন হয় মনে। এখানে ব্যাকরণের সংগে সংগে মনোবিজ্ঞান্র পাই সার্থকত]। 
্বরগুলির আরোহণ-অবরোহণ নিয়ে সামাজিক মানুষের কাছে রাগের ব্ূপ যখন বিকাঁশিত 
হয় তখন কথার সম্ভার তাকে অর্থবান করে, আর তখনি সার্থকতা দেখা দেয় 
সাহিত্যের । সুর, স্বর-সংবাদ ও স্বর-সংগঠনের পাশাপাশি কথা, ছন্দ, বৃত্তি, রীতি, 
তাল ও রসাঙ্বিদ্ধ ভাবকে নিয়ে সংগীতের জগতে দেখা দেয় “সাহিত্য” । তারপর 
রাগের কাঠামোর মধ্যে যখন বিবর্তন বা পরিবর্তনের ভাব দেখ! দেয় তখনি পূর্বাপরের 
চিন্তাধারা! স্ষ্টি করে ইতিহাস” । একথাও সত্য যে, একই রাগের মধ্যে যখন বিচিত্র 
রূপের স্থপতি হয় তখনই পূর্বাপর সামাজিক রুচি ও পরিবেশের জ্ঞান না থাকলে তার 
সামগ্রীক দৃষ্টিভংগীতে ও স্বতন্ত্র দৃষ্টি-প্রতিভায় দেখা দেয় দৈম্ত। তারপর রাগের 
বিকাশের পেছনে চরম-আদর্শ মান্ষের কি থাকতে পারে সেই প্রশ্নের চাহিদা মেটাতে 
প্রয়োজন হয় দর্শনের । সংগীতের আদর্শকে চাক্ষুষ ও প্রত্যক্ষ করার জন্য মানুষের 
সমাজে দেখা দিয়েছে ক্রমে মৃতির কল্পনা, দেবত্বের বাঁ দেবীত্বের আরোপ এবং তখনই 
প্রয়োজন হয়েছে সংগীতকে অপাখিব প্রমাণ করার জন্ত । অনুসন্ধানী সংগীতশিল্পী 
কাঁছে তখন মুতিতত্বের তথা আইকৌনোগ্রাফীর এলো প্রয়োজন ৷ স্থতরাৎ দেখা 


২৮ রাগ ও কূপ 


যায়, সংগীতের প্র্যাক্টিক্যাল বা ব্যবহারিক তথা সাধনার অংশ ছাড়া থিওরি ব! 
ওপপত্তিক বিষয়ের ক্ষেত্রে ব্যাকরণের চাহিদা ছাড়াও দরকার হয় বিজ্ঞান, সাহিত্য, 
মৃতিতত্ব, দর্শন ও মনোবিজ্ঞানের। অন্যথা রাগের ওুঁপপত্তিক বা থিওরেটিক্যাল জ্ঞান 
হয় আংশিক, অসম্পূর্ণ কিংবা বিকৃত । 

একথা সত্য যে, সংগীতের শিক্ষা বা অঙশীলনকে পরিপূর্ণ ক'রে তুলতে 
আমাদের প্রয়োজন হয় ছু'টি কূপ বা বিকাশের £ ওপপত্তিক ও ব্যবহারিক-_-থিওরি 
ও প্র্যাকটিস । হাতেনাতে বা! প্রত্যক্ষ সাধনার সংগে সংগে সংগীতগ্রন্থগুলির সহায়তাও 
অপরিহার্য হ'য়ে পড়ে সাধনাকে স্থনিয়ন্ত্রিত করার জন্য । শান্ধের তথা শাক্গনির্দেশের 
দ্বারা চরমসত্যের উপলব্ধি না হ'লেও তা দিক্দর্শন করে সঠিক পথের সন্ধান দিয়ে | 
তারই জন্য উপনিষদে শান্্কে বলা হয়েছে 'জ্ঞাপক" । জ্ঞাপক বা নির্দেশক বস্ত বা 
ব্যক্তির শিক্ষা ও সাধনার ক্ষেত্রে বন্ধুর কাজই করে নিরপেক্ষভাবে । তাই এক 
কথায় বল্‌তে হয় ব্যবহারিকের পরিপূরক ওপপত্তিক বা! শাস্ত্রীয় জ্ঞান । 

কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ গুপপত্তিক ও ব্যবহারিককে বলতেন কল। ও কৌশল 
( কলাকৌশল )। প্রকৃতপক্ষে কলা ব্যর্থ হয় কৌশলের অভাবে ও কৌশল নিরর্থক 
হয় কলাজ্ঞানের অভাবে, স্থৃতরাং ছৃ'য়ের মধ্যে একটা বোঝপড়ার মৈত্রীভাব থাক। 
চাই । কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ এটিকে একটু ভিন্নভাবে রসিকতার সংগে বলেছেন ঃ 
“যাদের শক্তি আছে তারা গান বাধে, আর যাদের শিক্ষ/ আছে তারা গান গায়, 
সাধারণতঃ এর! ছুই জগতের মানুষ৷ ফলে দীড়ায় এই যে, কলাকৌশলের কলা 
অংশটা থাকে গানকর্তার ভাগে আর উস্তাদের ভাগে পড়ে কৌশল অংশটা । 
কৌশল জিনিসট1 খাদ হিসাবেই চলে, সোনা হিসাবে নয়। কিন্তু উত্তাদের হাতে 
থাদ্দের মিশল বাড়তেই থাকে । * * এই জন্য ভারতের বৈঠকী-সংগীত কালক্রমে 
স্থরসভা ছেড়ে অস্থরের কুস্তির আখড়ায় নেমেছে” । রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তব্যের মর্ম যাই 
হোক না কেন, সংগীতের শাস্ত্র ও সাধনের প্রসংগে তার এই উক্তির প্রমাণ এখানে 
নিশ্চয়ই দিতে পারা যায়, কেননা কেবলি কল। তথা শান্ত ও কেবলই কৌশল তথা 
সাধন বা সংগীতের ব্যবহারিক অংশ কখনই সার্থক সংগীত-স্থ্রির পথকে গতিকচ্ছুল ও 
রসসিঞ্চিত করতে পারে না, তাই ছু"য়ের মধ্যে পারম্পরিক সম্পর্ক থাক! উচিত। 

তারপর সংগীতশিল্পী ও শিক্ষার্থীমাত্রেরই ব্যস্টি ও সমস্তি চেতনার প্রতি সঙ্জাগ 
থাকা! উচিত। নিজের জীবনে সংগীতের প্রাণপ্রতিষ্ঠঠ করার সংগে সংগে অপরের 
প্রতি যখন কর্তব্যের চেতন! জাগে তখনি লক্ষ্য যায় সংগীতের ছ্ৈতরূপের প্রতি এবং 
উপলব্ধি হয় তাদের প্রয়োজনীয়ত। ও সার্থকতার কথ|। ছুটি বূপই সংগীত-বিহংগের 
ছু'টি পাখা, ছ"টি পাখার সহায়তা নিয়ে সংগীত-বিহংগ হয় গতিশীল, অন্যথা একটির 


অবতরণিক। ২৯ 


অভাবে অন্যটি হয় পংগু ও পরাধীন, স্বাধীনতার আস্বাদন থেকে সে হয় বঞ্চিত। 
সংগীতসাধকদের পক্ষে একথাগুলি সর্ধদী মনে রাখার জিনিস । ছুইগ্নের একটি ছোট ও 
অপরটি বড় কিংবা! একটি মুখ্য ও অপরটি নগণ্য এধরণের প্রশ্ন বা সিদ্ধান্ত অবান্তর 
বলে যনে হয়। পরিপূর্ণ সাধনার ক্ষেত্রে সংগীতের দ্বৈতরূপ ব্যবহারিক ও 'পপত্তিক 
- চাক্ষুষ সাধনা ও শান্্কে এক ও অভিন্ন মনে করাই কর্তব্য, কেননা ছুইয়ের 
সহযোগিতায় বা মিলনে সংগীতের রূপ হয় সার্থক । 

প্রতোকটি ক্ষেত্রে মানুষের জিজ্ঞাসার অন্ত নাই । সংগীতের দ্বৈতরূপ-_ব্যবহারিক 
ও গুপপত্তিকের ক্ষেত্রে প্রশ্ন হ'তে পারে-_ছুইয়ের মধ্যে কোন্টি আগে, কেননা আদির 
সমাদর ও সম্মানই প্রথম ও তারপর পরবর্তার। কিন্তু একথা তো সকলেই জানে যে, 
প্রীসাদ ইমারত তৈরী হয় আগে, তারপর আসবাব-পত্র ও তার যত্র। ভাষা ও সাহিত্য 
আগে স্থৃষ্টি হয়__তারপর তার ব্যাকরণ বা শাস্্র। মানুষের সমাজে ঘটনাবৈচিত্রের 
সমাবেশ আগে ঘটে-_তারপর তার ইতিহাস । সংগীতের স্বর, ছন্দ, রাগ, তাল 
প্রভৃতির স্থ্টি আগে_তারপর তাকে নিয়ন্ত্রিত ও সুরক্ষিত করার জন্য সাংগীতিক ৃ 
বাকরণ, বিজ্ঞান, ইতিহাস প্রভৃতির জন্ম । কিন্তু তাই বলে সমাদরের নির্বাচন নিদিষ্ট 
হবে না পূর্ববর্তী ও পরবর্তীর নজিরে, আর তারি জন্য স্থর বা সংগীতের তথা ব্যব- 
হারিকের সমাদর হবে না আগে ও থিওরীর পরে । ইট ও চুন-স্থরকি দিয়ে ইমারত 
তৈরী হলেও ইমারতের চেয়ে ইট ও চুন-স্থরকিকে লোকে বেশী সম্মান দেয় না, 
বরং ছ্ৈতন্ধপের কথা ভূলে গিয়ে দুটিকে তখন অভিন্নভাবে সমান সমাদরই দান করে। 
সংগীতের দ্বৈতরূপের বেলায়ও তাই। ব্যবহাব্রিককে স্থপরিকল্পিত করার জন্য ওপপত্তিক 
বা থিওরীর স্থষ্টি হলেও সংগীতের ক্ষেত্রে ছুটির প্রতি শিল্পী ও সমজদারের সমান দৃষ্টি 
থাকা উচিত। অবশ্ত একথাও সত্য যে, ইট ও চুন-স্থরকি দিয়ে ইমারত তৈরী 
হয়, কিন্ত কেবলি থিওরীর শাসন দিয়ে স্বর, রাগ, মৃছনা, অলংকার সমগ্িত রাগ 
বা সংগীত হৃষ্টি হয় না। থিওরী ব্যবহারিক সংগীতের অন্থুসংগী ও সহায়ক এবং 
নিয়ামকও বটে । উপমাটি সদৃশ না হলেও পূর্ববর্তী-পরবর্তীর বিচারক্ষেত্রে বেমানান 
নয় আর তারি জন্ত সংগীতসেবীদের উচিত-_ছাঁয়া ও কায়ার অভিন্নতার মতো থিওরী 
ও প্র্যাকটিস--উপপত্তিক ও ব্যবহারিককে সমান চোখে দেখা । ছু'টির সহযোগ না! 
থাকলে সংগীতের চাক্ষুষ রূপ সাধক ও শ্রোতার অন্তরে আসন গ্রহণ করতে পারে শা । 
সংগীতের পরিপূর্ণ রূপায়ন ও সার্থকতার পক্ষে সংগীতের দু'টি রূপ, দিক বা বিকাশের 
মধ্যে পারম্পরিক সৌখাসম্পর্ক নিবিড় থাকা উচিত এবং সংগীতের মর্মকথাও তাই । 





॥ পূর্বাভাস ॥ 


রাগ ও রূপ” বইখানি রাগের বিকাশ ও রূপ সম্বঞ্ধে এরতিহাসিক একটি প্রমাণপঞ্জী- 
বিশেষ । কিভাবে এবং কি রকম সামাজিক পরিবেশ ও প্রয়োজনের মধ্যে বৈদিকযুগ 
থেকে আজ পর্যন্ত রাগ-রূপের ক্রমবিকাশ সম্ভব হয়েছিল তারই ধারাবাহিক বিবরণ 
দেবার চেষ্টা এ বইথানিতে করেছি। সাংগীতিক আলোচনায় পৌরাণিকী কাহিনী ও 
কিংবদন্তীর পুনরাবৃত্তি নিয়ে বেশীর ভাগ সময় 'মামরা সন্ধষ্ট থাকি, কিন্তু বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণ ও ব্যাখ্যার প্রয়োজনীয়তার মূল্যই বেশী। মনে রাখা উচিত যে, পৌরাণিকী 
কাহিনীও নিছক গালগল্পের অবতারণ1 নয়, পুরাণ রূপকের ছদ্মবেশে সত্য বিবরণেরও 
পরিবেশন করে । রামায়ণ, মহাভারত, হরিবংশ ছাড়া আগারটি পুরাণ তদানীন্তন সমাজের 
নিখুৎ আলেখ্য-বিশেষ। সাংসারিক পরিবেশ, ঘটনা, আচার-ব্যব্হার, ধর্ম, শিক্ষা, 
রাজনীতি, দর্শন, আধ্যাত্মিকতা এই সকল-কিছুর ব্যাপারে পুরাঁণসাহিত্য অনেকাংশে 
ইত্তিহীস-স্থানীয়। গীত, বাগ, নৃত্য ও নাট্যের পরিচয় এসব সামাজিক ইতিহাসের 
পাতাক়্ও আমরা পাই । তবে রূপকের আবরণ সত্য ঘটনাগুলিকে বেশ একটু লুকিয়ে 
ঝাপসা ক'রে রাখে, অনুসন্ধিতস্থ ছাড়া সাধারণ লোক তাই রামায়ণ, মহাভারত ও 
পুরানগুলির ভেতর গল্প-ছাড়া অন্ত কিছু আর সহজে খুজে পায় না। তাই ভারতীয় 
সংগীতের আলোচনার ক্ষেত্রে তথাকথিত পৌরাণিকী কাহিনীর পাশাপাশি চাক্ষুষ 
এতিহাঁসিক কাহিনীকেও বিজ্ঞানসম্মতভাবে সকলের গ্রহণ করা উচিত। সমগ্র বিশ্ব- 

ংসার ষখন ক্রমবিকাশের পরিণতি ছাড়া অন্য কিছু নয় তখন জাগতিক সকল উপারানই 
ক্রমবিকাশের নীতিকে কখনও অগ্রাহ করতে পারে না। সংগীত প্রাথেদিক যুগেও 
ছিল এবং বৈদিক তথা খখৈদিক, ব্রাহ্মণ, সংহিতা, স্মৃতি প্রভৃতি যুগেও ছিল এবং এখনও 


॥ 


পূর্বাভাস ৩ 


আছে। পরিবর্তনই সংসারের ধর্ম। সংগীতেও তাই। অতীতের বুকে সংগীতের 
মধ্যে কত কিছু পরিবর্তন ও পরিবর্ধন হয়েছে, বর্তমানেও পরিবর্তনের অন্ত নাই, 
ভবিষ্যতেও এই পরিবর্তনের ধারা অব্যাহত থাঁকবে। সমগ্র বিশ্বে বিচিত্র বিষয়ের 
জানার পথ স্থষ্টি করেছে ইতিহাস, আবার পরিবর্তন ও বূপ-সংযোজন দিয়েছে নিত্য- 
নৃতন সুষম! ও বিকাশের মাধুর্য, পৃথিবীর সমাজ হয়েছে তাঁতে দমবন্ধ ও বিচিত্র গৌরবের 
সামগ্রীকে নিয়ে মহিমান্বিত | 

'াগ ও বূপ' বইখানিতে রাগ-বিকাশের ধারাবাহিক ইতিহাস বর্ণনাচ্ছলে 


“হ্তুমক্সতে ছয় রাগ ও ত্রিশ রাগিণীদের রূপ-বর্ণনার সংগে তাদের পরিচয় দেওয়া হয়েছে। 


হনুমন্মতের কোন প্রামাণিক গ্রন্থ এখনও পর্যন্ত পাওয়া ষায়নি, তবে পুথির আকারে 
ভারতের কোন-না-কোন জায়গায় তা আছে ব'লে বিশ্বাস করি। হন্গুমন্সতের উল্লেখ 
দামোদরই তার “সুংগীতদর্পণ গ্রস্থে বিশেষভাবে করেছেন৷ কিন্তু এই মতবাদ নিয়েও 
বাদান্থবাদ বড় কম নেই । সংগীতদর্পণে উল্লেখ কর! হয়েছে, 

শ্রীবাগো মেঘরাগশ্চ ষড়েতে পুরুষাহ্বয়াঃ 

সঃ ০ ন রহ 

মধামাদি্ভিরবী চ বংগালী চ বরাটিকা। 

সৈদ্ধবী চ পুনজ্ঞেপ। ভৈরবন্ত বরাংগনাঃ ॥ ) 

তোড়ী খম্বাবতী গৌরী গ্রণক্রী ককুভা তথা । 

রাগিণ্যো রাগরাজন্ত কৌশিকস্ত বরাংগনাঃ ॥ 2 

বেলাবলী রামকিরী দেশাখ্যা! পটমঞ্জরী | 

ললিতা-সহিতা৷ এতা হিন্দোলন্ বরাংগনাঃ ॥ 11 

কেদারী কানাড়া দেশী কামোদী নাটিকা পুনঃ । 

দীপকন্য প্রিয়াঃ পঞ্চ খ্যাতা রাগবিশারদৈঃ ॥ 1 

বাসন্তী মালবী চৈব মালশ্রীশ্চ ধনীসিকা। 

আসাবরী চ বিজ্ঞয়াঃ শ্ীরাগস্ত বরাংগনাঃ ॥ *" 

মন্ল্ারী দেশকারী চ ভূপালী গুর্জরবী তথা । 

টংকা চ পঞ্চমী ভার্যা মেঘরাগস্য যোৌধিতঃ ॥৮ 
সংগীতশাস্বজ্ঞানী স্বর্গীয় রাধামোহন সেনও সংগীততরংগে হমুমন্সতে রাগ-রাগিণীদের 
উল্লেখ করেছেন, 

“ছন্মান মত ইতে শুন মহাশয় । 
প্রত্যেক রাগের পাঁচ রাগিণী নির্ণয় | 


৩২ রাগ ও রূপ 


ভৈরবের মধমাধ ভৈরবী তৎপরে । 
বংগালী বয়রাট়ী সিহ্ধবী নাম ধরে ॥ 
মালকৌশ-প্রমাদিনী টোড়ী খংবাবতী | 
রংভা () গুণকরী আর কোকব-যুবতী ॥ 
হিন্দোলের ভার্ধ। বেলাবল রামকরী। 
দেশাক পটমঞ্জরী ললত-স্থন্দরী ॥ 
দীপকরাগের দেশী কানরা কেদারী । 
কামোদ নাটিক1 আদি এই পঞ্চ নারী ॥ 
শ্রীরাগের আসায়রী বসম্তী মালিনী €?)। 
মাঁলগ্রী ধনাশ্রী নামে এ পাঁচ কামিনী ॥ 
মেঘের রমণী টংক আর দেশকারী । 
ভূপালী গুজরী তস্ত পরেতে মল্লীরী ॥” 


শ্রদ্ধেয় রাধামোহন সেন 'সংগীতদর্পণ'-কে অঙ্থসরণ করেই সম্ভবতঃ রাগ-রাগণীদের উল্লেখ 
করেছেন । কিন্ত শ্রদ্ধেয় কৃষ্ণানন্দ বেদব্যাস-সম্পাদিত রাঁগকল্পদ্রম” গ্রন্থে ( ১৭৫০-১৮০০ 
খৃঃ) হন্ুমন্তে রাঁগ-রাগিণীদের নামোল্লেখ আছে “বৃহৎসংগীতরত্বীকর” থেকে-যদিও 
এই গ্রন্থ ছাপার অক্ষরে এখনও আমরা দেখিনি । অথচ তিনি সংগীতদর্পণের মতেই 
রাগ-রাগিণীদের উল্লেখ করেছেন এবং মতান্তরের প্রমাণও দিয়েছেন। 'াগকল্পত্রম' 
নিছক সংকলন-গ্রস্থ । শ্রদ্ধেয় কষগনন্দ বেদব্যাস উল্লেখ করেছেন (পৃঃ ১০): অথ 
হন্মন্মতানুসারেণ রাগরাগিণ্যঃ। বৃহত্সংগীতরত্বীকরে” এবং পাদটাকাঁয় বলেছেন ঃ 
“সংগীতদর্পণ-রাগাধ্যায়ে পার্বতীশ্বরসংবাদে দর্শয়তি”, অর্থাৎ তিনি বুহৎসংগীতরত্বাকরের 
উদ্ধৃতি দামোদর মিশরের কাছ থেকে পেয়েছেন ব'লে একরকম স্বীকার করেছেন । রাগ- 
রাগিণীদের পরিচয় দিয়ে পরিশেষে তিনি আবার উল্লেখ করেছেন £ “ইতি শ্রীইক্তপ্রস্থীয় 
যুধিষ্ঠির-শ্রীকৃষ্ণ-মতান্থ্যায়ি-বৃহ-সংগীতরত্বাকরে হনুমন্মতান্থপারেণ রাগ-রাগিণ্য:” | 
হনুমন্মতে রাগ ছয়টি ও রাগিণীদের সংখ্যা ত্রিশটি। অদ্ধেয় কৃষ্তানন্দ বেদব্যাসের উদ্ধৃতি 
থেকে জানা! যায়, বৃহত্রত্বাকরকারও ছয় রাগ ও ত্রিশ রাগিণী-_-মোটসংখ্যা ছত্রিশ 
রাগ-রাগিণী স্বীকার করেছেন, কিন্ধু রাগিণীগুলির নামের সংগে সংগীতদর্পণে উল্লিখিত 
নামের যথেষ্ট পার্থকা দেখা যায়। যেমন, 


ভৈরব-_-ভৈরবী, গুর্জরী, তোড়ী, রামকেলী বা রামকিরি ও বরাটী 


মালকৌশ-_-বাগীশ্বরী, ককুভাঁ, পর্যংকা, শোঁভনী, ও খংবাবতী 
হিন্দোল-_-বেলালী, ভূপালী; মালশ্রী; পটমঞ্জরী ও ললিতা 
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দীপক-_প্রদীপিকা, ধনাশ্রী, জয়তশ্রী, পলাশিকা ও বিহাগ 
শ্রীরাগ-_মালবী, ত্রিবণী, গৌরী, গৌরা ( গৌড়ী ?) ও পূর্বা 
মেঘ- মললারী, সৌরঠী, সারংগা, বড়হংসিকা ও মধ্যমাদি | 


“শ্রদ্ধেয় কৃষ্ণনন্দ বেদব্যাস (১৮শ শতাব্দী ) সংগীতমহোদধী (২1১৫), সংগীতার্ণৰ 
( ২৩৬ ), সংগীতসংহিতা (২৩৫-৩৬ ), সংগীতসার (২৫), সংগীতচন্দ্রিকা (২৩৮) 
প্রভৃতি গ্রস্থের মতে মালকৌশ, হিন্দোল, দীপক, শ্রীরাগ ও মেঘরাগের রাগিণীদের 
নামভেদের উল্লেখ করেছেন । তাস্ছাড়। পাদটীকায় (পৃঃ ১১) “ইতি মুদ্রিত-সংগীত- 
দর্পণধৃত-পাঠঃ ( ২১৪-১৬ )” কথাগুলির উল্লেখ ক'রে তিনি ছ"টি রাগের নাম করেছেন £ 
। প্রীরাগ, বসস্ত, ভৈরব, পঞ্চম, মেঘ ও নটনারায়ণ এবং প্রত্যেকের ছয়টি করে রাগিণী £ 
(১) মালশ্রী, ত্রিবণী, গৌরী, কেদারী, মধুমাঁধবী, পাহাড়িকাঁ; (২) দেশী, দেবগিরি, 
বরাটা, তোড়িকা, ললিতা হিন্দোলী; (৩) €ভরবী, গুর্জরী, রামকিরী, বংগালী, 
সৈদ্ধবী; (৪) বিভাষা, ভূপালী, কর্ণাটী বড়হংসিকা, মালবী, পটমঞ্জরী ; (৫) মল্লারী, 
সৌরটী, শাবেরী, কৌশিকী, গান্ধারী, হরশূংগার। ; (৬) কামোদী, কল্যাণী, আভীরী, 
নাটিক, সারংগী, নটহংবীর।| | এখানে উল্লেখ করার বিষয় যে, ষদ্দিও মতান্তরের সংগে 
হন্ুমন্মতের কোন মিল নেই, তথাপি রাগগুলির নামোল্লেখ সম্ভবতঃ ও শাস্ত্র 
সম্প্রদায়সম্মত হয়েছে । “রাগ ও রূপ"-বইয়ে এসম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা দেওয়' 
আছে। তাছাড়। মতান্তরে রাগ ও রাগিণীগুলির নাম-উল্লেখ স্ত্রীপ্রত্যয় অন্থযায়ী 
ও ব্যাকরণসংগত হয়েছে । শ্রদ্ধেয় ব্যাস মতান্তর হিসাবে বসন্ত ও বৃহন্নট বা 
নটনারায়ণ-রাগের এবং তাদের রাগিণীদের নীমোলেখ করেছেন ; যেমন, (১) রাগ 
বসম্ত- সরস্বতী, প্রভাবতী, স্থখাবতী, মানগ্ুরী ও বিজয়া; (২) নটনারায়ণ-_গুগুগ্রী 
( গুণক্রী ?), নাঁটিকা, গারা, সৈম্ধবী ও মাধবী প্রভৃতি । এছাড়া খতুরাজ বসন্তের 
উপযোগী বাসন্তী, পঞ্চমী, দৌলী, বহারী ও রূপমঞ্জরী এবং নটনারায়ণের অপর রাগিণী 
কোলাহলী, গৌগুগিরি, গুংভারী, (গুর্জরী?), সিন্দরী ও নটমললারী রাগিণীদেরও 
নামোল্পেখ করেছেন । অবশ্য এই নামের অনেকগুলি বিকৃত বলে আমাদের ধারণা । 
রাগদদের পুত্র, পুত্রবধূ, পরিচারক ও পরিচারিকাদের নামও বাদ পড়েনি । সামাজিক 
মানুষ স্বজন-পরিজনের মায়া সংগীতের জগতেও কাটিয়ে উঠতে পারে নি, তাই 
বিচিত্র মনের রুচি ও নির্বাচনী নীতি অন্থযায়ী রাগ-রাগিণীদের মধ্যেও বূপ ও নামভেদ 
সৃষ্টি করতে সে ভোলে নি। এ” সম্বন্ধে পরে আরও আলোচিত হয়েছে । 

জৈন তীর্থংকরদের অন্যতম সংগীতাচার্য "পার্খদেব “সংগীতস্মযসার" গ্রন্থে যে 
রাগাংগ, ভাষাংগ প্রভৃতি রাগগুলির নাম করেছেন সেগুলির উল্লেখ সংগীতের 
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৩৪ রাগ ও বপ 


আলোচনায় অপরিহীর্ধ, কেনন। রাগাংগ, ভাষাংগ প্রভৃতি রাগগুলি যে ভিন্ন ভিন্ন রাগের 
সমবায়ে স্য্টি হয়েছে তা 'রাগ রূপ'-এর বিষয়বস্ত্রতে আমরা আলোচনা করেছি । 
পার্খদেব বলেছেন £ যে রাগগুলি রাগাংগ, ক্রিয়াংগ প্রভৃতির অন্ততূক্ত তাদের 
কতকগুলি সংপূর্ণ, কতকগুলি ষাড়ব ও কতকগুলি গুঁড়ব। নিদর্শন-রূপে তিনি উল্লেখ 
করেছেনঃ “অথ রাগাংগরাগাঃ মধ্যমাদি, শংকরাভরণ, তোড়ি” প্রভৃতি । অর্থাৎ 
পার্খদেবের মতে, 

(১) রাগাংগরাগ ২০টি ) (ক) সম্পূর্ণরাগ ১২টি-মধামাদি, শংকরা ভরণ, তোড়ী, 
দেশী, হিন্দোলাঁ, শুদ্ধবংগাল, আমপঞ্চ, ঘণ্টাঁরব, গুর্জরি, সোমরাগ, মালবশ্রী, দীপ- 
রাগ ও ব্রাটি। 

(খ) যাড়বরাগ ৪টি_-গৌড়, দেশী (পঞ্চম-বজিত ), ধন্নাসি, দেশাখ্যা 
( খষভব-জিত )। 

(গ) ওঁড়বরাগ ৪টি-_-ভৈরব ও শ্রী ( খষভ-পঞ্চম-বজিত ), মার্গহিন্দোল ও 
গুগুক্রী ( ধৈবত-খষভ-বজিত ) | 

(২) ভাষাংগরাগ ৪৮টি; (ক) সম্পূর্ণরাগ ২১টি-কৈশিকি, বেলাউলি, 
শুদ্ধবরাটি, আদি-কামৌদ, নাট্টা, আভীরি, বৃহদ্দাক্ষিণাত্য।, লঘধী-দাক্ষিণাত্যা, পৌরালী, 
ভিন্নপৌরালী, মধুকরি, রংগন্তি, গোরঞ্চি, 'প্রথমমঞ্জরী, সালবাহিনি, নট্টনারায়ণ, উৎপলী, 
বেগরঞ্রি, তরংগিণি, ধ্বনি ও নাদন্তরি | 

(খ) ষাড়বরাগ ১১টি_-কর্ণাটবংগাল, সাবেরি, ( পঞ্চম-বজিত ), অন্ধা(ল, 
শ্রীকন্ঠি, উৎ্পলি (গান্ধার-বজিত ), গোড়ী, শুদ্ধা, সৌরাস্তি, ভম্মানি (এই চারটি 
পান্ধার-বজিত ), সৈন্ধী ( গান্ধার-বজিত ), ছায়! (ষড়জ-বজিত ?)। 

(গ) উুড়বরাগ ১৫টি-_নাগর্বনি ( পঞ্চম-ধৈবত-বজিত ), আহীরি (গান্ধার- 
ঝষভ-বছিত ), কাম্বোজি ( ধৈবত-খষভ-বজিত ), পুলিন্দি ( গান্ধার-পঞ্চম-বজিত ) 
কচ্ছোলি ( গান্ধার-ধৈবত-বজিত ), চোহারি, গৌল্লী (গান্ধার-নিষাদ-বজিত ), 
গান্ধারগতি ( ষড়জ-পঞ্চম-বজিত ) ললিতী, ত্রাবণি, সৈদ্ধব, ডোম্বকি, সৈম্ধবি, কালিন্দি, 
খসিকা ( এই সাতটি পঞ্চম-খষভ-বজিত )। 

(৩) উপাংগরাগ ৩১টি) (ক) সম্পূর্ণরাগ ১৮টি--সৈম্বববরাটি, অস্তলবরাটি, 
অবস্থানবরাটি, দ্রাবিড়বরাটি, প্রতাপবরাটি, স্বরবরাটি, তুরুত্কবরাটি, সৌরাষ্টপগুর্জরী, দক্ষিণ- 
গুর্জরী, দ্রাবিড়-গুর্জরী, কর্ণাটগৌড়, ভ্রবিড়গৌড়, ছায়াগৌড়, লাউলীগৌড়, ভৈরবী, 
সংহলকোমোদ, দেবাল, মহুরি, ছায়ানট্রা । 

(খ) যাড়বরাগ ৭টি--মহারাষ্ট্রগুর্জরি, খংভাতি, গুরুপ্ি, রামক্তি (এই চারটি 
খাষভ-বজিত ), হুংজি (?), মল্লারি ( গাঙ্ধার-বজিত), ভল্লাতি ( খষভ-বজিত )। 
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(গ) ওড়বরাগ ৬ট-__ছায়াতোড়ি, দেশালগৌড়, তুরুঞ্ষগৌড়, প্রতাপ-বেলাউলি, 
পূর্ণাট ( এই রাঁগগুলি পঞ্চম-ধষভ-বজিত ), মড় হার ( গান্ধার-নিষাদ-বজিত )। 
(৪) ক্রিয়াংগরাগ ৩টি ; (ক) সম্পূর্ণরাগ ২টি-_দেবকি ও ত্রিনেত্রকি ( ক্রী)। 
(খ) ষাড়বরাগ ১টি-স্বভাবক্রী ( ধৈবত-বজিত )1১ 
এই সব রাগের লক্ষণ ও রস পার্খদেব তার বইয়ের তৃতীয় অধ্যায়ে উল্লেখ করেছেন ।২ 
তিনি লক্ষণ সম্বন্ধে বলেছেন, 
সামান্যং চ বিশেষং চ দ্বিবিধং রাগলক্ষণমূ। 
চতুবিধং চ সামান্যং বিশেষং চাংশকাদিকম্‌ ॥ 
যশ্মিন্‌ বসতি রাগশ্চ যস্মাচ্চৈব প্রবর্ততে । 
নেত! চ তারমন্দ্রীণাং যোহ্্থং চেজ্জ্ঞোপলভ্যতে ॥ 
গ্রহাঁপন্যাসবিহ্যাসসংন্তাসন্যাসগোচরঃ | 
পরিচার্যমিতো৷ শ্চ সোংইশঃ স্যাদ্‌ দশলক্ষণঃ ॥৩ 
রাগ ও রূপ” বইখানিতে তথাকথিত প্রচলিত বাঁ অপ্রচলিত হন্ুমন্সতকে 
অনুসরণ করেছি, যদিও সংগীতদর্পণের উল্লেখ ছাড়া হন্থমনের লেখা কোন প্রামাণিক 
পুথি বা ছাপার অক্ষরে বই এখনও পর্যন্ত পাওয়া যায় নি। স্বগাঁয় পণ্ডিত বিষুনারায়ণ 
' ভাতথগ্ডেজী তার শ্রিমল্লক্ষাসংগীত' (১৯৩৮) বইয়ে শিবমত, রাগার্ণবমত ও হ্ুমন্মত 
অনুযায়ী রাগ-রাগিণীদের নামোল্লেখ করেছেন (পরিশিষ্ট, পৃঃ ৭৮ দ্রঃ)। যেমন, শিবমতে 
রাগ : শ্রীরাগ, বসস্ত, পঞ্চম, মেঘ, ভৈরব, ও বৃহম্নাট । রাগার্ণবমতে £ ভৈরব, নাট, 
গৌড়মালব, পঞ্চম, মল্লার ও দেশাখ্য, এবং হম্ুমন্মতে ( সংগীতদর্পণ অনুযায়ী ) ভৈরব, 
মালকৌশিক, হিন্দোল, দীপক, শ্রীরাগ ও মেঘ। শিবমত, রাগার্ণব ও হন্মন্মতে 
প্রত্যেকটির রাগসংখ্যা ছ"টি, কিন্তু শিবমতে রাগিণী-সংখ্যা ছত্রিশটি এবং রাগার্ণব 
ও হনুমন্মতে ত্রিশটি ক'রে ।ঃ 
হয়। তবে রাগগুলির নীম ও বানান ত্রিবান্দ্রম সংস্করণে ষেভীবে আছে ঠিক সেভাবেই আমরা উল্লেখ করেছি। 

২। সংগীতসময়সার (১৯২৫), পৃঃ ১৬২৩ 

৩। এই পাঠগুলি নংসীতসময়সারের মূলে নাই, অপর স্থান থেকে উদ্ধত হ'ল। 

৪। অন্ধের সংগীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় মহাশয় তার “সংগীতচন্দ্রিকা" বইয়ের 
প্রথমভাগে ( ১৯২৫, পৃঃ ৯-৪* ) হনুমন্সতের রাগ-সংখ্যা ছয় ও রাগিনী-সংখ্যা ছত্রিশটি মনোনীত করেছেন । 
এই ছত্রিশটি রাগিণীর অনুকূলে তিনি যুক্তি দেখিয়েছেন এই ব'লে; “তবে এতদেশে ছুইপ্রকার মত 
প্রচলন রহিয়াছে এবং হিন্ুস্থানে হনুমন্ত () মতই মানিয়। থাকেন। হনুমন্মতে ভৈরব ও শ্রী সংপূর্ণজাতি ) 
মেষ ও দীপক খাড়বজাতি, এবং মালকৌশ ও হিন্দোল উড়বজাতি, অর্থাৎ তিন জাতির রাগ রহিয়াছে। 
কিন্তু ত্রক্গার মতে ভৈরব, শ্রী, বৃহল্নট এই তিনটা সংপূর্ণ, দীপক বা পঞ্চম, বসন্ত, মেঘ ইহারা যাড়ব, 


৩৬ রাগ ও রূপ 


হন্ছমন্সতে রাগ-রাগিণীগুলির বঙমান পরিচয়, মেল, রূপ ও স্বরলিপির উল্লেখ করেছি 
্বরগায় পণ্ডিত বিষ্ণুনারায়ণ ভাতখণ্ডেজীর পদ্ধতি অন্গপরণ করে । হ্ম্থমন্মতের নিজের 
লেখা বই পু থির আকারে বাঁ ছাপার অক্ষরে না পাওয়ায় তার মতে শুদ্ধমেল এবং শুদ্ধ ও 
বিকৃত স্বরের নিরদিষ্টভাবে ব্যবহার সম্বন্ধে পরিচিত নই । শাঙ্ষদেবের "সংগীতরত্বাকর” 
অনুযায়ী শুদ্ধমেল প্রভৃতি সম্বন্ধে আলোচনা যথেষ্ট হ'লেও এখনো তা অজ্ঞাত আছে। 
অনেকের মতে বর্তমান কাফীমেল নাকি শাঙ্গদেব অনুসরণ করতেন । অনেকে ভরতের 
শুদ্ধমেলকে বর্তমান কাফীর মতো বল্তে চান। স্বগয় পণ্ডিত বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডেজী 
লিখেছেন: নগমা২এআসফি”র মতে শুদ্ধমেল “বিলাবল? 7; এই বিলাবল-মেলই 
বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির মূলথাট | বিলাবলথাট পাশ্চাত্ত “সি-মেজর” (০-1709107)- 
এর অন্থরূপ। মধ্যভারতীয় সংগীতপদ্ধতির মধ্যেও বিলাবল-থাটের প্রাধান্য দেখা যাঁয়। 
“ংগীতসার'-এর শুদ্ধধাট বিলাবল। বর্তমান উত্তর-ভারতীয় তথা হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে 
বিলাবলথাটই একাধিপত্য বিস্তার ক'রে আছে । লোচন কবি-ক্ত “রুগৃতরর্খগণী'-র 


মতীস্তরে দীপক সংপূর্ণ। যাহা! হউক ব্রদ্মার মতে সংপূর্ণ ও খাড়ব ভিন্ন উড়বজাতি নাই, কিন্তু হনুমন্মতে 
ঢুইটি সংপূর্ণ, দুইটি খাড়ব ও ছুইটি উড়ব এইরাপ সুন্দর নিয়ম রহিয়াছে, অতএব হনুমন্ত মত নিম্নে প্রদণিত 
হইল। ১ম সংস্করণে প্রত্যেক রাগের যে রাগিণী ধরা হইয়াছিল তাহার কিছু পরিবর্তন করা গেল এবং 
হনুমন্মতে ছয় রাগ ত্রিশ রাঁগিগীর পরিবর্তে ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণী কর| হইল, কারণ ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণীর 
ব্ষিয় সকলে বিদ্িত আছেন এবং শুনিতেও হন্দর, হুতরাং পরিবর্তন কর! অধুক্তি মনে করি ন।”। ভার 
পূর্বেকার সিদ্ধান্ত যেমনই হোক ন! কেন, শেষের “হনুমন্সতে ছয় রাগ গ্রিশ রাগেনীর পরিবর্তে ছয় রাগ ছত্রিশ 
রাগিণী কর! হইল * * পরিবর্তন অধুক্তি মনে করি লা” সিন্ধান্তটিকে কোন দিক থেকেই আমরা! মেনে নিতে 
পারি না। ভারতীয় সংগীত পূর্বাচাধদের তথ শান্্ীয় নির্দেণ ব। মতবাদের ওপর প্রতিষ্ঠিত, অবন্ঠ শিলীদের 
প্রতিভ! ও স্বাধীনতার অবদানও সর্যঘুগে আদরণীয়। ত। ছাড়। একথা সত্য যে, লোকের মনোরঞ্জনের জন্ত 
প্রচলিত মতবাদ বিসর্জন দেওয়। যায় ন| এবং শাস্ত্রীয় নির্দেশ অনুযায়ী বিচার ক'রে দেখলে তা অসংগত | 
সুতরাং তিনি “হনুমন্মতানুযায়ী ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণী” শিরোনাম দিয়ে রাগ-রাগিণীদের যে নামোলেখ 
করেছেন তা মোটেই সমীচীন হয় নি, কারণ হনুমন্মতানুষায়ী রাগ-রাগিণীদের সংখ্যা ও নামকে তিনি 
অনুমরণ করেন নি। তিনি “ভৈরবে! মালকোশশ্চ” প্রভৃতি প্লোকের উল্লেখ করেছেন "সঙ্গীতরড়া কর' 
(পৃঃ ৯) থেকে, তাও ঠিক হয় নি। সংগীতরত্াকর বল্তে নিশ্চয়ই তিনি শ্রদ্ধেয় কৃষ্দনন্দ ব্দেব্যাসের 
উল্লিখিত “বুহৎ-সংগীতরত্বাকর'-কে লক্ষ্য কয়েছেন। তিনি “শুনিতেও নুন্দর” ব'লে অতি সাধারণ লোকের 
রুটিকেই মেনে নিয়েছেন। তাছাড়া রাগ ভৈরবের রাগ্সিণী ভৈরবী, রামকেলী, বাংগালী, মাংগলিক|, সৈক্ধবী ; 
রাগ মালকৌঁশের রাগিনী কৌঁশিকী, টংকা' মুদ্রাকী বাগীন্থরী, নাটিকা, গুর্জরী ইত্যদি বিভাগ তিনি কার বা 
কোন্‌ শান্তর অনুযায়ী করেছেন তারও উল্লেখ করেন নি। এ'ছাঁড়। “হিদদুস্থানে হনুমন্ত মত মানিয়। থাকেন” 
সিদ্ধান্ত কতটুকু দমীচীন ত1 অনুধাবনযোগ্য। 

৫। পগ্ডিত বিষুনারায়ণ ভাতথণ্ডে ১ 4 57976 22156977041 5792) ০1 0৮6 24%546 
০ 10116? 17212. (1934), পৃঃ ৩৮৪২ 


পূর্বাভাস ৩৭ 


মতে শুদ্রাট বর্তমান পদ্ধতির কাফী। সংগীত-পারিজাতকার অহোবলের মতেও 
তাই । দক্ষিণীপদ্ধতিতে এই কাফিথাঁটের নাম খরহরপ্রিয়া। পুগুরীক বিট্ঠলের 
'সব্রাগচন্দ্রোদয়” গ্রন্থে শুদ্ধখাট হিসাবে “মুখারী'কে মেনে নেওয়া! হয়েছে । ভাবভট্টের 
“অনৃপরত্বীকর এবং “অন্ুপবিলাস+র মতেও তাই । শ্রীক$ও মুখারীকে শুদ্ধথাট 
বলেছেন। দক্ষিণপন্ধতিতে পরে “কনকাংগী” শুদ্ধখাট-রূপে গৃহীত হয়। সকল 
শুদ্ধথাটই বর্তমানে ষড়জগ্রামের ষড়জ বা! “সা” থেকে আরম্ভ হয় 1০ 
রাগের বিকাশে এবং রূপে যথেষ্ট বৈচিত্র্য দেখা যায়, তার কারণ সামাজিক 

সম্প্রদায়ের প্রভাব সংগীত-জগতেও বিস্তৃত হয়েছে । যেমন উৈরব, মাঁলবকৌশিক বা 
মালকৌশ, বসন্ত, মললার বা মল্লীরিক', বড়হংসিক?, পূরবী বা পুরী প্রভৃতি রাগের স্বর- 
বূপে মতভেদ দেয়। যায় । “সংগীতনারায়ণ ভৈরবরাঁগকে বলেছে সংপূর্ণ £ “সংপূর্ণোহ্য়ং 
রাগ ইতি সংগীতনারায়ণ-সোমেশ্বরয়োর্সতম্ঠ । সংগীতনি্্মকার বলেছেন £ “ভৈরবরাগ 
ষাঁড়ব, তবে খধভ-বজিত--ভৈরবোহপি খবজিতঃ, ৷ সংগীতপারিজাত বলেছে--ভৈরব 
ওঁডবজাতি, যেমন, 

“ভৈরবে তু রি-পৌ নস্তোৌ ধাদিমে ন্তাসমধ্যমে | 

তত্রোক্কৌ তু-গ-নী তীত্রৌ কোমলো ধৈবতঃ স্থৃতঃ ৮ 
সংগীতদর্পণকাঁর দীমোদরও ভৈরবকে গুঁড়বজাতি বলেছেন £ “রি-পহীনত্মাগতঃ, | 
এরকম বড়হংস-সারংগেও ব্যবহারভেদ আছে। মালবকৌশিক বা মালকোশকে 
বর্তমানে আমরা ওুঁড়বরাগ বলি, কেননা মধ্যম-নিষাদ এই রাগে বজিত। অন্থত্র 
মাঁলকৌশকে ঘাড় বজাতি, অর্থাৎ মাত্র পঞ্চম-বজিত রাগ ব'লে উল্লেখ করা হয়েছে : 
মধ্যমাংশগ্রহন্যাসং পঞ্চমবজিতম্বরম্‌। ষাড়বজাতি বিজ্ঞেঘ্া মালকৌশিকসংজ্ঞকঃ)। 
সংগীতরত্বাকরে মালবকৌশিক-রাগ সম্বন্ধে আবার উল্লেখ করা হয়েছে, 

৮ + হাথ মালবকৌশিকঃ। 

কৈশিকীজাতিজঃ ষড় জগ্রহাংশাস্তোহল্লধৈবতঃ ॥ 

সকাকলীক: ষড়জাদিমূছ নারোহিবর্ণবান্‌। 

প্রসন্নমধ্যালংকারো! বীরে রৌদ্রেহস্ুতে রসে ॥ 

বিপ্রলংভে প্রযোক্তব্যঃ শিশিরে প্রহরেহস্তিমে 1৮" 
এই মালবকৌশিক বা মালকোশ-রাগের রূপ সংপূর্ণ, যদিও ধৈবতের ব্যবহার অল্প। 
প্রকৃতপক্ষে মালবকৌশিকের ওঁড়ব, ষাঁড়ব ও সংপূর্ণ এই সকল রকম রূপেরই আমরা 


৭ শপ পপাপীপপপাপীপসাপাশিিশ শী 


৬। মেল, মেলকর্ত। (দক্ষিণী), থাঁট ও ঠাট একই অর্থের প্রকাশক ৷ “মেল' বা 'খাট'শবই 
শুদ্ধ। তবে সাধারণভাবে 'থাট'-শব্ধকে আমর! “ঠাট' বলি কোন-কিছুর 'কাঠামে।' হিসাবে ॥ 
৭। সংগীতরডাকর ( পুণ। সং) ১ম ভাগ, পৃঃ ১৮৬ 





পপি শিপ 


৩৮ রাগ ও রূপ 


পরিচয় পাই । ক্রমবিকাশের দিক থেকে এর ব্যাখ্যা করা যায় না, কারণ সংগীত- 
রত্বাকরের অনেক পরবর্তী গ্রন্থ সংগীতদর্পণে সংপূর্ণজাতি হিসাবে মালবকৌশিকের 
পরিচয় দেওয়া! হয়েছে । কাজেই সমাঙ্জ ও সম্প্রদায়ভেদে রাগে স্বর-সংখ্যার কম-বেশী 
ব্যবহারের প্রবর্তন হয়েছে একথা! স্বীকার করা ছাড়া উপায় নেই। এরকম অনেক 
রাগের প্রপংগে বলা যায় যে, বঙমানে যে শ্বর-রূপের বা আরোহ-অবরোহের প্রচলন 
আছে, আগেকার সমাজে তার যথেষ্ট ব্যতিক্রম ছিল । আমাদের মতে রাগ-রূপের 
বিকাশে ব| মতের মধ্যে যেখানে অনৈক্য আছে, গ্রণীদের ভেতর সেখানে আলোচনার 
ব্যবস্থা ক'রে একটি স্থনিদিষ্ট রূপের প্রচলন করা উচিত । এই ধরণের প্রচেষ্টা 
যে মোটেই হয় নিতা নয়, কেননা ১৯২৫ খুষ্টান্ধে চতুর্থ সর্বভারতীয় সংগীত- 
অধিবেশনের (?7/67707%761, 4401-17076 71%520 (07019787509, 1925 ) 
যে অনুষ্ঠান হয় তার প্রথম ভাগের (৮৬০1. 1.) ৫৮-৬১ পায় আমরা দেখি, স্বাঁয় 
পণ্ডিত বিষ্ু্নারায়ণ ভাতখণ্ডেজীর পরিচালনায় রাগ-রূপ সম্বন্ধে যতভেদের একটি স্থসংগত 
ও যুক্তিযুক্ত মীমাংসার চেষ্টা কর] হয়েছিল ৷ দেখ! যাঁয়, 

11485 10951790217 502100 ৯ দি *1018019010 11060170090 26 110 1)1050101 
50551011 01 1110 (501110101000 10 519110210150 50170 [২7285 04 0175 73117৮91% 
0170 06০ 210111)5 ০01 1২705) * ৯১১১ ৮ 

সংগীতের এ চতুর্থ সর্বভারতীর অধিবেশনে ভারতের সকল জায়গা থেকে সংগীত- 
স্থধীর1 যোগদান করেছিলেন । তাঁতে আলোচনায় অংশ গগ্রহথ করেছিলেন স্বর্গীয় পণ্ডিত 
বিষ্ণনারায়ণ ভাতখণ্ডে, রামপুরের ফিদ1 হোসেন খা ও ছন্ন, খা, ইন্দোরের মজিদ খাঁ, 
জয়পুরের রায়েজউদ্দীন, বাংলাদেশের স্বর্গীয় রাধিকামোহন গোস্বামী, শ্রীগোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যার, শীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, মথুরার চন্দন চৌবে প্রভৃতি গুণীরা। বর্তমানে 
সংগীতের অধিবেশনগুলিতে আলোচনার উপকারিতা লাঞ্ছিত ও অপাংক্তেয় হয়েছে, 
জ্ঞান ও অনুশীলনের আদর নাই বলে চলে, ফলে সাংস্কৃতিক সংগীত-সমাজে 
সংপ্রদায়ভেদ দেখা! দিয়েছে । সংগীতশাস্বগুলির উদ্ধারের কোন উৎসাহ এবং প্রচেষ্টা 
নাই । ব্যব্হারিক (7:5০61091 ) সংগীতের প্রচার যথেষ্ট পরিমাণে বেড়ে চল্লেও 
সত্য-নির্ধারণ ও জ্ঞানের জগতে দৈন্য ও সংকীর্ণতা দেখ! দিয়েছে । সাধনার মনোভাবও 
নাই, আছে পরম্পরে প্রতিদ্বন্িতা, নাম-যশের লিগ্সা ও অসহনীতা, ফলে সংগীত- 
সাধকর! হয়েছেন লক্ষ্যহারা ও গতান্ুগতিকের অন্গগামী । 

পরিশেষে মেঘ ও মল্লার ( মল্লারী বা মল্লারিক1) রাগ ছু"টি সম্বন্ধে সামান্য-কিছু 

৮ | সংপূর্ণ রো 112৫ 70711 44117177010 11510 00171611106 (1925), 
০]. ], 9. 58-61. 


পূর্বাভাস ৩৯ 


আলোচনা করা যুক্তিসংগত ব'লে মনে করি। মেঘ ও মল্লারকে কেউ কেউ একই 
রাগ তথা মেঘরাগের অভিন্ন রূপ ও নাম বলেন, অনেকে ভিন্ন ভিন্ন রাগ ও রূপ বলেন। 
পণ্ডিত অহোবলের সংগীতপারিজাতে মল্লার তথা মল্লারী ও মেঘমল্লারীর ভিন্ন ভিন্ন 
রূপের পরিচয় দেওয়! হয়েছে । মল্লারীরাগ সম্বন্ধে পারিজাতকার বলেছেন, 
“গৌরীমেলসমুদ্ভব। মল্লারী নি-স্বরোপ্ষিত| | 
আরোহণে গ-হীনা স্যাৎ ষড় জাদিস্বরসংভবা ॥ 
সরিমপধসরি | সধসধপমপমাগ রিসরিরিমসধসারিমপগরিসরিমসপসম্মাস্মী | রিমপধ- 
মপধধসসরিরিরিরিমগরিসধধসধপমপামগরিরিসধধধসসস ।* 
মেঘ-মল্লারী সম্বন্ধে বলা হয়েছে, 
“ষড়জাদিমৃছনোপেতঃ ষড় জত্রয়সমন্থিতঃ | 
গ-নি-হীনোহপি মললারো! বধাস্থ সথখদীয়কঃ ॥ 
যতো বর্ধাস্থ গেয়োহয়ং মেঘ ইত্যপি কীতিতঃ। 
অকালরাগগানেন জাতদোষং হরত্যয়ম্‌ ॥ 
সসাসারিমপধসসধপমরিস | সসরিম. রিযপধধসাসাধপধপধ্রিসসাসাধসসপধধমম 
রিসাসসরিমরিমপমরিসরিসরিসরিধসসা! ।১* 
পণ্ডিত অহোবল মল্লার বা মল্লারীর আলাদা ভাবে পরিচয় দিলেও ২৬০ শোকে 
মন্তবা করছেন: “তো! বর্ধাধু গেয়োইয়ং মেঘ ইত্যপি কিতিতঃ-মললারী ও 
মেঘ যখন একমাত্র বর্ধাধতুতেই গান কর! হয় তখন মল্লারীকে মেঘরাগও বলা হয়৷ 
মোটকথা মেঘ ও মল্লারী বা মল্লার মেঘমল্লার থেকে ভিন্ন নয়, এক-_-একথাই অহ্োবল 
বলতে চান। স্বাঁয় বিষ্ণনারায়ণ ভাতখণ্ডে এবং বতমান লক্ষৌ মরিস কলেজের 
স্থবিদ্ধান ও সুযোগ্য অধ্যক্ষ শ্রীকষ্ণনারায়ণ রতনঝন্কার এই অভিমত পোষণ 
করেন। ২৩1৮।১৯৪৮ তারিখে সংগীতবিশারদ শ্রীননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক 
জিজ্ঞাসিত হ'য়ে অধাক্ষ শ্রীষ্ণনারায়ণ রতনঝন্কার মেঘ ও মল্লার রাগ সম্বন্ধে 
সংক্ষেপে যে অভিমত লিখে পাঠিয়েছিলেন সেটি এখানে কিছু উদ্ধৃত হ'ল : 
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হ'ল বিষয়টি পরিষ্ষার করার জন্য ২ 
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মেঘঃ পূর্ণে ধত্রয়ঃ স্থাদুত্তরায়তমুছ নঃ | 

বিরুতো! ধৈবতো। জ্ঞেয়ঃ শৃংগাররসপুরকঃ ॥ 
ধনিরিগ ম প ধ 

মল্লারী স-পহীনা স্তাদ্‌ গ্রহাংশন্যাসধৈব্তা। 

উড়ুবা পৌরবীযু্কা বর্ধাস্থ সথদা সদ]। 
ধ নি রি গ ম ধ 


13116 01101601100515 ৮৮০ 08117015117 011956 102020150 ৮৮০ 00 1701 1010৮ 
11055117001) 21১05940415 (0 11071610102 01 1791110110981), 1071100 
00995 1701 250)1911) 10 10 8800 ০:00 100 1100৮ 070 9110019৬111 
৩৬৪৪১ 0 [791011112010, 10109 0109151700৩ 111 ৮০10১ 00110095 10 01315 : 

মেঘ-___সংপূর্ণ, ধৈবত বিরুত 
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ধর সঃ সং সঃ ও 


্বরগায় পণ্ডিত বিষ্ণনারায়ণ ভাতথণ্ডে তাঁর ক্রমিক পুস্তকমালিকা"-য় (৬ষ্ঠ ভাগ, 
পৃঃ ২২৫) রাগকল্পত্রমাংকুর থেকে মেঘমল্লারের পরিচয় দিয়েছেন, 


পপর পপ 


(১৯৩৭ ), পৃঃ ২২৫ 


8৪ রাগ ও কপ 


মল্লার এব মেঘঃ কিঞ্চিম্মছু-নি-প্রবেশতো ভবতি | 
ঝষভস্ান্দোলনমত্যত্র ভবেস্তেদধীজননহেতুঃ ॥, 
এছাড়া মেঘ ও মল্লার তথ] মল্লারী বা মল্লারিক সম্বন্ধে আবার পরিচয় দেওয়া 
হয়েছে, 
মেঘ_ 
পঞ্চমাংশগ্রহন্তাসকৃতঃ গান্ধীর ইরিতঃ | 
বিষুরর্ূপো! মেঘরাগো বীররসে প্রযুজাতে ॥ 
পপগরেসারেসাগমপগমনিপমগরেসা 1, 
--সংগীতচন্দ্রিকা ২৮২ 
মল্লার-- 
গান্ধারাংশগ্রহন্তাসং পূর্ণা মল্লারিকা মতা । 
গমপধনিসারেরেসানিধপমগম । পপগগ- 
রেসারেসাগমপপগমনিধগসারেসা |... 
--সংগীতদামোদর 
এই শ্লোকগুলিতে মেঘ ও মল্লারকে আলাদাভাবে দেখানো হয়েছে । লোচন 
কবি (১৭০০ খৃঃ) তার রাগতরংগিণীতে মেঘরাগের পরিচয় দিয়েছেন, 
ধ-নিষাদৌ চ শাঙ্গপ্ত কর্ণাটস্ত গ-মৌ যদি । 
ভবেতাং রাগরাজন্যো মেঘরাগঃ প্রজায়তে ॥ 
সারংগে যে ধৈব্ত ও নিষাদ ব্যবহার করা হয়, মেঘথাটে সেই ধৈবত ও নিষাদেরই 
প্রয়োগ এবং কর্ণাট বা কর্ণাটকের মতো! গান্ধীর ও মধ্যমের ব্যবহার হয়। কর্ণাটের 
গান্ধার তীত্রতর ও শ্তদ্বমধ্যম । সারংগে তীত্র ও কোমল উভয় মধ্যমের ব্যবহার 
হয়, কিন্তু গান্ধারের ব্যবহার নাই । সুতরাং লোচন কবির মতে মেঘের বূপ-_সা, 
শুদ্ধ-রি, শুদ্ধগ, শ্রদ্বম, শুদ্বপ, কোমল ও শুদ্ধনি, অর্থাৎ সারিগম পনি নি, 
ধৈবত-বজিত। রসকৌমুদীতে শ্রীকও মল্লারের পরিচয় দিয়েছেন। মল্লারকে তিনি 
থাট হিসাবে গণ্য ক'রে তার রূপ দিয়েছেন-_ সা» শ্দ্ধ-গ, প-তম, শুদ্ধ-ম, শুদ্ধ-প, 
তিশ্রুতিধ। কিন্তু বর্তমান হিন্দম্তানিপদ্ধতিতে মল্লারের রূপ--সা! রি গ ম পনি নিসা 
যা লোচন কবি তাঁর রাগতরংগিণীতে স্বীকার করেছেন । 
মেঘ ও মল্লার উভয় রাগের গ্রুপদ ও খেয়াল গান অনেক পাওয়া যায়, যদিও 


তাদের রূপে, বিস্তারে ও পরিচয়ে যথেষ্ট পার্থক্য আছে। সেনী-সম্প্রদায় মেঘ ও 
মল্লারকে ছ'টি ভিন্ন ভিন্ন রাগ বলেন। 


পুবাভাস ৪৫ 


বাহুল্যভয়ে অন্যান্য রাগগুলির বিষয়ে মত ও রূপভেদ সম্বন্ধে আলোচনা থেকে 
বিরত হলাম। সমস্ত রাগের লক্ষণগীত ও তাদের স্বরলিপি দিলে বইখানি আরো 
শোভনীয় হ'ত, কিন্তু বাহুল্য-ভয়ে তাও দেওয়া সম্ভবপর হলে! না। রাগগুলির 
মেল-বিভাগ, স্বরলিপিপদ্ধতি ও বাদী-সংবাদী প্রভৃতি প্রাচীন ও আধুনিক এই উভয় 
মত অনুসারে দেওয়া হ'ল। রাগগুলির কোন্‌ কোন্‌ রাগের সংমিশ্রণে উৎপন্ন তা 
দেখাবার জন্য স্বাঁয় রাঁধামোহন সেন প্রণীত “সংগীততরংগ”, দামোদরের “নংগীতদর্গণ, 
ও শ্রদ্ধেয় কৃষ্ণানন্দ বেদব্যাস সংকলিত “রাগকল্পদ্রম” প্রভৃতি গ্রস্থগুলির সাহাষ্য নিয়েছি । 


সং সু সঁ সং 


রাগগুলিকে স্ত্রী, পুরুষ ও নপুংসক শ্রেণীতে ভাগ তথা বর্গাকরণ ক'রে সংগীত- 
শাক্কাররা একটি বৎসর তথা দিন ও রাত্রির সমষ্টি ৩৬০ দ্রিনের মধ্যে তাদের বিকাঁশের 
ব্যবস্থা করেছেন। এ্যালেন দানিয়েলু ( £১15117-1)91216190 ) তার 11700%0850% 
8০ 176 196%01/ ০ 71%57001 30125 বইয়ে (পৃঃ ১৫১-১৫২ ) উল্লেখ করেছেন £ 
| সর্ষের রশ্মিসংখ্যা ১১৬+চন্দ্রের ১৩৬+অগ্নির ১০৮--৩৬০। এই ৩৬০ দিনের মধ 
রাগগুলিকে তাদের গ্রকৃতি ও গঠন অনুযায়ী ভাগ ক'রে আলাপের নির্দেশ দেওয়া 
হয়েছে । ৃর্য (দিন), চন্দ্র (রাত্রি) ও অগ্নির (উষা ও সন্ধ্যা) রশ্মি তথা মহত 
অনুযায়ী রাগগুলিকে সাধারণতঃ তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা হয়ঃ (ক) সন্ধিগ্রকাশ, 
(খ) সন্ধিপ্রকাশোত্তর, (গ) প্রাগ্সন্ধিগ্রকাশ । এই তিনটি ক্ষণ বাঁ মুহৃতকে আবার 
চার ভাগে ভাগ করা হয়ঃ (১) মধ্যাহ্ন ও মধ্যরাত্রির ব্যবধান (২) মধ্যরাত্রি 
ও মধ্যাহ্নের ব্যবধান, (৩) প্রসরণশীল চতুর্থন্বর ( তীব্র-মধ্যম )-যুক্ত রাগক্ষণ, (৪) পাঁচ 
বা ছয় বিরুত স্বরযুক্ত রাগক্ষণ। এদের মধ্যে-_ 

(ক) 'দ্ধিপ্রকীশ” বল্তে স্থর্যোদয় ও স্থ্যান্তের সংযোগ বা মিলন-মুহ্ত ; 
অর্থাৎ রাত্রির শেষ ও দিনের আরম্ভ এবং দিনের শেষ ও রাত্রির (সন্ধ্যার) প্রারম্ভ- 
মুহূর্ত বাক্ষণ। এই সময়ে যে সকল রাগ গাওয়া হয় তাদের মধ্যে কোমল-খষভ ও 
তীব্র-গান্ধারের (1)-186 এবং 13-0260121 ) ব্যবহার হয় । 

(খ) সদ্িগ্রকাশোত্তর” বলতে দিন ও রাত্রির প্রথম অংশ (মুহূর্ত)। এই 
সময়ে যে সকল রাগ আলাপ করা হয় তাঁদের মধ্যে শুদ্ধ-ধাষভ, গান্ধার ও ধৈবতের 
(1), ঢ এবং £-080191 ) ব্যবহার হয় । 

(গ) ্পাগ্সদ্ধিপ্রকাশ বল্‌্তে দিন ও রাত্রির দ্বিতীয় অংশ (মুহূর্ত)। এই 
সময়ে যে সকল রাগ গান করা হয় তার্দের মধ্যে কোমল-গান্ধার ও নিষাদের 
(5-99 এবং 9-719) ব্যবহার হয়। 


৪৬ রাগ ও রূপ 


এছাড়া তিনটি মুহুর্তবিভাগ হ'ল £ (১) মধ্যাহ্ ও মধ্যরাত্রির ব্যবধান-সময়ের 
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তৃতীয় পরিচ্ছেদ 


॥ এতিহাসিকী পরিচিতি ॥ 


ভারতের সংস্কৃতি ও সভ্যতা ভারতের নিজন্ব-বাইরে থেকে মোটেই আসে নি। তবে 
সংস্কৃতি ও সভ্যতার সমস্ত উপাদান ক্রমবিকাশের পথ অন্ুপরণ ক'রে পৃথিবীর বুকে 
স্ষ্টি হয়েছিল এবং ভবিষ্যতেও হবে । বিকাশের অপর নাম অভিব্যক্তি । বিকাশের 
বিচিত্র ধার! ও সুষম নিয়ে সামাজিক পরিবেশ গঠিত হয়েছে । সমাঁজ-ব্যবস্থ' 
মান্ুষ ও প্রাণীদের নিয়েই গড়ে ওঠে । প্রাণীদের শ্রেণী হিসাবে সমাজও আবার ভিন্র 
ভিন্ন। প্রাগৈতিহাসিক যুগ থেকে আজ পধন্ত সমাজের ওপর দিয়ে যে বিচিত্র 
বিবর্তনের রূপ স্থষ্টি হয়েছে, তার পেছনে ক্রমাভিব্যক্ডির মর্মকখাই লুকোনো আছে। 
সেই মর্মকথাকে সাধারণ্যে প্রকাশ করে ইতিহাস । ইতিহাসের রূপ বেদ, ব্রাহ্মণ, 
সংহিতা, প্রাতিশাখ্য, শিক্ষা, কল্প, নিরুক্ত, ব্যাকরণ, পুরাণ, সাহিত্য, নাটক, কাব্য, শিল্প, 
ভাস্কর্য, রাজনীতি, ধর্ম ও আধ্যাত্মিকতা এই সকলকে নিয়ে গড়ে ওঠে। ইতিহীসের 
এরা উপাদান। এদের সমষ্টিকে নিয়ে ভারতীয় ইতিহাসের পরিপূর্ণ বূপ সৃষ্টি হয়। 
পুনরায় আংশিক বা ব্যগ্টি রূপ হিসাবে এদের প্রত্যেকটির আবার এক-একটি ইতিহাস 
আছে। ইতিহাস আসলে বিকাশ বাঁ অভিব্যক্তিরই । অভিব্যক্তি তরঙ্গের আকারে 
উত্থান ও পতনকে নিয়ে উধ্বদিকে, সোজা বা একেবেঁকে প্রবাহিত হয় এবং পূর্ণ 
পরিণতিতে না পৌছানো পর্যন্ত সেই প্রবাহ অনন্তের দিকে চলতে থাকে । 
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শিল্পের মধ্যে ললিত তথা চারুকলার রূপই প্রধান । চারুকলার বিকাশ চিত্র, 
ভাস্কর্য ও সংগীত নিয়ে পরিপূর্ণ । এ"তিনটি বিকাশের পিছনে মনোবৈজ্ঞানিকী বৃত্তি ও 
প্রচেষ্টা ঠিক একই রকমের-_ভিন্ন কেবল প্রয়োগ ও বাস্তব প্রকাশে । আসন্তর ও বাহ্‌ 
এ'ছুটি বিকাঁশের সমবেত রূপে চিত্র, ভাক্ষর্য ও সংগীত লীলায়িত ও অভিব্যক্ত হয়। 
তিনটির শিল্পীই প্রথমে ভাবের ব্যঞ্জনা ফুটিয়ে তোলেন মানসপটে, অন্তরলোকে 
রূপায়িত হ"য়ে ওঠে তাদের ধ্যানঘন ছবি আর তুলিক।, তক্ষণঘন্ত্র ও কণ্ঠস্বর দিয়ে বাইরে 
বান্তবে প্রতিফলিত করেন পরে। এ'তিনটির ভাবসৌন্দ্ষের সত্যই তুলনা নাই, 
কিন্তু তাহ'লেও সংগীতকে শিল্পবিদ্রা শ্রেষ্ঠ কল] বলেন। সংগীতের মনোমুগ্ধকর 
স্থরলহরী মানুষের প্রত্যেকটি অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের মধ্যে উন্মাদনা ও প্রাণসঞ্চারী প্রবাহ স্থষ্ট 
ক'রে তার স্বাভাবিক প্ররুতি ও গতিকে পবিত্রতার আলোকে উদ্ভাসিত করে । 


॥ বৈদিক যুগ ॥ 


বৈদিক যুগ বলতে আমরা ঞগখৈদিক যুগ বুঝি, কেননা খণ্েদ-সাহিত্যের রচনাকলা 
থেকে ভারতীয় ইতিহাসের স্যষ্টি। তবে বর্তমান ইতিহাসের বয়স নির্ণয় করি আমরা! 
বুদ্ধদেবের জন্মের দিন থেকে । খৈদিক যুগের সময় নির্ধারণ করাও সহজ কথা নয়। 
প্রাগৈতিহাসিক যুগের বয়স যতদিন ন। নিদিষ্টভাবে নির্ণয় করা হ'চ্ছে ততদিন ভারতীয় 
ইতিহাসের প্রমাণপঞ্জীর কাল নিরূপণ করা সত্যই ছুরূহ ও কেবল অনুমান ও কল্পনার 
ওপর নির্ভর কর! ছাড়া উপায় নেই | 
সমস্ত জিনিসের মতো! সংগীতেরও যে একটি ইতিহাস আছে একথা আমরা 
স্বীকার করি--যদিও এখনো! পধস্ত ধারাবাহিক কোন ইতিহাস এর লেখা হয়নি বা 
লেখার চেষ্টা করা হয়নি। মানুয়ের স্থির প্রথম দিন থেকে সংগীতের অস্থিত্বকে 
আমরা মেনে নিতে পারি । ক্রমবিকাঁশের পথেই স্ুপ্রীচীন রূপ থেকে বর্তমান বূপে 
এসে পরিণতি লাভ করেছে। প্রাগৈতিহাসিক যুগে সাংগীতিক প্রমাঁণপঞ্জীর দৈন্য 
নিশ্চয়ই আমাদের স্বীকার করতে হবে। মহেঞ্জোদড়োর ধ্বংসস্তপ আবিষ্কার ও খনন 
করার পর যতটুকু সংগীতের উপকরণ আমরা পেয়েছি, তা ইতিহাস রচনার পক্ষে 
মোটেই পধাপ্ত নয়। নৃত্যশীল1 নারীর ভগ্ন ব্রোঞ্জের মৃতি, বাশী প্রভৃতি কয়েকটি 
উপাদান সাক্ষা দিচ্ছে-_ প্রাগৈতিহাসিক তথা প্রার্ৈদিক যুগেও সংগীতের প্রচলন 
অব্যাহত ছিল। কিন্তুঠিক কি ধরণের ছিল, তার কোন ইতিহাস এখনো পধন্ত 
আমরা পাইনি । 
দ্রিক যুগে বেশীর ভাগ সংগীত ছিল যাগযজ্জের অংগীভূত । তখন আরণ্যক- 
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মংহিতী, পূর্বাচিক, উত্তরাচিক, গ্রামেগেয়গান, অরণ্যেগেয়গান, উহ, উহ্থ, স্তোঁভ, স্তোম 
প্রভৃতি ছিল সংগীতের রূপ । ত্রান্মণ, সংহিতা ও প্রাতিশাখ্যের যুগ পর্যন্ত এরা অব্যাহত 
ছিল--যদিও বিকাঁশে অনেক ক্রমোন্নতি ও পরিবঙন হয়েছিল । বেদগুলির মধ্যে 
সামবেদে গান বা সংগীতের উপকরণ পাওয়া! যাঁয়। সামবেদে খকের সংমিশ্রণ 
ছিল। খক্‌ বলতে ছন্দ বা কথা । সেই ছন্দের ওপর বিচিত্র স্বর দিয়ে গান করার 
রীতি ছিল। খক্‌ তথা ছন্দ ও সবরের সমবায়ে সামবেদের সার্থকতা । সাধারণভাবে 
বলতে গেলে এই সময়ের গোড়াকার দিকে তিনটি স্বর £ উদান্ত, অনুদাত্ত ও স্বরিতের 
মাত্র প্রচলন ছিল । শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যগুলিতে এই তিনটি শ্বরের পরিচয় দেওয়! 
হয়েছে । খাক্‌ ও প্রাতিশাখ্যের টীকীকার উবট ব্বরের পরিচয় দিয়েছেন £ বষর্ন্তে 
শব্যন্তে ইতি স্বরাঃ। যথা অ আধা ইঈউউএএও ওঁ ইতি? । কিন্তু সংগীতে 
স্বর বলতে অন্থদ।ত্ত, উদাত্ত, স্বরিত ; প্রথম, ছিতীয়, তৃতীয় প্রভৃতি ব1 যড়জ, খষভ, 
গান্ধার ইত্যাদি । কিন্তু উদাত্ত, অনুদাত্ত ও স্বরিতকে স্বরপর্যায়ে ফেল! কতটুকু সমীচীন 
তা ভেবে দেখার বিষয়। আমাদের মতে এগুলি স্থানবিশেষ বা মন্দ্র, মধ্য ও তারেরই 
( উচ্চ) অভিন্ন রূপ । খাজ্ঞবন্থ্য ও পাণিনীয় শিক্ষায় উল্লেখ করা হয়েছে : উদাত্তাদি 
তিনটি স্বর থেকে পরবর্তীকালে মার্গ ও লৌকিক ষড়জাদি সাতটি স্বর উৎপন্ন 
হয়েছিল । যেমন, 
উচ্চৌ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবৃষভধৈবতৌ । 
শেষাস্ত স্বরিতা! জ্ঞেয়াঃ ড় জমধ্যমপঞ্চম| ॥” | 
1. অনুদাত্ত থেকে খষভ ও ধৈবতের, উদাত্ত থেকে নিষাদ ও গান্ধারের এবং স্বরিত 
থেকে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমের স্থষ্টি হয়েছিল ।. অনুদাত্তের নাম মন্দ বাঁ খাদ, উদাত্ত 
তার বা চড়া এবং স্বরিত সমতারক্ষক মধ্যস্বর। খক্প্রাতিশাখ্যে আছে; 'ভ্রীণি 
মন্দ্রং মধ্যমমুত্তমং চ, স্থানান্যাহঃ সপ্তযমানি বাঁচঃ, (১৩।৪২)। এই কথার দ্বার] ষড়জাদি 
সাতম্বর যে মন্ত্র, মধ্য ও তার-_এই তিনটি স্থান থেকে সৃষ্টি হয়েছিল তা স্পষ্ট বোঝা 
যায়। স্থানগুলির অবস্থিতি নির্ণয় করেছেন টীকাঁকার উবট এই ব'লে: “তেষু মন্ত্রমুরসি 
বর্ততে । উত্তম শিরসি বতে । এতানি স্থানানি স্বরবিশেষণান্যপি ভবস্তি” | 
উদাত্তার্দি স্বরের উচ্চারণ নিয়ে মতভেদ যথেষ্ট আছে। অনেকের মতে 
উদাত্বাদি স্বর-তিনটিকে উচ্চ, নীচ ও মধ্য ক'রে উচ্চারণ করা হ'ত। কারু মতে 
উদদাত্বাদি তিনটি স্বর নয়, তিনটি স্থান এবং এদের উল্লেখ পাই আমরা! খক্‌ বা তৈত্তিরীয়- 
প্রতিশাখ্যে £ “ত্রীণি মন্ত্রং মধ্যমমুত্তমশ্চ” | উরঃ, কঠ ও মস্তকে এদের উৎপততিস্থান 
নির্ণয় করা হয়েছে । কিন্তু অনেকে তা আবার স্বীকার করেন না। তারা বলেন 
স্বর্বিচার নিয়ে কাঁশিকাবৃত্তিকার পরিষ্কার উল্লেখ করেছেন ; “উচ্চৈরীতি চ শ্রুতিপ্রকর্ষো 


০ 


এঁতিহাসিকী পরিচিতি ৫১ 


না গৃহাতে | উচ্চৈর্ভাষতে উচ্চৈ পঁঠিতীতি” | উচ্চৈঃম্বরে কথা বলে, উচ্ৈস্বরে পাঠ 
করে-_এখধরণের কর্ণগোচর উচ্চম্বরকে উিদাত্ত' সংজ্ঞা দেওয়া হয় না। কেউ কেউ 
আপোষকারী নীতির চাপে পড়ে উদ্বাত্তাদিকে ইংরাজী মেজর, মাইনর ও সেমী 
টোনের সংগে খাপ খাওয়াবার পপ্রাণান্ত পরিশ্রম করতেও কন্থুর করেন নি। এছাড়া 
বৃত্তিকার পাণিনীর ৪1২২৯ স্থত্রের বৃত্তিতে : “উদাত্তা দশ: স্বরে বর্ণধর্মে লোকবেদয়ে! 
প্রসিদ্ধ” প্রভৃতি কথাগুলি বলেছেন। কিন্তু এই “লোকবে্দয়ো! প্রসিদ্ধ” শব্বগুলির 
প্রয়োগ ক'রে তিনি ফ্যাসাদও বড় কম বাঁধান নি, কেনন। লৌকিক ও বৈদিক শ্বরগুলির 
যে প্রয়োগ করা হ'ত লোকসংগীতে (বেণুস্বরে ) ও সামগানে-তারা যে ঠিক এক 
ধরণের ছিল না একথ। সকলে স্বীকার করেন। লৌকিক ষড়জাদ্রি সাত স্বর, আর 
বৈদিক প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র, অতিষ্বারধ ও ক্ুুষ্ট এই উভয়ের স্বর-সংস্থান 
এবং উচ্চারণ আবার এক ছিল না । 

বৈদিক সংগীতগ্রন্থ () সামবেদকে সাধারণত; পূর্বাচিক ও উত্তরাচিক ছু'টি ভাগে 
বিভক্ত করা হয়েছে। ..পূর্বাচিক আবার গ্রামেগেয় ও অরণ্যেগেয় ছু'টি গানাংশে বিভক্ত 
এবং'উত্তরাচিকের ছৃ'টি ভাগ-উহ ও উহ্য । উহ ও উহ রহস্তগান এবং সে ছু'টি সকলে 
করতে পারত না। একমাত্র ওপনিষদিক রহ্ম্তবিদ্‌ সাঁধকরাই ( 21556০5) সে-গানের 
অধিকারী ছিলেন । উপনিষদ্‌কেও রহস্তশাস্থ বলা হয়েছে, কারণ সত্যোপলব্ধির ররহ্স্থাই 
উপনিষ২। এই উপলব্ধি ভাগ্যবান নির্বাচিত লোকেদর জন্য নির্দিষ্ট ছিল এবং এখনও 
তাই আছে। গ্রামেগেয়গান গ্রামাঞ্চলে সাধারণের জন্য নির্বাচিত ছিল ও সকলেই 
প্রকাশ্যে এই গানে যোগদান করতে পারত । অরণ্যেগেরগান নিরালায় নিভৃতে 
সাধারণতঃ জনবিহীন অরণ্যপ্রদেশে অনুষ্ঠিত হ'ত। অরণ্যেগেয় গান এবং উহ ও উহ 
গান প্রায় সমপধারতুক্ত । সামপ্রাতিশাখ্যকার পুষ্পষি ও টীকাকার অজাতিশক্র 
বিস্তৃতভাবে এই শ্রৌর গানের পরিচয় দিয়েছেন । 

ঝক্মন্ত্রগুলিতে স্বর তথা স্থুর যোজনা ক'রে সামবেদের স্থষ্টি এবং সেই বেদই 


ভারতীয় সংগীতের মূল উত্স। ধৰেদের মধ্যে দশটি মণ্ডল বা অধ্যায় পাই। প্রথম 


মগ্ডলে মন্ত্র আছে ১৯১টি, তাও বিভক্ত আবার প্রধান ছু"টি ভাগে। দ্বিতীয় থেকে 
সপ্তম মগ্ডলগুলিতে মন্ত্র বেশীর ভাগ যাজ্জিক পুরোহিতগণের জন্য । মন্ত্রগুলি ত্রিখচ, 
অর্থাৎ তিনটি পাদে রচিত। গায়ত্রী, ত্রিইপ, জগতী প্রভৃতি ছন্দে অন্ুবিদ্ধ মন্ত্রগ্ুলি 
অগ্নি, ইন্দ্র ও অন্তান্ত দেবতাদের উদ্দেশে রচিত । অষ্টম মগ্ডলটিকে বলে 'প্রগাথমগ্ডল?। 
এর মগ্্গুলিও ভিন্ন ভিন্ন ছন্দে রচিত এবং উদ্গাত্রী পুরোহিতরা সেগুলি পাঠ ও গান 


হিসাবে ব্যবহার করতেন । নবম মণ্ডল যজ্জীয় মন্ত্রে পূর্ণ ও মন্ত্রগুলি নোমপবমানকে উদ্দেশ 


ক'রে রচিত। এই মগুলের মন্ত্রগুলির বেশীর ভাগ অপরাপর মগ্ডলেও পাওয়া যায়। 


৫২ রাগ ও কপ 


দশম মগুলটির মন্থসংখা। প্রথম মণ্ডলের মতো । অনেকের মতে দশম মগণ্ডলটি রচিত 
হয়েছে পরব্তীকালে, কেনন। মন্ত্রগুলিতে অথর্ববেদীয় ধারার নিদর্শন পাওয়া যায়। 
অপরাপর মগুলগুলির ভাষ! থেকে এর ভাষ! অনেকটা ভিন্ন। 

উদ্গাত্রী পুরোহিতরাই আসলে সামগ বা সামগানকারী। উদ্গাত্রীরা তাই 
হোত্রী-পুরোহিতদদের থেকে ভিন্ন ছিলেন। হোত্রী-পুরোহিতরা কেবল মন্ত্রপাঠ বা 
মন্ত্রোচ্চারণ করতেন এক রকম বা একটিমাত্র স্বরের সাহায্য নিয়ে, কিন্তু উদ্গাত্রীর। 
বিভিন্ন স্বর প্রয়োগ ক'রে খক্মন্ত্র গান করতেন । এই গানই আসলে সামগান ব। 
বৈদিকগান-__যাঁ লৌকিক গান্ধর্ব বা মার্গ ও দেশী গান থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন। 

সামবেদের পাঠ বাঁ মন্বগুলি গান তথা সংগীতের উদ্দেশ্তে ব্যবহৃত হ'ত। 
প্রতিটি স্বর বাস্থুর প্রতিটি পদ বা মন্ত্রগুলিতে সংযোজিত হ'য়ে গীত হ'ত। কিন্ত 
যজ্ঞের সময় এখারার ব্যতিক্রমও হ'ত। একই মন্ত্রে আবার একই স্বর ব্যবহৃত হ'ত 
না, কাজেই সামগুলি ভিন্ন ভিন্ন মন্ত্রগুলিকে নিয়ে গীত হ'ত। সাম” অর্থে গান: 
বোঝাত। যেমন বা মন্ধের পদগুলিকে নিয়ে সাম গীত হ”ত তাঁদের নাম ছিল “যোনি” 
বা কারণ। ব্রাঙ্গণাঁদি সাহিত্যে এধরণের অসংখ্য যোনির উল্লেখ আছে। 

সামবেদের অপর নাম আচিক'। আচিক ৫৮৫টি পদের ( যোনির ) সমষ্টি । 
পূর্বাচিক, আরণ্যক-সংহিতা ও উত্তরাচিক এই তিনটিকে নিয়ে সামবেদের পদ সার্থক 
এবং গ্রামগেয়ে বা গ্রামেগেয়, অরখ্যগেয় বা অরণোগেয়, উহ ও উহ্ গানগুলিকে নিয়ে 
সামবেদের সংগীতভাগ সার্থক | পূর্বার্টিকে ষে সমস্ত গানের পদ ( যোনি ) আছে, 
তাদের সংগে একটি ক'রে “দাম” থাকে এবং সেই সামগুলি পূর্বাচিকের পদের 
(মন্ত্রের বা যোনির ) অনুযায়ী ছিল। পূর্বাচিকের যোনিগুলি তিনভাগে বিভক্ত : 
(১) ১-১১৪টি যোনি অগ্নির, (২) ১১৫-৪৬৬টি ইন্দ্রের এবং ৪৬৭-৫৮৫টি সোমপবমানের 
উদ্দেশ্যে রচিত বা উতংস্থষ্ট। উত্তরাচিকে তিনটির বেশীও পাদের সমাবেশ থাকে, 
কিন্তু পূর্বাচিকের মতো কখনো একটিমাত্র পাদযুক্ত হত না। গানের সময় ঝক্মস্থ 
স্বর তথা স্রসংযোগে ভিন্ন রূপ ধারণ করত, তবে কোন্‌ স্বরে বাঁ হরে কোন্‌ পাঁদ 

ত হবে সামগানে তার বীধাধরা কোন নিয়ম ছিল না। উহ্গানে উত্তরাচিকের 

ভ্রিধচ বা পাদ্দ-তিনটির কিছুট1 পরিবর্তন ক'রে গান করা হ'ত এবং এভাবেই 
গ্রামেগেয়গানের স্থরগুলিকে যঙ্গীয় অনুষ্ঠানে ব্যবহারের উপযোগী ক'রে নেওয়া! হ'ত। 
অরণ্যেগেয়গানের সরগুলির নির্ধারণ-ব্যাপারে উহ্গান এ একইভাবে সাহায্য করত। 

শিক্ষাকার নারদের নির্দেশ অনুযায়ী আমর। দেখি, বৈদিকের প্রথম স্বর লৌকিক 
মধ্যমের সমস্বারিক ছিল, অর্থাৎ সামগানের প্রথমের ও লৌকিকের মধ্যমের উচ্চারণ বা 
স্বর-কম্পন ও প্রকৃতি সমান। কিন্তু এ নিয়েও অনেকের ভেতর মতভেদ দেখতে পাওয়া 


এঁতিহাসিকী পরিচিতি ৫৩ 


যায়। মতভেদের ভেতর যে প্রধান কয়েটটি মত পাওয়া যা তারা মোটামুটি তিন চার 
রকমের । ক্রমবিকীশবাদীদের মধ্যে অনেকে বলেন £ সামিক যুগেই প্ররুতপক্ষে সামগান 
গাইবার রীতি প্রচলিত হয়। সাঁমিক স্বর তীদের মতে গান্ধীর-খষভ-ষড়জ | তীরা 
লৌকিক গান্ধারস্বরকে সামের প্রথমন্বরের সংগে সমান ব'লে স্বীকার করেন। তারপর 
এই মতানবতীদের মধ্যেও অনেকে বলেন যে, গুড়ব ( পীচ স্বরের ) যুগেই প্রকৃতপক্ষে 
সামগান গাওয়া হ'ত। ওড়ব রূপ যেমন £ গাঁ রি-সীঁনি-খা। তীরা এ পাচটি 


্বরের সংগে মধ্যম ও পঞ্চম এই ছু"টি স্বর সংযোগ ক'রে গান্ধারের পরিবর্তে মধ্যম 
থেকে স্বরের উৎপত্তি স্বীকার করেন, যেমন ০411 | 


তাদের একথা বলবার তাপ এই যে, এই সাতটি অবরোহী স্বরের সমাবেশকেই তারা 
মধ্যমগ্রামের রূপ ব'লে দেখাতে চান 1১ 

অন্ত মতাবলম্বীর। বলেন : আচিক, গাথিক, সামিক ইত্যাদি ক্রমে সাতটি 
ক্রমবিকাশের ধারা! ম্বরের মধো থাকলেও গোড়াকার দিকে তিন স্বরযুক্ত সামিক 
গানকেই সামগান বলা হ'ত, আর সে তিনটি স্বর হচ্ছে নি-সাঁরি। কিন্ত 


এ'মতটিকে স্বীকার করা সমীচীন ব'লে আমরা মনে করি না, কেননা এর গতি নিক 
থেকে উচ্চ দিকে নয়। তা"ছাড়। এই মতের বিপক্ষে আরও যুক্তি আছে। 
ক্রমবিকাঁশের দিক থেকে আরও একটি মতের প্রচলন আছে । এই মতবাদীদের 
অভিমত যে, সামিক যুগেই সামগানের প্রথম প্রচলন হয়, তারপর তা ন্বরাস্তর, ওড়ব, 
ষাড়ব ও সংপূণে বিস্তার লাভ করে। সামবেদের গ্রাতিশাখ্য পুষ্পস্থত্রে সম্প্রদায়ভেদের 
উল্লেখ আছে। তৈত্তিরীয়প্রাতিশাখ্যেও তাই । নারদীশিক্ষায় নারদ বিভিন্ন স্বর-সংখ্যার 
গ্রয়োগের কথ স্প& উল্লেখ করেছেন । শেষোক্ত মতাবলম্বীদের সিদ্ধান্ত হ'ল :“সাঁ-ম-- 
প”-স্বর-তিনটিই সামক ব্বর এবং রাগবিবোধকার সোমনাথ এই নিদিষ্ট স্বর-তিনটিকে 
ন্যয়, (13০1695৫) নামে উল্লেখ করেছেন । সামতশ্ত্রের নিয়মানুযায়ী এই সা(মক 
স্বরগুলির গতি মন্দ্রের দিকে চাঁলিত হ'লে তার উচ্চারণ ও আবৃত্তিপ্রণালী হয় 
'সাঁমৃপ। ষড়জ এখানে মধ্য-সপ্তকের এবং মধাম ও পঞ্চম মন্দ্র-সপ্তকের। মধ্যম 


এদের কটিবন্ধ বাঁ 17010016 ও 191217018 স্বর। কিন্তু এই সিদ্ধান্ত কতটুকু 
সমীচীন তা পঙধানুপুওবরূপে বিচার ক'রে দেখার বিষয় । 
১1 উল্লেখ করা অসমীচীন হবে ন| যে, গ্রামত্রর়ই সাধারণতঃ শাস্ত্রে ও লোকে প্রচলিত। 


গ্রাম প্রকৃতপক্ষে তিনটি নয়, সাতটি ছিল। চারটি গ্রাম প্রাচীন সমাজেই লুগ্ত হয়েছিল। পরে মধ্যম ও 
গান্ধারগ্রাম লুণ্ধ হয়। 
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আরো একটি মত আছে যাতে খষভকে প্রথম স্বর বলা হয়। খষভ থেকে 
উদাত্ত ও অন্ুদাত্তের উত্পত্তি। আবার উদাত্ত ও অন্ুদাত্তের সংমিলিত রূপই পঞ্চম । 
তৃতীয় বিকাশে ষড়জের উৎপত্তি । এটি অবশ্ঠ নিছক দর্শন ও ক্রমবিকাশের দিক থেকে 
অনুমান, কেননা সামিক যুগে পঞ্চম, খষভ ও ষড়জেরই উল্লেখ পাওয়! যায়, আর এটি 
বিকাশের প্রথম দ্রিক হ'লে এ'কথা স্বীকার করতে হবে যে, এই শ্বর-তিনটির গতি মন্ত্রের 
দিকে অবরোহ-গতিতে (৫০৬11157810. 17709৮61161), সুতরাং স্বর হিসাবে আমরা 
পাই 'প-রি--সাঁ। কিন্ত এই মতকে অনুসরণ করলে প্রকৃতপক্ষে প- রিপা” হয় 
না, হয় র-_-পাঁপৃ” অর্থাৎ রি, সাঁলমধ্য এবং প-মন্ত্র সপ্তকের। যদি স্বীকার 


করা যায়__সাংগীতিক স্বরের উদ্ভব হয়েছিল বৈদিকের পরেকার যুগে একমাত্র লৌকিক 
আকারে, তাহলেও স্বরের নিদিষ্ট রূপের কোন সন্ধান পাওয়া যায় ন1, কেননা 
বৈদিক স্বরের সংখ্যা ও নাম ত্রাঙ্মণ, সংহিতা, প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষা গ্রভৃতিতে অনেক 
জায়গায় পেয়ে থাকি । 

মোটকথ! সাঁমগানে কি কি ও কতগুলি স্বরের ব্যবহার হ'ত তা নিয়ে আমাদের 
মধ্যে মতের বিরোধ বড় কম নেই। তবে মতানৈক্যের স্ত্রপাত হয় তখনই যখন 
লৌকিকের স্বর-সংস্থানের দিক থেকে বৈদিক বা সামন্বরকে আমর! বিচার করতে বসি । 
সামন্বরের প্রথমাদির রূপ আমাদের সাধারণভাবে জানা নেই। তাছাড়। আজকাল 
সাম্প্রদায়িক রীতি বা রক্ষণশীলতার ধুয়া ধ'রে সাম-গায়কর| যেভাবে সামগান আবৃতি 
করেন তা তারা নিছক আনুমানিক পদ্ধতির ওপর নির্ভর ক'রে করেন একথা মনে করা 
যায়। ডা" আনন্ড এ. বাকে বলেছেন: “15156 11)0190 197206106 ০1791101116 
00৬71) 11610901659 1701] (110 69 1901)1] /9%093 %8 60 0%93$ 19৬ 177001 
০076 ০10 00910 99 911115 60909 229115 151010590 00 60০ 011511091 
09201999160115 ০0 615 9112915 0£ 019” | আমরাও একথা অস্বীকার করতে 
পারি না। বর্তমানে প্রচলিত সামগানের পদ্ধতিতেও স্বর-প্রয়োগরীতির ভেদ বিশেষভাবে 
দেখতে পাই । যেমন পণ্ডিত শেষগিরি শাহ্্ী-রচিত স্বরলিপির উদাহরণ দিতে গিয়ে 
শ্রীযুক্ত এন. এস. রামচন্দ্রন তার 172 15225 ০1 12770 11516 পুস্তকের ১৩ 
পৃষ্ঠায় উল্লেখ করেছেন, 

(১) নিসাসারিরিসান্সারিসান্সারন্সানিসাসারি 


অগ্নিমী-_লে পুরোহি তম্যজ্ঞন্য--দেব মূ ত্বিজম্‌_- 
প্রভৃতি 
কিন্তু শ্রদ্ধেয় এন্‌, এস্‌. রামন্বামী আয়ার 9০%7%21 ০7 676 88860 
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40279%8/, ড০]. ড, 1934, 1০5. 1-4-সংখ্যায় এই মন্ত্রটর আবার স্বরলিপির রূপ 
দিয়েছেন, 


(২) নুসমরিসনুসারসনুসরন্সনুমসরি 


অগ্নি মীলেপুরোহিতং যজ্ঞ শ্যদেব মুত্বি জং _ প্রভৃতি 
কিন্তু গ্রাচীন অথবা সামবেদের রীতি অনুযায়ী এমন্ত্রের গান করার পদ্ধতি £ 


ূ | 
শা হালা: 1 


শ্রদ্ধেয় রামস্বামী শান্বী এই খক্মস্ত্রে আবার দ্বিতীয় রকমের একটি আধুনিক 
গায়ন-রীতির উল্লেখ করেছেন £ 
(৩) চারা! ও সগারিস 
হাউ হাউ হাউ বা | অগ্সিমী লে | পু রোহিতং 
স গার সগার সাস লা 
ধি মাং আহ্‌ং হাউ | হাউ হাউ বা য|জ্ঞ স্ত দেবাৎ 
সগ র 
মৃত্বি জং [জা 
এখানে কিছু কিছু উচ্চারণ ও স্বরভেদের উল্লেখ আছে। যেমন (১) প্রথম 
উদাহরণে আমরা নি-সাঁরি (নি মন্ত্র এবং সারি » মধ্য-সপ্চক ) স্বর তিনটি পাই ? (২) 


গ সগারগ 
দেবে ষুনি 





দ্বিতীয়টি প্রথমটির অঙ্গরূপ রীতি এবং মনে হয় তিনি শ্রদ্ধেয় শেষগিবি শাস্বীর উদাহরণ 
হুবহু উল্লেখ করেছেন । কিন্তু (৩) তৃতীয়টিতে “সাঁরি-গ? বা গারি-সা-ই বেশী এবং 
মাঝে মাঝে ধৈবত-ন্বরকেও স্পর্শ করেছে । কাঙ্জেই 'নি-সা-রি' এবং গ-রি-সাঁ এই 


রীতি-ছু"টির মধ্যে স্বর-সংস্থানের দিক থেকে সামগ্লশ্ত নির্ণয় করা বড় ছুরহ। 

আর একটি মন্ত্রঃ “গু অগ্ন আয়াহি বীতয়ে গৃহানো হব্যদাতয়ে” প্রভৃতির 
গায়নরীতি ও স্বরের বাবহার সংপূর্ণ আলাদা । লক্ষণ শংকরভট্ট দ্রাবিড়-সামবেদী 
মহাশয় এই মন্টর স্বরলিপি দিতে গিয়ে+ নি-সারি-গ-ম” এই পাঁচটি স্বরের প্রয়োগ 


করেছেন এবং দ্ধের রামস্বামী আয়ার “নি-সাঁ-রি-গ-ধ এই পাঁচ স্বর ব্যবহার করেছেন । 


এ” ছুটির ভেতর ব্বরের ভিন্নতা আছে । কিন্তু এট! ঠিক যে_গ-রি-সাঁ” এই তিন স্বরের 
ব্যবহারই এই গানে বেশী। কিন্তু তাহলেও এ'থেকে বলা যায় না যে, সামগানের 


২৬০ ত পপ ৮০ পাপ আপ ১৯ 


২) 7778 70০76 07167719185) ৬০৭], 1৬। 4101] 015 1930) 95. 1 & 2. 
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প্রথমে একমাত্র 'গ-রি-সা” স্বর-তিনটিই ব্যবহৃত হ'ত। অুদ্ধেয় রামস্বামী নারদীশিক্ষার 
“সামস্থ ত্রান্তরম্”স্থত্রের প্রমাণ দেখিয়ে “গ-রি-সা” স্বর তিনটিকে সামিক স্বর ব'লে 
প্রমাণ করতে চে্টা করেছেন । তার উদ্দেশ্য “গ-রি-সা”স্বর-তিনটি পরে বিকাশলাভ 
ক"রে গান্ধারগ্রামে পরিণত হয়েছে । এজন্য অনেকে এই গান্ধারগ্রামকে বৈদিক বা 
সামগানের স্বরসগুক বা “মার্গসংগীত” বলে উল্লেখ করেন । 
সামগানে হৃম্ব, দীর্ঘ ও পুত স্বরের ব্যবহার ছিল এবং এখনও আছে । নারদী ও 

মাওুকীশিক্ষায় স্বর নির্দেশ করার জন্য অঙ্গুলির ব্যবহার করা হ'ত এবং বর্তমান 
কালে সামগানকারীরাও সেই ধারা বজায় রেখেছেন । যেমন নারদীশিক্ষাকার উল্লেখ 
করেছেন 

অন্ুষঠগ্ঠোত্তমে জুষ্টোহনুষ্ঠে প্রথমন্থরঃ | 

প্রাদেশিন্তাং তু গান্ধকারখষভস্তদনস্তরম্‌ ॥ 

অনামিকীয়াং ষড়জস্ত কনিষ্টিকায়াং চ ধৈবতঃ। 

তন্তাধস্তাচ্চ যোন্যাস্তত নিষাদং তত্র বিন্যসেৎ ॥ 
মাওুকীশিক্ষায় আবার “মপ্ামায়াং তু পঞ্চমঃ” কথাগুলি উল্লিখিত হয়েছে । কিন্তু তাতে 
তেমন কিছু আসে যায় না, তবে অঙ্গুলি ব্যবহারেও যে সম্প্রদায়ভেদ ছিল তা স্পট 
বোঁঝা যাঁয়। সামগানে অঙ্গুলি-ব্যবহাঁরের নিদর্শন পরে দেওয়া হ'ল। 

নারদীশিক্ষার প্লোকগুলিতে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করার আছে । শিক্ষাকার 

নারদ বৈদিক সামগানের পর্যায়ে কুষ্ট ও প্রথম এ দু'টি স্বরের উল্লেখ ক'রে 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়াদির স্থানে গান্ধার, খাষভ, যড়জ, দৈবত ও নিষাদ এই লৌকিক 
স্বরগুলির উল্লেখ করেছেন। এখানে বৈদিক ও লৌকিক ছৃ"টি বিভাগের ওপর নারদ 
আদৌ জোর দেন নি । তার এই প্রচেষ্টা থেকে বরং আমরা একথা অনুমান করতে 
পারি যে, বৈদিকোত্তর যুগে সামগানের প্রথম, দ্বিতীয়াদি স্বর তখনকার সমাজে অপ্রচলিত 
হ'য়ে গিয়েছিল, লৌকিকের ছিল সর্বত্র আদর ও প্রচলন । নারদের দৃষ্টিও ছিল 
“দেশী-সংগীত” ও লৌকিকের ওপর । তবে “য সামগানাং প্রথমঃ স বর্ণোমধ্যমঃ 
স্বর” এই ইংগিত বা পরিচয়কে তিনি অব্যাহত রেখেছিলেন, কেননা “মঙ্গুঠস্তোক্তমে” 
প্রভৃতি কথার সৃচনায় তিনি ক্তুষ্ট তথা “পঞ্চম” স্বর থেকে পরিচয় দিতে আরম্ভ করেছেন, 
আর সেই অনুযায়ী বৈদিক “প্রথম'-স্বর লৌকিকের 'মধাম*-স্বর হয়। কিন্তু দ্বিতীয় 
স্বরের বেলায় তিনি আর বৈদিক ক্রমকে অটুট রাখতে পারেন নি। যাই হোক, 
এই আলোচনার অবতারণা ক'রে আমর! এই কথাই বলতে চাই যে, আধুনিক কালের 
সামগানকারীরা যদিও সামগানের আবৃত্তিতে পুরুষান্থক্রমিক ধারাকে বজায় রেখেছেন, 
তা হ'লেও প্ররুতপক্ষে তারা সামগানের কুষ্টাদি স্বরকে বর্তমান পদ্ধতিতে মোটেই 
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ব্যবহার করেন না, স্থতরাং বৈদ্দিকের স্বর-সংস্থান ও আসল রূপ তারা জানেন না 





তথ 
এ 


7 ₹ু 





পে) | এজ আস এরা শারিট হর প্রা 








সর্প সী আচ” পাপী পা পু 


(১ নম্বর অনুযায়ী অঙ্গুলির স্থান 


বলতে হবে, কেননা সারা এখনকার সামগানের লৌকিক স্বরকে অন্নবর্তন ক'রেই গান 
করেন । তবে একথা দাবী করতে পারেন যে, বৈদিক সামস্বরেরই তারা আবৃত্তি করেন, 
৮ 
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কারণ নারদের সমীকরণ বা 196769020০2 থেকে বৈদিক স্বররূপকে লৌকিকের 
মারফতে চিনে নিতে ও উচ্চারণ করতে কষ্ট পেতে হয় না। 





( 
| 


গা 
"৮11| 


(২) প্রত্যেকটি অঙ্গুলিতে স্বরস্থান 


পরিশেষে পুনার প্রসিদ্ধ সামগাঁয়ক লক্ষ্মণ শংকরভট্ট দ্রাবিড় মহাশয়ের 
গায়ত্রীমন্ত্রের সাম-স্বরলিপির উল্লেখ ক'রে সামগানের আলোচনা এখানে শেষ করবো। 
যেমন, 


(১) 
খকৃছন্দ: ॥ ও | কারার রদ দেবন্য ধীমহী। দিয়ো যো ্ রচোমধাৎ ॥ 


| (২) 
স_ন্রি রিরিরিরিরি-রিরিরি-_রিরি-রি রিরিরিরিরিসাঁ২ 
ওম] তৎ্সবিতুর্বরোণিয়ো_ম্‌| ভা গে! দেবস্ত মহী-_- _-| 
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সারি রিরি রিসারিসারিসা রিরিরি সারিরি সানিধ-প 
ধিয়ো যো নঃ প্রচো ১২১২] হি মুআ২। দায়ো_আঁ--২৪৫॥ 
এখানে লক্ষ্য করার বিষয় যে, এই গায়ত্রীসামগানে-_নি-রি-সা ধূপ” অথবা 
অবরোহণ (৫০%1০70 ) গতিতে_রি-সা নিপু (রি সাস্মধ্য ও নিধ-পসমন্ত্র) 
এই পাঁচটি স্বরের মাত্র ব্যবহার হচ্ছে । 
বৈদিক সামগানের প্রচলিত সাতন্বরের নাম জুট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, 
মন্ত্র, অতিন্বার্য। এছাড়া শিক্ষাগ্তলিতে বৈদিক বিকল্প স্বর হিসাবে অভিনিহিত, প্রাস্লিষ্ট, 
জাত্য, ক্ষিপ্র, পাদবৃত্ত, তৈরবঞ্জন ও তিরবিরামের (বা তৈরোবিরাম ) নামও পাওয়া 
যায়। ছান্দোগ্য উপনিষদ্দে (১1১২১) সমগানের বিনদি, অনিরুক্ত, মৃছু, শষ, ক্রৌঞ্চ ও 
অপধ্বাস্ত এই সাতটি গৌণ স্বরও উল্লিখিত হয়েছে। 
বৈদিক গানের কতকগুলি ষজ্ঞবেদীর পাশে গাওয়া হ'ত। শতপৎত্রাক্ষণে 
খত্িক ও খত্িক-পত্বীদের নৃত্য-গীতের উল্লেখ আছে। যজ্ঞ্দেবীকে ঘিরে খত্বিক্রা 
সাতন্বরে লীলাঘ্িত সামগান করতেন ও তাদের পুরনারীরা করতালি দিতে দিতে তালে 
তালে অগ্নিকুণ্ডের চারদিকে নৃত্য করতেন । বৈদিক সংগীত হুংকার, প্রস্তাব, উদ্গীথ, 
প্রতিহার, উপদ্রব, নিধন ও প্রণব এই সাতভাগে বিভক্ত দিল। বৈদিক যুগে বীণা, 
বেণুং ছুন্দুভি প্রভৃতি বাছ্ের প্রচলন ছিল । 


॥ ব্রাক্মণ-সংহিতা, শিক্ষা! ও প্রাতিশাখ্যের যুগ ॥ 


তৈত্তিরীয়, এতরেয়, শতপথ প্রভৃতি ত্রাহ্মণে সংগীতের নিদর্শন যথেষ্ট পরিমাণে 
আছে। তৈত্তিরীয়, এতরেয় প্রভৃতি প্রতিশাখ্যে আমরা সাংগীতিক উপাদানের 
প্রমাণ পাই । 'ত্রীণি স্থানানি” বা 'উরঃকঃশিরাত্মকানি শরীরে, প্রভৃতি কথার ছারা 
একদিকে তিনটি স্বর তথা তিনটি স্থানস্বর অন্ুদাত্ত (মন্ত্র স্বরিত (মধ্য) ও উদাত্বের 
(তার) কথা! ও অপরদিকে বৈদিক সাত স্বরের উল্লেথ করা হয়েছে। 

'সপ্তশ্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি তেষাং চৈব বলাবলম্‌। 


কা নং সং 


অভিনিহিত: প্রাপ্লিষ্টো জাত্যঃ ক্ষেপ্রশ্চ পাদবৃত্বশ্চ। 

তৈরোবঞ্রনঃ ষষ্টব্তিরোবিরামশ্চ সন্তমঃ ॥” 
তৈত্তিরীয়, এতরেয়, খক্‌, সাম প্রভৃতি প্রাতিশাখ্যে বৈদিক প্রথমাদি ও লৌকিক 
ষড়জাদি স্বরের নাম করা হযেছে । যাজ্ঞবন্ধ্য, মাধ্যন্দিন, বর্ণরত্বপ্রদীপিকা, প্রাতিশাখ্য- 
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প্রদীপ, মাতুকী, নারদী গ্রভৃতি শিক্ষায়ও সংগীতের পরিচয় দেওয়া হয়েছে। 
অভিনিহিত প্রভৃতি সাতটি বিকল্প স্বরের জায়গায় বর্ণরত্বপ্রদীপিকায় “'আষ্টো ম্বরান্‌ঃ 
স্বীকৃতিতে “তথাভাব্য'-কে নিয়ে আটটি স্বরের উল্লেখ আছে। অন্তান্ত সমস্ত 
প্রাতিশাখ্যকাররা সাতটি স্বরের কথাই বলেছেন। শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যকার ১২৭ 
স্ত্রে “সপ্ত-স্বর ও টাকাকার কাত্যায়ন এ সধ্তস্বরকে ষড়জাদি স্বর ব'লে উল্লেখ 
করেছেন । ' প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাগুলিতে বর্ণ ও দেবতাদের ( শুক্লুষজ্তুঃ ৮৩১ ) নাম 
উাল্পখিত হয়েছে। 
নারদীশিক্ষায় সংগীতের পরিচয় বিস্তৃত ও স্পষ্টভাবে পাই। নারদীশিক্ষাঁ় 

বৈদিক ও লৌকিক এই উভয় সংগীতের ধারা বেশ হস্পষ্ট । যেমন--প্রথম কণ্ডিকার 
দ্বিতীয় শ্লোকে নারদ আচিক, গাথিক, সামিক প্রভৃতি সাতটি বৈদিক স্তরের তথা স্বরের 
নামোল্লেখ করেছেন এবং “একান্তরম্বরো স্যক্ষ গাথাস্থ ছ্যন্তরঃ স্বরঃ' শ্নোকে তাদের 
পরিচয় দিয়েছেন । এই সবগান যে যজ্জে ব্যবহৃত হ'ত তা নারদের “যে যজেন্থ 
প্রযুঞ্জতে' শব্দগুলি থেকে বোঝা! যায়। তা"ছাড়1 সামপ্রাতিশাখ্যকার বলেছেন, 

“এতৈর্ভাবৈস্ত গায়ন্তি সবা: শাখাঃ পৃথক্-পৃথক্‌ । 

পঞ্চন্বেব তু গায়ন্তি ভূয়িষ্ঠানি স্বরেষু তু ॥ 

সামানি ফটুম্থ চান্যানি সপ্তঙ্থ দে তু কৌধুমা? 
সামগান শাখাভেদে ভিন্ন ভিন্ন স্বরে গাওয়! হ'ত। নারদ তার শিক্ষায় উল্লেখ 
করেছেন, 

কঠকালাবপ্রবৃত্ষু তৈত্তিরীয়াহ্বরকেষু চ। 

ধণ্থেদে সামবেদে চ বক্তব্যঃ প্রথমঃ স্বরঃ-॥ 
বাজসনেয়ি, তৈত্তিরীয়, খকু, সাম প্রভৃতি বেদের অন্ুগামীর1 ভিন্ন ভিন্ন বৈদিক স্বর 
প্রয়োগ ক'রে সামগান করতেন । নারদ ষড়জাদি সাতটি মার্গ ও দেশী স্বর এবং তাদের 
বর্ণ ও দেবতাদের উল্লেখ করেছেন । সংগীতের তিনটি গ্রাম সম্বন্ধে বলেছেন, 

'ষড় জমধ্যমগান্ধারাস্থয়ে। গ্রামা প্রকীতিতাঃ। 

ভূ্লোকাজ্জায়তে ষড় জো ভূবর্লোকচ্চি মধ্যমঃ ॥ 

স্বগীন্নান্তত্র গান্ধারো নারদস্য মতং যথা ।৩ 

গ্রাম-তিনটির নাম ষড়জ, মধ্যম ও গান্ধার । এদের মধ্যে ত্বর্গে (?) গান্ধারগ্রামের 

প্রচলন হওয়ায় পৃথিবীলোক থেকে তার লোপ পেয়েছে । বর্তমানে মধ্যমগ্রামেরও 
নেই, আছে মাত্র ষড়জগ্রামের প্রচলন। নারদ তিনটি গ্রামের মুছনাদের পরিচয় 


৩। নারদীশিক্ষা ( পৃই ৩৯৭ ),৯ শ্লোক। 
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দিয়েছেন। দেবতা, পিত ও গন্ধরবভেদে মুঙ্ছনাদের নাম আবার ভিন্ন ভিন্ন । দেবতাদের 
মুছনা-_নন্দী, বিশালা, স্থমুখ, চিত্রা, চিত্রবতী, সুখা-এই সাতটি। পিতৃগণের 
মৃছনা-_আপ্যায়নী, বিশ্বভৃতা, চন্দ্রা, হেমা, কপদিনী, মৈত্রী, বাহৃতী সাতটি । গন্ধর্বরা 
দেবতাদের সাতটি মৃছনা ব্যবহার করত। এছাড়! সাতটি স্বরের মুছ নাদেরও উল্লেখ 
করতে তিনি ভূলেন নি। যেমন, 

ঘড়জে তৃত্তরমন্ত্র স্যাদৃষভে চাভিরুদ্গত! | 

অশ্বক্রান্ত| তু গান্ধারে তৃতীয়া মৃছ নান্থৃত। ॥ 

মধ্যমে খলু সৌবীরা হস্যক1 পঞ্চমে স্বরে । 

ধৈবতে চাপি বিজ্ঞেয়া মৃছ ন। তৃত্তরায়তা।॥' 

আরো একটি লক্ষ্য করার বিষয় যে, নারদ শিক্ষা গ্রামরাগদ্দের উল্লেখ 
করেছেন-_-বদিও গ্রামরাগদের বিস্তৃত পর্ররচন্ন তিনি দেন নি। নারদীর ১৪শ কণ্ডিকার 
৫1৯1১০।১১ শ্সোকগুলিতে তিনি নধ্যমরাগ, কৌশিকমধাম প্রন্ীতি রাগদেরও নামোলেখ 
করেছেন। টীকাকার ভট্টশোভাকর মধ্যমরাগ সম্বন্ধে বলেছেনঃ 'বত্র গানং 
মধ্যরাগে মধ্যমশ্ত গ্রামে তং নিষাদ, ষাড়বং জানীয়াখ্, গান্ধারাভাবাৎ যাঁড়বং 
স্বরপঞ্চকেন গীয়মানস্ত মধ্যমন্তোদিতত্বেন লক্ষণং ক্রিয়তে' | নারদ ষাড়বং বিদ্যাৎ 
বলেছেন । এছাঁড়া ১০১১ শ্সোক-হু'টিতে মধ্যমগ্রাম থেকে “কৌশিক" বা কৈশিক- 
মধ্যম-রাগের উল্লেখ করেছেন। তিনি কৈশিকরাগের নিদর্শন দিয়েছেন খধি কশ্ঠপের 
নাম ক'রে_-“কশ্তপঃ কৈশিকং প্রাহ। কশ্তপ একজন সংগীতশাস্াস্্বিৎ। অনেকে 
পঞ্চভরতের মধ্যে মতংগ-ভরতের মতো কশ্তপ-ভরতের নামোল্েখ করেন। কশ্ঠপ 
যে সংগীতশাস্ক্রের একজন কৃতবিগ্ প্রমাণিক ব্যক্তি ছিলেন তা নারদের উদ্ধৃতি থেকেও 
স্পষ্ট বোঝ| যার । তাছাড়া ধার] মনে করেন শিক্ষাকার নারদের সময়ে রাগপদ্ধতির 
প্রচলন ছিল না, তারাও বুঝবেন তাদের বিশ্বাম কতটুকু ভিত্তিহীন । নারদ বৈদিক ও 
লৌকিক 'দশবিধ" গানের উল্লেখ করেছেন, যেমন রক্ত, পূর্ণ, অলংক্কত প্রভৃতি । 
আর একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য ষে, নারদ তার শিক্ষায় বেধু ও বীণা-বৈদিক ও 

লৌকিক দু'টি গানের স্বরগুলির পরস্পরের মধ্যে একট! এক্যমূলক যোগস্থত্র দেখাবার 
চেষ্টা করেছেন। এই যোগন্থত্র রচনা ভারতীয় সংগীতের ইতিহাসে একটি অমূল্য 
সম্পদ । নারদীশিক্ষার বিষয়বস্ত আলোচনা করলে দেখা যায়, নারদের সময়ে বৈদিক 
গান তথা সামগান সীমাবদ্ধ হ'য়ে পড়েছিল এবং একমাত্র সামগ ব্রাঙ্মণেরাই সামগাঁন 
আবৃত্তি করতেন। সামগানের সাতম্বর এবং মার্গ ও দেশী গানের সাতম্বর যে পরস্পর 
ভিন্ন একথাও আমর! পুর্বে বলেছি। এ"ছুটি সংগীতের ধারা সমান্তরাল সরলরেখার 
মতো নারদীশিক্ষার (খুষ্টীয় ১ম ) আগে পর্স্ত ত্দানীস্তন সমাজে প্রচলিত ছিল । ছু'টি 


৬২ রাগ ও রূপ 


ধারার পরম্পরের মধ্যে এক্যস্থত্র বাঁ সম্পর্কের কোন নিদর্শন ছিল না । শিক্ষাকাঁর 
নারদই সর্বপ্রথম ছু'টি ধারার মধ্যে একটি মাতালী পাঠালেন পরস্পরের স্বরের মধ্যে 
একটি সমভাব দেখিয়ে । নারদ বলেছেন, 

“ঃ সামগানাং প্রথমঃ স বেনোর্মধ্যম স্বরঃ | 

যে| দ্বিতীয় স গান্ধারস্তৃতীয়ন্তবযভঃ স্থৃতঃ ॥ 

চতুর্থ: ষড়জ ইত্যাহুঃ পঞ্চমো ধৈবতো৷ ভবে । 

' ষষ্টো৷ নিষাদো বিজেয়ং সপ্তম: পঞ্চমঃ স্থৃতঃ ॥ 

সামগানের যেটি প্রথম স্বর_তার কংপন-সংখ্যা ও স্বরস্থানের সংগে লৌকিক গানের 
মধ্যমের মিল আছে। এভাবে দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র, অতিন্বার্য ও ক্তুষ্টের সংগে 
গান্ধার, ঝষভ, ষড়জ, ধৈবত, নিষাদ ও পঞ্চমের এঁক্য আছে । অবশ্য এই মিতালী- 
পাঠানোর প্রচেষ্টা দ্বিতীয়বার বেদভাষ্যকার সায়নাচাধও করেছেন । তিনি ঝণ্েদভাষ্যোপ- 
ক্রমণিকাঁয় ও সমবিধানব্রাহ্মণে এর পরিচয় দিয়েছেন । কিন্তু নারদ ও সায়ণের মধ্যে 
পার্থক্য হ'ল £ নারদ লৌকিক নীতির অনুসরণ ক'রে আরোহীভাবাপন্ন ( 21১20 ) 
স্বরের গতি দেখিয়েছেন, আর সায়ন বৈদিক রীতি অনুযায়ী অবরোহভাবাপক্ন 
(৫০118 ) ব'লে তাদের উল্লেখ করেছেন । অর্থাৎ নারদ অতিস্বার্য ও নিষাদের 
ভেতর যেখানে এক্য দেখিয়েছেন, সেখানে সায়ন অতিশ্বা্ষের সংগে ষড়জের মিতালী 
পাঠিয়েছেন। উল্লেখ করার বিষয় যে, বৈদিক স্বরগুলির গতি উচ্চ থেকে নীচে 
(65051001115 ) এবং লৌকিক স্বরের গতি তার বিপরীত (99021101116 )। 


॥ রামায়ণ ও পুরাণের যুগ ॥ 
রামায়ণ, মহাভারত, হরিবংশ এবং মার্কগেয়পুরাণ, বায়ুপুরাণ, বৃহদ্ধর্মপুরাণ, বিষুধর্মোত্তর- 
পুরাণ প্রভৃতির মধ্যে সংগীতের বিবরণ পাওয়া যাঁয়। রামায়ণ, মহাভারত ও হরিবংশের 
কথা ছেড়ে দিলে বৃহদ্ধর্মপরায়ণ, বিষুতধর্মোত্তরপুরাণ ও বায়ুপুরাণেই সংগীতের আলোচনা 
বিশেষভাবে আছে । রামায়ণের বালকাণ্ডে আছে,ঃ 

গায়স্তে। হৃত্যমানাশ বাদয়ন্ত্স্ত রাঘব। 

আমোদং পরমং যগ্মবরাভরণভূষিতীঃ ॥” 
এখানে নৃত্য গীত ও বাছ্ের কথা বলা হয়েছে। নৃত্য, গীত ও বাছ্যের সংমিশ্রণই 
“সংগীত? | 


৪ | রামায়ণ ( মু! নং ) ৩২ সর্গ, ১৩ প্লোক। 
৫1 (ক) 'শীতং বাদ্যং তথা নৃত্য ত্রয়ং সংগীতমুচ্যতে ।'--সংগীতরত্বাকর ১1২১ 
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রামায়ণের ৭৩ সর্গে যেখানে শ্রীরামচন্দ্রের বিবাহ ও ধনুর্ভঙ্গ হচ্ছে সেখানে 
গীতবাদিত্র” ননৃতুঃ প্রভৃতি শব্দ ছাড়া “ছুন্দুভি', “দেবছুন্দুভি” প্রস্ৃতি বাছের উল্লেখ 
আছে। তা” ছাড়া বীণাযোগে যেখানে কুশী-লব রামচরিত গাঁন করছেন সেখানে তারা 
তান, অলংকার, মৃহ্না প্রভৃতির সাহায্য নিয়েছেন। যেমন, 
শ্তশ্রাব তন্তাল-লয়োপপক্নং সর্গান্থিতং সুস্বরশব্বযুক্তমূ। 
তস্থীলয়-ব্যঞ্জনযোগযুক্তং কুশীলবাভ্যাৎ পরিগীয়মান ॥”৬ 
অযোধ্যাকাণ্ডে “মন:কর্ণস্থখাবাচ”, শুশ্রাব শব্দগুলির উল্লেখে রাগের অস্তিত্ব যে 
রামায়ণের যুগে ছিল একথা! বোঝা যায়। দেব, দানব, গন্ধ, কিন্নর ও নাগবংশীয় 
শিল্পীদের পরিচয় পাওয়া যায়। “গায়কাঃ * * নিগদন্তঃ পৃথক পৃথক্‌”* শ্লোকটি 
থেকে ভিন্ন ভিন্ন গায়ক-সম্প্রদায় যে রামায়ণের যুগে (খু পৃ” ৪০০ ) ছিল একথা 
প্রমাণ হয়। তখনকার সময়ে রাজার! গায়ক-সম্প্রদায়কে স্তাবক”-শ্রেণী বা চারণদলতুক্ত 
হিসাবে নিজেদের রাঁজসভায় বুত্তি দিয়ে রাখতেন । সংগীতবিশেষজ্ঞা অপ্মরাগণের 
উল্লেখও রামায়ণে আছে। 
একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য যে, অযোধ্যাকাণ্ডের ৯১ গর্গের ৪৬-৪৭ শ্লোকে ভরত ও 
ভরদ্বাজের নাম উল্লিখিত হয়েছে । যেমন, 
“এতে গন্ধবরাজানো ভরতস্তাগ্রতো! জগ্ডঃ' 
রা রর সং সং 
উপনৃত্যন্ত ভরতং ভরদ্বাজন্ত শাসনাৎ ॥ 
এখানে ভরদ্বাজের কথ] ছেড়ে দিলেও এই ভরত কে-_-এই প্রশ্ন জাগে। টাকাকার 
নিঃশংসয়ে মন্তব্য করেছেন : 'পূর্বাচার্ষেন ভরতেন নিমিতম্ঠ । পূর্বাচাষ ভরত অবশ্যই 
নাট্যশাস্বকার ভরত নন, ইনি খুষ্পূর্বাবের ব্রন্মাভরত, আর ব্রহ্মাভারতের নাম রামায়ণ 
উল্লেখ থাকায় তিনি যে রামায়ণের যুগের আগেকার লোক একথা অনুমান করা 
অসংগত নয় । 
রামায়ণের পর মহাভারত ও হরিবংশ-পুরাণের যুগ । হরিবংশে “আগান্ধার- 
গ্রামরাগমূণ (৯৪1৭২--২৬) শব্গুলি থেকে বোঝা! যায়--গান্ধারগ্রাম” মহাভারত ও 
হরিবংশের যুগে প্রচলিত ছিল এবং তখনও তা! একমাত্র স্বর্গের জন্য নিদিষ্ট হয়নি ()। 


৮৮5৮ 


-শিশিশাশিটি পিপি শপাপিশ শা 


থে) তং বাদ্য" তথা তাং চ ত্রয়ং সংগীতমুচ্যতে' ।__মকরন্দ ১৩, ৯। 

৬। এছাড়। “শুশ্রাব রামচরিতং' -রামচরিত গানের সময় ত্রিস্থ(ন-করণাহ্িতম্‌*-_মন্্র, মধ্য ও 
তার সপ্তকে লীলায়িত ক'রে 'সমতাল সমঘিতম্'--চুসংধঘত লয় ও তাল প্রদর্শন করছেন। 

৭। রামায়ণ, অযোধ্যা কাও। ৬৫ সর্গ, ২য় প্লোক। 


৬৪ রাগ ও বপ 


তা ছাড়া সাতশ্বরে লীলায়িত ছ+টি গ্রামরাগ (-ষড়গগ্রামরাগাঁদি'--৮৯।৬৮ ), ভিন্ন ভিন্ন 
রাগ, তিন স্থান (মন্ত্র, মধ্য ও তার ), মৃছনা, নৃত্য, নাট্য ও বাছ্৮--এ' সবেরও তখন 
প্রচলন ছিল। গাথ। ও সামগানের সাধনা হরিবংশের যুগে অব্যাহত ছিল। 
বিশেষ ক'রে হরিবংশের হরিবংশপর্ব ও ভবিষ্যপর্বে গাথা, গান, উদ্‌গান ও সামগানের 
পরিচয় পাওয়া যায়। “অধ্বযূং সামগং বিপ্রং সদশ্তং মদনং সদঃ, ( হরি-৪১।৬ ), 
ভবিষ্যপর্বে--খচশ্চ সঞ্চরঃ পূর্ব: সামগানাৎ চ ভারত” ( ২৪।১১ ), “উদগীয়মানৎ বিপ্রৈশ্চ 
সামভিঃ সামগৈর্ৃরিম্‌্” €১১৫।৫) প্রভৃতির উল্লেখ আছে। যজ্ঞশালায় উদ্গ[তারা যে 
গান করতেন তার প্রমাণ পাওয়া যায় ভবিষ্যপর্ব ২১৯ শ্লোকে । যেমন, 

গানপ্রভাষং সঞ্চক্রে গন্ধরাণামশেষতঃ । 

অন্তেষাং চৈব বিপ্রাণাং গানং ব্রন্ম-গ্রভাষিতম্‌ ॥” 
টীকাকার নীলক& এই ক্সোকটি সম্বন্ধে বলেছেন : গানং প্রভাস্কতে বুৎ্পাগ্চতেহনেনতি 
গানপ্রভাষং গান্ধর্বশাস্্ং, তথা ত্রহ্মাণি বেদে প্রভাষিতং গানং সামাখ্যম্‌ | এই ব্রহ্মাই 
ব্রহ্মাভরত--আদি-নাট্যশাস্্রী। এছাঁড়। ১৯৬২) ২১১১৯, ২১।১৩৭, ৩৩১৯১ ৪৭1৪৬, 
৩৫৩৩ শ্লোকগুলিতে গাথাগান যে হরিবংশ ও মহাভারতের যুগে গাওয়া হ'ত তার 
চাক্ষুষ প্রমাণ পাওয়া যায়” 

বিষুরপর্বে ৮৯ অধ্যায়ে ৬৭৬৮ শ্লোকে ছ'টি গ্রামরাগের উল্লেখ আছে £ 
“ছালিক্যগেয়ং বহুসন্গিধানং 
ৃ যদেব গাদ্বরমূধাহরন্তি | 
জগ্রাহ বীণামথ নারদস্ত 
ষড়গ্রামরাগাদিসমাধিধুক্তাম্‌ ॥ 

নীলকঠ এই গ্লোকটির টাকায় মন্তব্য করেছেন £ “ষট্গ্রামাঃ স্থানানি যেষাং রাগানাৎ ** | 
তে ম্যশ্তদ্ধভিন্নগৌড়মিশ্রগীতর্ূপাঃ |” ষড়গ্রামরাগাদি বল্‌্তে নীলক “ড় জগ্রাম' 
বলেন নি, তার মতে ড়গ্রামা:ছ'টি গ্রামরাগ | এই গান তথা গ্রামরাগগুলির 
উল্লেখ রছাকর প্রভৃতি পরবর্তী গ্রন্থগুলির মধ্যেও আছে । 


শতিশদীি তি িিশাশিস্িশিিগ শশা শীপীশি 


৮। রামায়ণের অযোধ্যাকাপণ্ডের ৬৫ সর্গে (৬ প্লোক ) গাথাগানের উল্লেখ আছে ; যেমন, 
'ব্যান্ৃতাঃ পুণাশব্বাশ্চ বীণানাং চাপি নিঃম্বনাঃ। 
আশীরেঁয়ং চ গাথানাং পুরক্ামাঁস বেশ্ম তৎ॥' 
টাকাঁকার উল্লেখ করেছেন £ 'গাঁথনাং কেবলগায়কানামাশীর্গেয়মালীর্বাদপ্রধানং গানম্‌। বঙ্গ! গাথা 
রাজাং চরিতাদিপ্রতিপাদিকান্তামাশীবাদঘটিতং গানসিত্যর্থ;।' রাজাদের কীর্ি-হশাদির বর্ণনাশচক ও 
আনীর্বাদমুলক গানের নাম 'গাখা”। ব্রা্গণ, সংহিতা, শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যের যুগে গাখাগানের প্রচলন 
ছিল। তখন দেবতাদের মহিমা-বর্ণনাতে গাঁধাগানের মাধূর্য লীলারিত ছিল। 


এঁতিহাসিক পরিচিতি ৬৫ 


হরিবংশের বিষুণপর্বে ৮৮-৮৯ অধ্যায়ে যাদবগণের জলক্রীড়াঁয় গীত-বাছ্যের উল্লেখ 
পায়! যায়। মহারাজ উগ্রসেন বন্থদেবকে রাজাভার দিয়ে শরীক ও যাদবগণের 
ংগে সমুদ্রযাত্রায় গমন করলেন» তীর্ঘে জলক্রীড়ার সময় নৃত্য ও গীতবাছ্যের 
আয়োজন হলো । অপ্নরাঁগণ জলদছুরের তালে তালে করতালি দিয়ে নৃত্য করতে 
লাগল। তাদের অপূর্ব বেশভূষা ; শ্রকুষ্ণ ও যাদবগণ তা দেখে ও শুনে পরম-আনন্দ 
লাভ করলেন। বলদেবও রেবতীর সংগে করতালি দিতে দিতে নৃত্য করতে লাগলেন । 
সত্যভামী নৃত্য-গীতে উল্লসিতা হলেন। অঙ্ঞুন সমুদ্রযাত্রার জন্য সেখানে উপস্থিত 
হ'য়ে স্থভদ্রার সংগে নুত্য-গীতে প্রবৃত্ত হলেন। নারদ সেই 'আনন্দোখ্সব থেকে বাদ 
গেলেন না। রাত্রে শ্রীরুষ্ণ সমবেত সকলকে ছালিক্য-সংগীত গান করার জন্য আদেশ 
করলেন। নারদ ছ'টি গ্রামে লীলায়িত ছ; গ্রামরাগ বীণার সংগে আলাপ করলেন । 
অপ্মরারা ভিন্ন ভিন্ন বাছ্যযন্ত্, অঙ্ঞুন মবদংগ ও শ্রীরুষ্ বংশীর্বনি করতে লাগলেন । 
অপ্পরাদের নৃত্যের পর বূপসী রমৃভা অভিনয় করলেন; ছালিক্যগান গীত হ'তে লাগল । 
মহাভারতের বিরাটপর্বে বৃহম্নলাবেশী অঙজ্ুন্রে বিরাটরাঁজকন্তা! উত্তরাকে নৃত্য-গীত 
শিক্ষ। দেওয়ার কাহিনীও বণিত আছে (সঙ্গীত ও সংস্কৃতি, ২য় ভাগ দ্রষ্টব্য )। 
হরিবশের ঝিষুপবে (৮৯ অধ্যায়ে, ৬৯-৭২ শ্লোকে ) পাওয়া যায়, 
“মুদংগবাগ্যানপরাংশ্চ বাগ্যান্‌ 
বরাপ্রাস্তা জগৃহঃ প্রতীতাঃ। 
আসারিতাস্তে চ ততঃ গ্রতীতা 


রম্ভোখিতা সাভিনয়ার্থতজ জ্ঞ ॥ 
সং রঃ ০ ং 
স্বগীতনৃত্যাভিনযসৈরদারৈঃ |” 


নৃত্যকারিণীদের ভেতর উর্বশী, হেমা, রম্ভাঁ, মিশ্রকেশী, তিলোত্তম1, মেনকা প্রভৃতি 
অপ্পরাগণ ছিল । তারা নকী প্রবেশ, ভিন্ন ভিন্ন বাছের সংগে অভিনয়, নাটাশাঙ্কের 
নিয়মানুযায়ী নৃত্য ও গান সংপন্ন করত । নীলকণ্চ বলেছেন £ “এবমেষ নতকীপ্রবেশো 
ভরতস্তান্থমতঃ” অর্থাৎ আদি-নাট্যশাস্্কার ত্রহ্জাভরত-প্রদশিত নিয়মের তারা ব্যতিক্রম 
করত না।১* অভিনয়-প্রসংগে দেখা যায়, বীণা ও মুদংগযোগে ছ'টি গ্রামরাগ গান 


৯। উগ্রসেনো নরপতিরবহ্দেবশ্চ ভারত । নিক্ষিপ্তী। নগবাধ্যক্ষে। শেষাঃ সর্থে বিনির্গতাঃ ॥ 
বিষুপর্ব ৮৮1৫ 

১*। এখানে উল্লেখযোগ্য যে, 1756 28172505110. 270 0/8114-)1%711 প্রসংগে ডাঃ 
্রীমনোমোহন ঘোষ উল্লেখ করেছেন; 4 * ০0৫ 1317819021010201, 20 20 010 13271720019, 
75 11615077712 8100. 0106 17%70125 006 79206 ০৫ 0055 00073201965 12096 ০০০৮ 


টি 


৬৬ রাগ ও বপ 


কর! হয়েছে, এমন সময় “রম্ভোখিতা সা ভিনয়ার্থতজ্জ্ঞ'-অভিনয়চতুরা! অপ্দরা রম্ভ! 
প্রথমে রঙ্গমঞ্জে প্রবেশ ক'রে অভিনয় করতে লাগল। তারপর ( “তর়াভিনীতে? ) 
বিশালনেত্র! উর্বশী রঙ্গমঞ্জে প্রবেশ ক'রে অভিনয়ে যোগদান করল--“অধোর্বশী- 
চারু-বিশালনেত্রা” । এভাবে মিশ্রকেশী, তিলোত্তমা, মেনকা প্রভৃতি অপ্পরারা সকলে 
অভিনয় সংপন্ন করলো। মুছনাযুক্ত গ্রামরাগ নাট্যাভিনয়ে সর্বত্রই তখন গাওয়া 
হ'ত। প্রেক্ষাগার বা রংগমঞ্চের উল্লেখ হরিবংশে আছে: “স দু সর্বনিমুক্তং 
প্রেক্ষাগারং নৃপোত্তমঠ ( বিষু ২৮।৬ ১, “প্রেক্ষাগারঃ স কংসন্ত” ( বিষু ২৯।১৫ )। 
মার্কত্য়েপুরাণে সংগীত সম্বন্ধে আলোচনা করা হয়েছে । মার্কগ্যেপুরাণের 

উপাখ্যানটি নাগরাজ অশ্বতর, তার ভ্রাতা কম্বল ও দেবী সরম্বতীকে অবলম্বন ক'রে 
রচিত। নাগরাজ অশ্বতর কঠোর তপস্যা ক'রে বিষ্ণুর জিহ্বাব্ূপিণী দেবী সরস্বতীকে 
সন্তুষ্ট করলেন, দেবীও তাকে বর দিতে চাইলেন । অশ্বতর দেবীর কথা শুনে বল্লেন : 

সহায়ং দেছি দেবি ত্বং পূর্বং কম্বলমেব মে। 

সমস্তব্বরসম্বন্ধমুভয়োঃ সংপ্রযচ্ছ চ ॥ 
“হে দেবি, প্রথমে ভাই কম্বলকে আমার সহায়-রূপে নিয়োজিত করুন, তারপর আমাদের 
ছু'জনকে সমস্ত স্বরজ্ঞান দান করুন' | দেবী সন্থষ্ট হ'য়ে অশ্বতর ও কম্বলকে বর দান 
করলেন : 'সণ্তশ্বরাঃ গ্রামরাগাঃ শপ্ত পন্নগসত্তম” প্রভৃতি । এথেকে আমর! শার্কগ্েে- 
পুরাণে যড়জাদি সাত স্বর, পাচ রকমের গ্রামরাগ, শুদ্ধাদি পাচটি গীতি, মৃছ না, 
একোনপঞ্চাশ তান, তিন গ্রাম, চার রকমের পদ, তিন তাল, তিন লয়, তিন যতি ও 
চার শ্রেণীর বাছ্যের পরিচয় পাই । “তন্ত্র” শব্দবেরও উল্লেখ আছে। নৃত্যশীল! বিশ্বাচী, 
দ্বতাচী, উর্বশী, তিলোত্তম! প্রভৃতি অপ্মরাদের হাব-ভাব সহকারে অভিনয়ের উল্লেখ 
পাওয়া যায়। বাগ্ হিসাবে বেখু বীণা, দর, পণব, পুক্ষর, মুদূংগ, পটাহ ও দেবদুন্দুভির 
পরিচয় মার্কখের-পুরাণে পাই । 

বাযুপুরাণের ৮৬।৮৭-তম অধ্যায়েও সংগীতের প্রসংগ আছে। সাতটি স্বর, তিন 

গ্রাম, একুশ মৃছনী ও উনপঞ্চাশ রকমের তাল এবং এ'সকলের সমহিতে স্বরমগুলের 
আলোচনা বায়ুপুরাণে করা হয়েছে (--বায়ুপুরাণ ৮৬।৩৬)। বারুপুরাণে শ্রতি- 
বিভাগেরও উল্লেখ আছে। যেমন, 

“বিংশতির্মধ্যমগ্রামঃ ষড় জগ্রামশ্ততুর্দশ! | 

তথা পঞ্চদশেচ্ছন্তি গান্ধারগ্রামসংস্থিতান্‌।, 
হি 5 অত 9569 050615410%127507104] 04157, ৩1, ঘা, 08:5০, 


1932, 0. 2, 0. 374) 1 একথা! ঠিক, কেনন। রামায়ণ ও হরিবংশ-পুরাপে ঘষে নাট্টাচার্য ভরতের উল্লেখ 
পাওয়া! যায় তিনি ব্রদ্মাভরত, খুষ্টীয় অন্ধের মুনি ভরত নন। “সংগীত ও সংস্কৃতি, ২য় ভাগ জষ্টব্য। 


এতিহাসিক পরিচিতি ৬৭ 


মধ্যমগ্রামের মুছা সাতটি ঃ লসৌবিরী, কলোপবলা €?), শুদ্ধমপ্যমা, শার্গী, পাবনী, ও 

ৃষ্টক1। নাট্যশাস্্কার ভারতের মতেও মধ্যমগ্রামের মৃছ'না সৌবিরী প্রভৃতি সাতটি । 

শিক্ষাকার নারদ, ভরত, মকরন্দকার নারদ, শাঙ্গদেব ও বাঁয়ুপুরাণ অনুযায়ী মধ্যমগ্রামের 
মৃছনা তুলন! করে দেখলে দেখা যায়, 


নারদ ভরত 
আপ্যায়ণী র সৌবীরী 
বিশ্বভৃতা ূ হরিণাশ্বা 
চন্দ ৷ কলোপনতা 
হেম] | শুদ্ধমধ্যা 
কপদিনী : মার্গবী (মার্পী ?) 
মৈত্রী ৷ পৌরবী 








বার্ৃতী | জ্ৃধ্াকা 


এস সপন পপর আর ওাং ক 


গান্ধারগ্রামের মৃছনা আগ্রিষ্টোমাদির বর্ণনা আছে। তবে নারদীতে গান্ধারগ্রামের 
পঞ্চদশেচ্ছন্তি' তথা পনেরটি যুছ নার সংগে সংগীত-মকরন্দের বা বাষুপুরাণে গাঙ্ধার- 
গ্রামের মুছ নাদের নামের বিশেষ মিল নেই । যেমন, 

(১) নারদীর মতে গান্ধারগ্রামের মুছনা_নন্দা, বিশালা, হুমুখী, চিত্রা, 
চিত্রব্তী, স্থখা ও ব্লা। 


(২) মকরন্দের মতে_-সংরা, বিশালা, স্ুমুখী, চিতা চিত্রাবতী, শুভা ও 
আলাপ । 

(৩) বায়ুপুরাণের মতে__আগ্রিষ্টোমিক, বাজপেয়িক, পৌপ্ডিক, আশ্বমেধিক, 
রাজস্থয়, চক্রসম্থবর্ক, গোসব, মহাবুষ্টিক, ব্রহ্মদান, প্রজাপাত্য, নাগপক্ষাশ্রয়, গোতর, 
হয়ক্রাস্ত প্রভৃতি । 

বায়ুপুরাণে গান্ধারগ্রামের আগ্নিষ্টোমিক, বাজপেয়িক প্রভৃতি মৃছনাগুলির নাম 
বৈদিক বলে মনে হুয়। কতকগুলি পৌরাণিকও আছে। নারদীশিক্ষায় আগ্রিষ্টোমিক 
প্রভৃতি কয়েকটি বৈদিক নামযুক্ত মুছনার উল্লেখ আছে। বাষুপুরাণে মৃছনাগুলির 
নামের সার্থকতাও দেখানো! হয়েছে । যেমন-_-হরিদেশে উৎপন্ন ব'লে হরিণান্তা, 
এর অধিদেবতা ইন্দ্র। মরুদেশ থেকে স্থটি হয়েছে ব'লে শুদ্ধমধ্যমা, অধিদেবতা 
গন্ধর্ব। ৮৭-তম অধ্যায়ে ৪৬ শ্লোকের অব্তারণায় গীতালংকা'র, স্থান, বর্ণ, বর্ণালংকাঁর, 


৬৮ রাগ ও রূপ 


ব্বরের মন্ত্র, মধ্য ও তার-স্থান অনুসারে বিভাগ ও তাল প্রভৃতির পরিচয় দেওয়া হয়েছে । 
বায়ুপুরাণে তিনশত ( “ত্রিশতং” ) গীতালংকারের উল্লেখ আছে। কিন্তু নাট্যশাস্ত্ে 
আমরা তেত্রিশটি মাত্র অলংকারের পরিচয় পাই £ “অলংকারাস্তবয়ন্বিংশদেমেতে 
ময়োদিতা: ৷ এগুলির নাম প্রসন্নাদি, প্রসনাস্ত প্রভৃতি । সংগীতরত্বাকরে ৬৩ রকম 
অলংকারের উল্লেখ করা হয়েছে । বায়ুপুরাণকার অলংকারের পরিচয় দিতে গিয়ে 
বলেছেন-__** * স্বৈঃ স্বৈর্বণৈ প্রহেতবঃ | সংস্থানযোগৈশ্চ * * 1 অর্থাৎ নিজের 
নিজের অন্থগুণ, বর্ণ ও পদসমূহের যোগ-বিশেষকে “অলংকার' বলে। পদ ও বাক্যের 
দ্বারা সংযুক্ত হ'লে তবে অলংকার অভিব্যক্ত হয়: “বাক্যার্থপদযোগার্থৈরলংকা রস 
পুরণম্‌ (--৮৭৩)। বর্ণ” সম্বন্ধে বলতে গিয়ে পুরাণকার প্ররুতিগত ১২-টি বর্ণের 
উল্লেখ করেছেন। তাছাড়া দেবতাদের অভিপ্রায় অনুযায়ী তিনি ১৬ রকমের বর্ণেরও 
পরিচয় দিয়েছেন । স্থায়ী, সঞ্চারী, আরোহ ও অবরোহ প্রধানত: এই চারটি 
বর্ণ তখন সংগীতে ব্যবহৃত হ'ত: চত্বার প্রক্কতৌ বর্ণাঃ * * স্থায়ী বর্ণঃ প্রসঞ্চারী 
তৃতীয়মবরোহণম্‌। আরোহণং চতুর্থং তু বর্ণং বর্ণবিদে| বিছুঃ (--৮৭1৫-৬ )। স্থায়ী 
প্রতৃতি বর্ণের পরিচয়ও বায়ুপুরাণে দেওয়া হয়েছে । তা'ছাড় স্ব-বিন্দুত্ষর যে কলা- 
প্রমাণের দ্বারা স্যষ্টি হয় এবং কলাস্থান, ভ্রাসিত, মক্ষিপ্রচ্ছেদন প্রভৃতি ১২ রকমের 
এসব কথারও উল্লেখ আছে । অতীব আশ্চর্ষের বিষগ্ন যে, বাধুপুরাঁণকাঁর “রাগ” সন্গন্ধে 
কোথাও কোন কথা বলেন নি, অথচ নারদীশিক্ষা, নাট্যশা্স, বৃহদ্দেশী প্রস্তুতি প্রাচীন 
গ্রন্থে রাগ' শবের উল্লেখ আছে। 

বাযুপুরাণের চেয়ে বৃহচ্র্মপুরাণে সংগীতের আলোচনা আরে! স্ম্পষ্ট। রত্বাকর 
ও রত্বাকরোত্তর গ্রন্থে প্রথমে যেমন যোগশাস্ত্রের অবতারণ1 ক'রে স্বরের মূলকেঞ্জ্র 
“নাদ'-এর পরিচয় দেওয়া হয়েছে, বৃহন্ধর্শপুরাণে সেরকম আলোচনা দেখ! যার। 
বৃহচ্ধর্মপুরাণে দয়াবতী প্রভৃতি শ্রুতির উল্লেখ করা হয়েছে-যদিও দত্তিল বা! ভরতের 
মতের সংগে তার মিল নেই । আশ্চর্যের বিষয় যে, এই পুরাণটিতে "রাগিণ্যশ্চৈর 
রাগাশ্চ'-_ রাগ ও রাগিণী শব্ের উল্লেখ আছে, যদিও বুহদ্দেশীকার মতংগই সর্বপ্রথম 
রাগরূপের পরিচয় ও বিশ্লেষণ বিস্তৃতভাবে করেছেন। তা ছাড়। রাগ ও রাঁগিণী__ 
এধরণের স্রী-পুরুষ বিচার অনুসারে রাগ-রূপের পরিচয় সংগীত-মকরন্দকার নারদের সময় 
থেকে স্পষ্টভীবে উল্লেখ পাওয়। যায়। মকরন্দকারের পর শাঙ্গদেব (১২১০ 
১২৪৭ খু: ), স্বরমেলকলানিধিকাঁর রামামত্য ( ১৫৫০ খুঃ), সদ্রাগচন্দ্রেদ় ও রাগমাল! 
প্রণেতা পুণ্তরীক বিট্ঠল (১৫৯০ খুঃ), রাগবিবোধকাঁর সোমনাথ (১৬০৯ খুঃ), 
সংগীতন্থধাকার গোবিন্দদীক্ষিত ( ১৬১৪ থৃঃ) ও সংগীতদর্পণকার দামোদর ( ১৬২৫ খুঃ) 
প্রভৃতি রাগ ও রাগিণীদের পরিচয় দিয়েছেন । তবে দামোদরের সংগীতদর্পণেই 


এতিহাসিক পরিচিতি ৬৯ 


স্্ী-পুরুষ বিচারভেদে রাগ ও রাগিণীদের উল্লেখ ম্পষ্টতরভাবে আছে। বৃহদ্র্ম- 
পুরাণে 'রাগিণাশ্চৈব রাগাশ্”” শবগুলি থাকার জন্য এই পুরাণটি অতি আধুনিক 
তথা ১৬শ বা ১৭শ শতাব্দীতে রচিত বলে মনে হয়। অর্বিকংশ এতিহাসিকদের 
অভিমত যে, বেশীর ভাগ পুরাণ গ্রপ্যুগে রচিত হয়। অনেকের মতে কতকগুলি 
পুরাণ তীর্থংকর মহাবীর ও তথাগত বুদ্ধের আগে ও কতকগুলি পরে রচিত হয়েছে। 
এমন কি ভরতের নাট্যশাস্ব সম্বন্ধেও এই অভিমত তীরা পৌষণ করেন ।৯১ 

বৃহদ্ধর্পপুরাণের ১৪শ অধ্যায়ে আরোহী, অবরোহী ও সর্শরী এই তিনটি বর্ণের 
উল্লেখ আছে। এই পুরাণের মতে রাগসংখ্যা ৬টি £ কামোদ, বসন্ত, মল্লার, 
বিভাষক, গাদ্ধার ও দীপক | রাগিণীদের সংখ্যাও প্রত্যেকের ৬টি ক'রে । যেমন, 
কামোদরাগের রাগিণী: মায়ুরী, তোটিক1 ( তোড়ীক1? ), গৌঁড়ী, বরাড়ী, বিলোলিকা৷ 
ও ধনাশ্রী (১৪।৩২-৫০ )। রাগদের পরিচারিকা এবং কিংকরদেরও পরিচয় দেওয়া 
হয়েছে। যেমন, গান্ধাররাগ মহাদেবের আহ্বানে আবিভূ্ত হলেন ও তার ধ্যান, 

'লসংস্বহেমাভরণং সমুজ্জল- 
্নবান্ুদাভাসমপূরবসুন্দরমূ। 
গৃহীতপীতাম্বরপংকলদয়মূ। (--১৪/৮৬) 

গান্ধাররাগের আসন কল্পিত হয়েছে ন্বর্ণাসন” | গান্ধাররাগ স্বষ্টির পর মহাদেব 
আবার শ্রীহরি বিষুকে সন্তষ্ট করার জন্য শ্রীরাগিণীর আলাপ করেছিলেন । এখানে 
শ্রী রাগ নয়-রাঁগিণী। শ্রীরাগিণীর ধ্যানও পুরাণকাঁর সাবলীল ছন্দে বর্ণনা 
করেছেন। 

বৃহদ্ধর্মপুরাণে নারদের গানে যে রাগ-রাগিণীরা বিকলাঙ্গ হয়েছিল, সেই আখ্যানটি 


৯. পপ শী প্নপপিটিসি তিল সপ পএািশাপিশািসিএলা শিট, শাশশাশিত পাশাপাশি? 


১১। ভি. আর, রামচন্ত্র দীক্ষিতার উল্লেখ করেছেন; “5১ 91805 ০৫ 6175 0152095 
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[11011755179 ৪1107. (80(81016, 13000119., 51111 011 121 1১018178,5 ০15 0092219560 117 
15 60০90 10110115075 13000119. ৯ ৮. ০০01021166০ 1১0€1660 » »:1006%€] 
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৭৩ রাগ ও রূপ 


দেওয়া হয়েছে £ কিশ্চিৎ স্থানপরিভ্রষ্ট: খঞ্জঃ পথি রুজ] স্থিতঃ | কশ্চিৎ কাণে' 
ভিন্নবর্ণট কশ্চিত্রাগোহপি বিহ্বলঃ” (--১৪৫৪)। রাগ-রাগিণীদের ওপর নারদের 
অবিচার দেখে দেবী সরম্বতী নাকি থাকতে পারেন নি, তিনি বস্থাঞ্চলে লজ্জায় মুখমণ্ডল 
আবৃত ক'রে হাস্য করেছিলেন। নারায়ণের কৃপায় পরে রাগ-রাগিণীরা মুক্তি লাভ 
করেছিল । এখানে সংগীতের মহিমা বর্ণনাচ্ছলে মহাদেবের গানে নারায়ণ যে দ্রবীভূত 
হয়েছিলেন সে" কথার উল্লেখ করা হয়েছে ঃ “তদা নীরময়ী গঙ্গ। বতুব পাঁপনাশিনী? । 
(-১৪1১০৩)। মোটকথা সংগীত সম্বন্ধে বৃহদ্ধর্মপুরাণের বিষয়বস্ত ও আলোচন। 
দেখে অন্যান করা! অসমীচীন হবে না যে, এই পুরাণটি অতি আধুনিক, অর্থাৎ ১৪শ 
অথবা ১৫শ খুষ্টাব্দে রচিত ব'লে অনুমান হয় । 

এর পর বিষ্রধর্মোত্তরপুরাণে সংগীত ও চিত্রবিদ্যার পরিচয়ও দেওয়া হয়েছে। 

নাট্যশাপ্বকার ভরতের মতে সংগীতের পরিচয় আমর] পূরে কিছু দিয়েছি । 
ভরত (খুষ্টীয় ২য় অব) তার নাট্যশাস্সের ২৮শ-৩২শ অধ্যায়ে বিশেষভাবে সংগীতের 
আলোচনা করেছেন। ভরত নাট্য বা অভিনয়-পরিচিতির প্রসংগে বিশেষভাবে 
“সংগীত'-কলার পরিচয় দিয়াছেন। তীর নাট্যশাঞ্কেও ( কাব্যমালা-সংস্করণে ) ছু'জায়গায় 
“সংগীত” শব্দটির উল্লেখ আছে । ভরতের সময়ে বৈদিক তথা সামগানের প্রচলন 
মাত্র সামগদের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল, তাই বিশেষ ক'রে তিনি নাট্যশাস্কে মার্গ ও 
দেশী গানের পরিচয় দিয়েছেন । মার্গকে গগান্ধর্া' আখ্য। দিয়ে তিনি বলেছেন £ গান্ধর্ 
স্থট্টি হয়েছে গান তথা! সামগান থেকে ও বীণ। সামগানের প্রতীক-_অন্ত যোনির্ভবেদ্গান্ং 
বীণা বংশস্তথৈব চ”। গান্ধর্গান তিন রকম স্বর, তাল ও পদাত্মক। তিনি 
১৮-টি জাতি, চার শ্রেণীর গান, ধাতু, অলংকার প্রভৃতির পরিচয় দিয়েছেন । যড়জাদি 
সাত স্বর ছাড়া বাদী, সংবাদী, অন্থবাদী ও বিবাদী স্বর উল্লিখিত হয়েছে । ভরত 
বলেছেন : িদনাদ্বাদী-সাংবাঁদাৎ সংবাদী বিবাদিত্বদিবাদী অন্ুবাদাদনুবাদী? (২৮1২২ )। 
ভরতের মতে গ্রাম মাত্র ছু'টি-_“ছ্ৌ গ্রামৌ ষড়জো! মধ্যমশ্চেতি' । গান্ধারগ্রামের 
প্রচলন সমাজ থেকে তখন লোপ পেয়েছিল বৃঝতে হবে। শ্রুতিসংখ্য। ভরতের মতে 
২২-টি : “তত্রাশ্রিতা দ্বাবিংশতিঃ) (২৮1২২ ) এবং বর্তমানে শ্রতি-সংখ্যার যে বিভাগ 
ষড়জাদি সাত স্বরে আছে, ঠিক সেভাবেই তিনি শ্রুতি নির্ণয় করেছেন । যেমন, 

“তিনে। ছে চ চতত্রশ্চ চততন্রস্তিশ্ন এব চ। 
- ছে চতন্রশ্চ ষড়জাখ্যে গ্রামে শ্রুতিনিদর্শনম্‌ ॥? 

বিজ্ঞানসম্মতভাবে ভরত শ্রুতি অনুসারে যে স্বরস্থান নির্ণয় করেছিলেন বর্তমানে 
তার পরিবর্তন হয়েছে । তিনি ষড়জের স্থান নির্ণয় করেছিলেন চতুর্থ শ্রুতিতে, কিন্ত 
ভ্রমক্রমে বর্তমানে ষড়জের স্থান নির্ণয় কর! হয় প্রথম শ্রতিতে । ভরত গ্রাম অনুসারে 


এঁতিহাসিক পরিচিতি ৭১ 


শ্রুতিদের নামের উল্লেখ করেছেন। তিনি নাট্যশাঙ্কে জাতিগুলির দশটি লক্ষণের 
কথা উল্লেখ করেছেন ।১২ দৃত্তিলও এই দশ লক্ষণের উল্লেখ করেছেন, 
গ্রহাংশো তারমন্ত্রৌ চ ষাড়বৌড়,বিতে ক্রমাৎ। 
অল্পত্বং চ বহুত্বং চ ম্তাসোহপন্যাস এব চ ॥ 
এবমেতদ্‌ যথা জাতি দশক জাতিলক্ষণম্‌ ১৩ 
দশলক্ষণ প্রকৃতপক্ষে রাগের এবং এগুলি থাকার জন্য ভরতের যুগেও 
রাগপদ্ধাতি যে ছিল একথা নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় । আচার্য শাঙ্গ দেব সংগীত-রত্বাকরে 
এই জাতিগুলির বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন। ভরত আচিক গাথিক প্রভৃতি বৈদিক 
স্বরের মতে] একস্বর, দিম্বর, তম্বর, চতুম্বর, পঞ্চস্বর, ষট্ম্বর ও সপ্তশ্বরের উল্লেখ 
করেছেন ।১£ 
ভরত জাতিগুলির ভাব ও রস বিচার করতেও ছাড়েন নি। তাছাড়া মাগী, 
অর্ধমাগধী, সংভাবিত। ও পৃথুল। এই চার রকম গীতিরও তিনি পরিচয় দিয়েছেন ।১৫ 
নাটাশাহ্বকার ভরতের পর মতহেগের (৫ম-৭ম শতাব্দী ) “বৃহদ্েশী? গ্রস্থ বিশেষ 
উল্লেখষোগা । মতংগ ভরতের মতো গান্ধর্-সংগীতের পরিচয় দিয়েছেন। তিনি 
শ্রুতি, জাতি, স্বর, গ্রহ, অংশ, বর্ণ, অলংকার, গীতি প্রভৃতির বর্ণনা করেছেন। 
আচিক, গাথিক, সামিক গানগুলির নামোল্লেখ করতেও তিনি ভুলেন নি।১৬ গ্রামের 
পরিচয় দিতে গিয়ে তিনি ভরতকে অন্থসরণ করেছেন, কেননা তিনিও ষড়জ ও মধ্যম 
গ্রামের মাত্র অস্তিত্ব স্বীকার করেছেন। তানগুলির উল্লেখ করতে গিয়ে তিনি “অধুনা 
তানানাং বজ্ছনামানি" পধায়ে অগ্রিষ্টোম, বাজপেয়, ষোড়শী, রাজন, বিশ্বাজৎ গ্রভৃতি 
তানের পরিচয় দিয়েছেন । 
মতংগের মতো! মকরন্দকার নারদও ( ৭ম-৯ম শতাব্দী ?)১" বিজ্ঞানসম্মত ভাবে 
সংগীতের পরিচয় দিয়েছেন। তার পুস্তকে রাগ-রাগিণীদের পরিচয় আছে। তিনি 
গান্ধারগ্রামেরও পরিচয় দিয়েছেন । মকরন্দকারের পর শাঙ্ষদেবের ( ১২১০--১২৪৭ 
ধূঃ) নাম উল্লেখযোগা । শাঙ্গদেবের পূর্বপুরুষের কাশ্মীরবাপী ছিলেন। পরে 
দৃক্ষিণাত্যে গিয়ে দেবগিরি তথ। দৌলতাবাদে তার! বসবাস করেন । শাঙ্গ দেব-প্রণীত 


১২। নাটাশান্ত্র (কাশ। সং) ২৯।৭*) 
দতিলম্‌ (ত্রিবান্দ্রম সং), পৃঃ ৬) 
১৪। নাট্যশান্ত্র (কাশ সং) ২০২৯; 
১৫। নাট্যশান্ত্র (কাশী সং) ২৯।৭৬--৭৮) 
১৬। বৃহদেশী (ব্রিবাংকোর সং) পৃঃ ১৭ 
১৭। নাঁনাকারণে 'মকরন্ন' গ্রন্থটিকে শীর্গ দেবের পরবর্তী ব'লে আমাদের মনে হয়। 


১৩ 


৭২ বাগ ও রূপ 


“সংগীত-রত্বাকর' প্রমাণিক ও সংগীত-জগতে একটি অমূল্য রত্ববিশেষ | শাঙ্গদেব দেশী- 
সংগীতেরই বিশেষভাবে আলোচনা করেছেন ও আলোচনায় তিনি ভরত ও মতংগের 
পদাংক অনুসরণ করেছেন। তার সময়েই বলতে গেলে মুসলমান যুগের স্ৃত্রপাত 
হয়। তিনি “রত্বাকর' গ্রন্থকে সাতটি অধ্যায়ে ভাগ করেছেন, যেমন স্বরাধ্যায়, রাগাধ্যায়, 
প্রকীর্ণীধ্যায়, প্রবন্ধাধ্যায়, তালাধ্যায় ব্যা্যাধ্যায় ও নৃত্যাধ্যায়। 

শাঙ্গদেব চলবীণ। ও গ্রুববীণার সাহাষ্য নিয়ে শ্রুতির বিভাগ করেছেন ।১৮ 
প্রত্যেকটি বীণায় তিনি বাইশটি ক'রে শ্রুতির স্থান দেখিয়েছেন। তিনি 
বলেছেন £ “বীণৈকাহত্র পবা ভবে । চলবীণা দ্বিতীয়াতু |, সিংহভূপাল (€ ১৩৩০ খুঃ) 
টাকায় এই ছু"টি বীণার পরিচয় দিয়েছেন : “অত্র বীণাদয় এক] চলবীণৈকা ক্ুববীণ]। 
যস্যাৎ স্বরাঃ ব্বস্থানং পরিত্যজ্যাপকুষ্স্তে স চলবীণা, যস্তাৎ তু ন অপরুয্ন্তে সা 
ধ্রববীণ।? | কল্পিনাথ টাকায় এ'সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা করেছেন। শাঙ্গ দেব 
ষাড়জী, আর্যভী, গান্ধারী প্রভৃতি জাতিরাগ তথা জাতিগানের পরিচয় দিয়েছেন। 
“রাগ”_গীতি বা গানকে নিয়েই তখন পরিচিত হ'ত । রত্বাকরের রাগবিবেকাধ্যায়ে 
গ্রামরাগ ও তাদের উপরাগদের উল্লেখ আছে। 

শাক্গদেবের পর শারংগধরপদ্ধতি (১৩০*--১৩৫০ খুঃ ), হরিপাল প্রণীত সংগীত- 
স্থধাকর ( ১৩০৯--১৩১২ খুঃ), লক্ষমীনারায়ণের সংগীতম্থধোদয় ( ১৫*৯--১৫৪৯ খৃঃ ), 
রামামত্যের স্বরমেলকলানিধি (১৫৫০ খুঃ), পুগুরীকের সদ্রাগচন্দ্রোদয় (১৫৯০ খুঃ), 
সোমনাথের রাগবিবোধ (১৬০৯ খুঃ), গোবিন্দ দীক্ষিতের স'গীতম্থধা (১৬১৪ খুঃ), 
বেকংমুখীর চতুর্দ্রীপ্রকাশিকা ( ১৬২০ খুঃ), দ্বামোদর মিশ্রের সংগীতদর্পণ ( ১৬২৫ খুঃ ), 
অহোবলের সংগীপারিজাত (১৭০০ খুঃ), লোচন কবির রাগতরংগিণী (১৭০০ খুঃ), 
শ্রীনিবাস পণ্ডিতের রাগতব্ববিবোধ ( ১৭০০-১৭৫০ খুঃ), হৃদয়নারায়ণের হৃদয়কৌতুক 
(১৬৬৭ খুঃ), তুলজার সংগীতসারাম্বত ( ১৭২৯-১৭৩৫ খুঃ ), রাজা নারায়ণের সংগীত- 
নারায়ণ (১৮০০ খুঃ), কবি নারারণের সংগীতসরণি (১৮০০ খু), গোঁপীনাথের 
কবিচিন্তামণি (১৮০০ খুঃ), সোমনাথের ( ২য় ) নাটযচুড়ামণি (১৫৫০ খুঃ), গোবিন্দের 
সংগীতশাস্বসংক্ষেপ (১৮০০ খুঃ), সংগীতকৌমুদী (১৯০০ খুঃ), কাশীনাথের রাগ- 


১৮। সংগীতরত্বাকর (আডেয়ার সং) ১ম ভাগ পৃঃ ৬৯-৭৬। সংগীতসমসারে পার্্বদেব ২২-টি 
নাড়ি অনুসারে ২২-টি শ্রুতির উৎপত্তির কথা৷ ৰলেছেন £ “ত্রীণি স্থানানি হাৎকঠশিরাংসীতি সমাসতঃ। 
একৈকমপি তেধু শ্তাৎ দ্বারিংশতিবিধাধুতম্‌” প্রভৃতি । শীঙ্গদেব বলেছেন; “নাড়্যো! ছ্বাবিশতির্মতা২” 
(১৩1৮) । কলিনাথ টাকায় লিখেছেন £ “দ্বাবিংশতির্ভেদা অভিব্যগ্ কনাড়ীভেদবশাৎ। * * শতয়ঃ, 
শ্রয়ন্ত ইতি বুাৎপত্যা”। 


এঁতিহাসিক পরিচিতি ৭৩ 


কল্পদ্রমাংকুর € ১৯১৪ থৃঃ), বিষু্শর্মার অভিনবরাগমপ্তরী (১৯২১ খুঃ) প্রভৃতি গ্রন্থ 
সংগীতের আলোচনায় উল্লেখযোগ্য | 

এ'ছাঁড়া গুপ্ত, পাল ও সেন রাজাদের রাজত্বকালে বাংলাদেশে সংগীতচর্চা যে 
প্রসার লাভ করেছিল একথ। ভাঃ ভিসেন্ট স্মিথ তার 7971 11156071 ০7 77729, 
শ্রদ্ধেয় রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় তীর “বাংলার ইতিহাস, ও শ্রদ্ধেয় ভাঃ দীনেশ চন্দ্র 
সেন তার “বৃহত্বংগ” বইয়ে উল্লেখ করেছেন। শ্রদ্ধেয় দীনেশ চন্দ্র সেন তখনকার 
সংগীতচর্চার গ্রসংগে লিখেছেন, 

“সংগীত যখন সাক্ষাৎ জগদীশ্বর দিলীশ্বর অক্বর তানসেন-প্রমুখ সংগীতচার্গণের 
ছারা রাগ-রাগিণীর বৈজ্ঞানিকভাবে সুস্মর বিশ্লেষণ করাইতেছিলেন তখন বাংলা-পল্লীতে 
সেই স্থুর পৌছায় নাই । কিন্তু হিন্দুযুগে এদেশে বৈজ্ঞানিকভাবে সংগীত-চর্চ! বিশেষ- 
ব্ূপেই হইয়াছিল । লক্ষণসেনের সময়ে রাগ-রাগিণী রাজসভায় মৃত হইত বলিয়া 
কথিত আছে । যে সময়ে সমুদ্রগুপ্ত বীণ| বাঁজাইতেন, তাহার সেই স্ুরলহ্রী নারদ 
তুম্বুক প্রভৃতি সংগীত-সমাটদিগকেও লজ্জা দিত বলিয়া! তামশাসনে উল্লিখিত 
আছে। এই বাঁশাতে তিনি এক্সপ সুদক্ষ ছিলেন যে, তাহ! মুদ্রায়ও তাহার মৃতি 
বাণাবাদকরূপে অংকিত হইয়াছিল । লক্ষণসেনের সভায় জয়দেবের হৃদয়াধিষ্টাত্রী 
পন্মাবতী গগাঞ্ধার'-রাগে গান গাহয়া কপিলেশ্বরের সভাজযী সংগীতাচার্বকে জয় 
কনিয়াছিলেন, স্বরং জয়দেব তাহার চরণের গতির ক্রম লক্ষ্য করিপ্বা তাল রাখিতেন 
এবং নিজেকে 'পন্মাবতীচরশচারণচক্রবতী” বলিয়া! পরিচয় দিয়াছেন । লক্ষণসেনের 
রাজসভার নত্কী শশিকলা এবং বিছাত্প্রভার১৯ গানে রাগ-রাগিণী এন্সপ মৃত হইয়| 
উঠিত যে, লোকে তাহা শুনিয়া বেহুস হইয়া যাইত। এক রমণী সেইরূপ অবস্থায় 
বিছযৎপ্রভার মুখে “সছৈ"২* রাগের গান শুনিয়া নিজের শিশুকে কলসী মনে করিয়া 
রজ্জু বাধিয়! কুপোদকে নামাইয়1! দিয়াছিল। সেক-শুভোদয়াতে এই ঘটনাটির উল্লেখ 
দৃ্ হয় ( সেক-শুভোদয়া, ত্রয়োদশ পরিচ্ছদ, ৬৮-৬৯ পুঃ)।২৯ জয়দেবের গীত- 
গোবিন্দ" সমস্ত ভারতবর্ষে গীত হইত, কিন্তু এই সকল গান সর্বদাই গুর্জর, খাম্বাজ, 
গান্ধার প্রভৃতি রাগে গীত হওয়ার নিশি আছে। সম্ভবতঃ গুজরাট, কম্বোজ, 
কান্দাহার প্রভৃতি স্থানের নাম হইতে এ সকল রাগের নাম গৃহীত হইয়াছিল, কিন্ত 
বংগদেশ চিরকালই গণতান্ত্রিক, এখানকার জনসাধারণ কোনকাঁলেই একটা নিদিষ্ট 


১৯। বিহ্যাৎপ্রত। ছিলেন ভঙও্গানটের পুত্রবধূ । গন্বর্ব নামে একজন নটও লক্ষ্ণসেনের রাজসভায় 
ছিলেন । 
২০। 'হুহৈ' এখনও 'হৃহা" বা "হুহা-কানাড়া' নামে সংগীত-সমাজে প্রচলিত। 
২১। সেক-শুভোদয়।” গ্রন্থ লঙ্ণসেনের ( ১১৬৯--১২*ধ খুঃ) মন্ত্রী হূলায়ুধের রচিত । 
১৩ 


৭৪ রাগ ও বূপ 


কাঁয়দ! বা বিধানের বশবর্তী হইয়! চলিতে রাজী নছে। জনসাধারণ সংগীত-বিজ্ঞানের 
প্রচলিত ধারা শিরোধার্য করিয়া লয় নাই, তাহাদের নিজস্ব একটা সর ছিল--এই সুর 
হিন্দী মনসামঙগলে ( বেহুলাকাঁব্যে ) “বাংগাল-রাগ' বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছে 
ইহা আমাদের চিরপরিচিত ভাটিয়াল+২ রাগ ।”২৩ ূ 

য় ১২শ শতাব্দীতে কবি জয়দেব ও তার পত্বী পদ্মাবতীর সংগীত-চাতুধের 
কথা ইতিহাসের পাতায় পাওয়! য়ায় । ডাঃ সেন লিখেছেন : গীতগোবিন্দে জয়দেবের 
স্ত্রী রোহিণীর নামও উল্লিখিত দৃষ্ট হয়। বনমালীদাস-কুত জয়দেবচরিত, নাভাজি-কৃত 
তক্তমাল প্রভৃতি গ্রন্থে দৃ্ট হয়, পদ্মাবতী জগন্নাথ-মন্দিরের সেবাদাসী ছিলেন। 
সোবাদাসীর] নৃত্য-গীতে কৃতিত্ব দেখাইয়া থাকেন ; গীতগোবিন্দেরও 'পন্মাবতীচরণচারণ- 
চক্রবতী” পদে এই কথাটির ইংগীত আছে বলিয়া মনে হয় ।”২* জয়দের ও পন্মাবতীর 
সম্বন্ধে আরো উল্লেখ আছে যে, রাজ! লক্ষ্ণসেন তার সভার বিখ্যাত নতকী বিছ্যু্প্রভা, 
শশিকল1 ও বড় বড় পণ্ডিতদের সংগে গংগাতীরে আমোদ-প্রমোদ করছিলেন, এমন 
সময় বুঢণ মিশ্র নামে একজন সংগীতবিগ্যাবিদ্‌ ব্রাহ্মণ বাজদরবারে উপস্থিত হ'য়ে বল্লেন £ 
“আমি একজন সংগীতজ্ঞ ও সুপ্ডিত। আমি ওডুদেশে গিয়ে রাজ]! কপিলেশ্বরের সভা 
জয় ক'রে জয়পত্র পেয়েছি'। তিনি সংগীতের প্রতিযোগিতায় যে-কোন ব্যক্তিকে 
অবতীর্ণ হবার জন্য আহ্বান করলেন। রাজা লক্ষ্রণসেনের কাছে তখন সেক জালালুন্দিন 
তত্রেজ ছিলেন। তিনি বুঢ়ুণ মিশ্রকে জিজ্ঞাসা করেন তিনি কোন্‌ রাগিণীতে পারদশী । 
বুড়ণ মিশর বলেন তিনি পটমঞ্জরীরাগে সিদ্ধ । বুঢ়ণ মিশ্র রাজাজ্ঞা পেয়ে পটমঞ্জরীরাগে 
আলাপ করেন। গানের সুর-তরংগে সামনের একটি পিগ্ললবৃক্ষ কেপে উঠল ও সমস্ত 
নবোদগত পত্রপল্লব ঝরে পড়ল। রাজা বুঢ়ণ মিশঁকে উপহার দিতে উদ্যত হলেন । ঠিক 
সেই সময়ে জয়দেব-পত্রী পদ্মাবতী গংগান্নানে যাচ্ছিলেন । তিনি সমস্ত ঘটন! শুনে রাজ- 
দরবারে উপস্থিত হলেন ও বুঢণ মিশ্রকে প্রতিথন্বিতায় আহ্বান করলেন। সেখ জালালুদ্ধিন 
পল্মাবতীর সংগীত-প্রতিভা জানতেন, তাই তাঁকে একটি গাঁন করতে অন্থরোধ করলেন । 
পন্মাবতী গান্ধাররাগ আলাপ করলেন। গান্ধাররাগের স্থুরলহরীতে গংগাবক্ষের 
সমস্ত নৌকা আপনা-আপনি ভেমে এসে একত্রিত হ'ল, পত্র-পল্পবহীন পিপ্নলবৃক্ষে 


২২। বংগাল, বাংগাল বা বাংগালী-রাগ ও ভাটিয়াল ব! ভাটিয়ালী-রাগ থেকে সম্পূর্ণ ভিন্র_-এক নয় । 
সাধারণতঃ পলীগীতি হিসাবে ভাটিয়ালী গান ধা! আমর! করি, তা পৃথক শ্রেণীর। তার শ্রবৈচিত্র্য পদ্মা, 
ধলেশ্বরী, ভৈরব, ব্র্পুত্র প্রসৃতি নদনদীর মাঝিদের অন্তরের হ্বতঃস্কূর্ত আবেগ ও ভাবধারা মান্র। অসীম 
বেদনা ও ভক্তি-মন্দাকিনীই এই পলীগীতিতে লীলা য়িত হ'য়ে আছে। 

২৩। বৃহত্বংগ (১৩3২ ), ২য় খণ্ড, পৃঃ ৯৯৮৯৯ 

২৪। বৃহত্বংগ ( ১৩৪১ ), ১ম খণ্ড, পৃঃ ৪৯৩ 


এঁতিহাসিক পরিচিতি ৭৫ 


আবার নবপত্রোদগম হ'ল । জয়দেবও সেই সভায় সেখ জালালুদ্দিনের অনুরোধে 
বসস্তরাগ আলাপ করেছিলেন। মোটকথা সেক-শুভোদয়ায় তান্ত্রিক প্রভাব থাকায় 
অলৌকিক কাহিনীর আতিশয্যই বেশী। কিন্তু তাহ'লেও এই উপকথা থেকে জানা 
যায় যে, জয়দেৰ ও পদ্মাবতী উভয়েই সংগীতবিদ্ধা ও সংগীতশাঙ্গে পারদরশী ছিলেন এবং 
বর্তমান সমাজের অনেক রাগ-রাগিণী রাজ! লক্ষ্ণসেন ও জয়দেবের সময়ে তথা একাদশ 
ও দ্বাদশ শতাব্দীতে বাংলাদেশের সমাজে প্রচলিত ছিল ।২৭ 
১/জয়দেবের গীতগোবিন্দের আগে বৌদ্ধ চধাগীতি ও ব্রজ্রগীতির প্রচলন ছিল । 
তা'ছাড়। রাজ্যপাল, যোগীপাল, ভোগীপাল, রামপাল, মহীপাল, ধর্মপাল প্রভৃতি 
প্রত্যেক পালরাঁজাদের সম্বন্ধে গ্রাম্যগীতি রচনার কথা তাত্রশাসনে ও ভিন্ন ভিন্ন পুস্তকে 
পাওয়া যায়। যেমন-_রঘুবংশের ৪র্থ সর্গে রাজা রঘু এই গানে অভিনন্দিত হতেন £ 
“ইক্ষুচ্ছায়ানিষাদিন্যন্তস্ত গোপ্তগু ণোদয়ম্‌। আকুমারকথোদঘাতং শালিগোপ্য জণ্ত্ধশঃ” ॥ 
৮-ম শতাব্দীতে খালিমপুরের তাআ্রশাসনে ধর্মপাল সম্বন্ধে দেখ! যায়ঃ “গোপৈঃ সীগ্মি 
বনেচরৈর্বনভূমি গ্রামৌপকণ্ঠে জনৈ: ক্রীড়গ্ডিঃ প্রতিচত্বরং শিশুগণৈঃ প্রত্যাঁপণং মানপৈঃ | 
লীলাবেশ্নি পঞ্জরোদর-শুকৈরূদ্গীতমাত্মস্তবং যস্তাকর্ণযস্্পা-বিবলিতাঁনঅং সদৈবাননম্‌॥” 
১০-ম শতাব্দীতে বাণগড়-তাঅশাসনে রাজ্যপাল সম্বন্ধে পলীগীতির উল্লেখ আছে। 
তৃতীয় বিগ্রহপালের পুত্র দ্বিতীয় মহীপাল বিষয়ে তাম্শাসনে আছে £ “কীতিগ্রভানন্দিত- 
বিশ্বগীত” | ঠচতম্থাভাগবতে তিনজন পাল রাজা সম্বন্ধে বশোগানের উল্লেখ পাওয়া! 
যায়। ১১শ শতাব্দীতে উতকীর্ণ ঈশ্বর ঘোষের তাম্রলিপিতে তার পিতা! ধবল ঘোঁষের 
সম্বন্ধে এবং ১৫৭৮-৭৯ খৃষ্টাব্দে রচিত রাজমালা গ্রন্থে জ্রিপুররাজ ধন্যমাঁণিকা, রাণী 
কমলা ও পরব্তী রাজ! অমরমাণিক্য সম্বন্ধেও পল্লীগীতির উল্লেখ আছে। রাজমালায় 
লিখিত আছে যে, সকল রকম গান, নৃত্য ও বাছ্যযন্ত্রে পারদর্শী শিল্পীদের ত্রিহুত থেকে 
আনা হয়েছিল ।২৬ খালিমপুর তাঅলিপ্তশাসনে পাঁলরাজাদের যশোগানের অনেক 
কাহিনী উল্লিখিত হয়েছে । 
প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্য, কাব্য ও নাটকগুলিতেও নৃত্য, গীত ও বাছ্যের উল্লেখ 
আছে। কবি কাঁলিদাসের মালবিকাগ্নিমিত্র, শকুন্তল।, বিক্রমোর্শী প্রভৃতি নাটক, রাজা 
ৃত্রকের মৃচ্ছকটিক, রত্বাবলী ও প্রিয়দর্মিকী, বিশাখদত্তের মুদ্রারাক্ষম এবং রাজা 
ভোজের রচিত নাট্যসাহিত্য তার উদ্দাহরণ। মহাকবি কালিদাস রঘুবংশে (৪৬৭) 
অযোধ্যার রাণী বিছ্ধী ইন্দুমতীকে ললিতকলায় পারদর্শী তীর স্বামী মহারাজ অজেয়ের 
২৫। বৃহত্বংগ (১৩৪১ ), ১ম খণ্ড, পৃঃ ৪৯৩-৪৯৬ 


২৬। বৃহত্বংগ (১৩৪১ ), ১ম থণ্ড, পৃঃ ৫২৯ এবং ডাঃ সেন £ 17018-1-8161712670 01 7611221, 
100. 136-152, 


৩ রাগ ও রূপ 


প্রিয়শিষ্যা ব'লে বর্ণনা করেছেন £ প্গৃহীণী সচিবঃ সখী মিথঃ প্রিয়শিষ্যা ললিতে 
কলাবিধৌ” | বিক্রমোর্ী-নাটকের চতুর্থ অংকে দেখা যায়, চিত্রলেখা সহজন্যার সংগে 
অভিনয়মঞ্চে প্রবেশ ক'রে দ্বিপদিক, খগ্ডধারা প্রড়ৃতি গীতি ও নৃত্য করেছিল। 
অভিজ্ঞানশকুন্তলার প্রস্তাবনায় স্থত্রধর ও নটার গীত-বাছ্য সম্বন্ধে আলোচন! আছে। 
যেমন স্থত্রধরের উত্তরে নটা বলছেন £ “অধ কদমং উণ উদ্ুং অধিকরি অ গাইস্মম্‌ ?” 
অর্থাৎ “তবে কোন্‌ ধতুকে অবলম্বন ক'রে আমি সংগীত করব?” এরপর সুত্রধরের 
ইঙ্গিতে নটা “ইসীসিচুংবি আইং * *” ইত্যাদি গান করেছিলেন । এ'থেকে কালিদাসের 
সময়ে রাগ-রাগিণীদের খতু-বিচার ক'রে আলাপ করার রীতি ছিল। কালিদাস 
দ্বিতীয় চন্দ্রগুপ্ত বিক্রমাদিত্যের ( ৩৭৫-৪১৪ ) সময়ের কবি। “মালবিকাগ্রিমিত্রম্‌ 
নাটকেও (৩য় অংকে ) আছে যে, বকুল মালবিকাঁকে নৃত্যের কথা বলছেন ।২* 
স্থতরাং গুপরযুগে ভারতীয় সংস্কৃতি যে গৌরব-শিখরে আরোহণ করেছিল তা পূর্বে 
উল্লেখ করেছি। এই যুগেই রামায়ণ, মহাভারত প্রভৃতি পুরাণসাহিত্য নৃতন ক'রে 
আবার সম্পাদিত হয়। স্মৃতি, তত্ব ও পুরাণের সংকলনও বাদ যায় নি। এই সময়ে 
চিত্রকলা, ভাস্কর্য, স্থাপত্য প্রভৃতি চারুশিল্পেরও উৎকর্ষ সাধিত হয়েছিল । অজন্টা ও 
বাগগুহার চিত্রাবলী অঙ্কিত এবং অনেক বৌদ্ধ চৈত্য, বিভার, মন্দিরও নিমিত হয় । 
জ্যোতিবিদ্‌ গর্গ, বরাহমিহির ও আর্ধভট্ট প্রভৃতির আবির্ভাব এই সময়ে হয়েছিল । 
মোটকথা সকল দিক দিয়েই তখন ভারতে নবজাগরণ দেখা দিয়েছিল । 

. খুষ্টীয় ১*ম-১২শ শতকে লিখিত বৌদ্ধ “চর্যাগীতি' ও 'বস্রগীতি” ভারতীয় সংগীতের 
গৌরবোজ্জল কাহিনী ঘোষণা করে। মহামহোপাধ্যায় শ্রদ্ধেয় হরপ্রসাদ শাস্বী উল্লেখ 
করেছেন £ “সেকালেও সংকীর্তন ছিল এবং সংকীত্নের গানগুলিকে পদই বলিত 1৮২৮ 
শ্রদ্ধেয় শান্ধী মহাশয় আরো লিখেছেন £ “ইতরাজী ৭ হইতে ১৩-শতকের মধ্যে 
তিব্বতীরা সংস্কৃত বহি খুব তর্জম] করিত, শুদ্ধ সংস্কৃত কেন, ভারতবর্ষের সকল ভাষার 
বহি তর্জম! করিত, অনেক সময়ে তাহারা তর্জমার তারিখ পর্যন্ত লিখিয়া রাখিয়াছে | 
তাহা হইলে এই বাংগালা বহিগুলি ৭শত হইতে ১৩-শতের মধ্যে লেখা হইয়াছিল ও 
তর্জমা হইয়াছিল । খ্ৃষ্টীয় ৮1৯১০।১১।১২-শতে এই সকল বহিগুলি লেখা হইয়াছিল 


২৭। শ্বামী অভেদানন্ন ঃ হিন্দুনারী (১৩: ), পরিশিষ্ট, পৃঃ ৩৮০৩৯ 

কালিদাস যেঘদূত (১1৩৫) উজ্জয়িনীর মহাকালের মন্দিরে দেবদাসীদের সম্বন্ধে উল্লেখ 
করেছেন । 70, 03025 5 9. 166 52756 205161091 01 70055677217 015 01717 
115016091/ (1928), 1300. 29, 913-215, 

২৮) বৌঁদ্বগান ও দোহা, (১৩২৩), পৃঃ ১৬ এবং শ্রীমগীন্রমোহন বছ 2 চর্যাপদ ( কলিকাত। 
বিশ্ববিচ্ভালয়, ১৯৪৩ ), পৃঃ ১০ 


এঁতিহাসিক পরিচিতি ৭৭ 


বলা যায়।”২৯ “চৈতন্যদেবের অন্ততঃ ৬ শত বৎসর পূর্বে বাউগালা ও পূর্বভারতে 
বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্ধগণ সংকীর্তনের গান বাঁধিয়া ও নান! রাগ-রাগিণীতে এ সমস্ত গান 
গাইয়া ভারতবাসীর মনে বৌদ্ধধর্মের দিকে আকৃষ্ট করিতেন । তীহারা সচরাচর যে 
সমস্ত রাগিণীতে গান গাহিতেন তাহাদের নাম _-পটমঞ্জরী, গবড়া, অরু (মারু ?), 
গুঞ্জরী, দেবক্রী, দেশাখ, ভৈরবী, কামোদ, ধানশী, রামক্রী, বরাড়ি, শীবরী (শবরী ), 
মলাড্ডি, মল্লারি, মালশী, কহু,গ্তঙ্গরী, বাংগাল ইত্যাদি ।” “এতত্তিন্ন বৌদ্ধ সন্গ্যাসীর! 
অনেক সময় গাথা রচন| করিতেন । গাথা রচনার জন্য একটি স্বতন্ত্র ভীষ! ছিল 1৩০ 
রাজেন্দ্রলাল উহাকে "গাথাভীষা"-ই বলিয়া! গিয়াছেন।৩১ সেনার উহাকে মিশ্র সংস্কৃত 
বলিয়া গিয়াছেন। * * 'শতসাহত্ত্িকা-প্রজ্ঞাপারমিতা-রত্বসঞ্ষ্মগাথা” খৃষ্টের অন্ততঃ 
৬য় শতকে লেখা হয় ।”৩২ “ডাকার্ণব” গ্রন্থে ৮৪ জন সিদ্ধদের মধ্যে 9৬ জনের নাম 
পাওয়া যায় ।৩৩ এর! তিব্বতীয় সিদ্ধ নামে সাধারণত পরিচিত। প্ররুতপক্ষে 
এর] মকলেই বৌদ্ধ সহজির! সাধক--ভারতের ভিন্ন ভিন্ন দেশের ও জাতির লোক । 
গৌরক্ষনাথ, মীননাথ, শবর প্রভৃতি নাখ-সম্প্দায়ের সিদ্ধাচার্গণও বৌদ্ধ সিদ্ধগণের 
শ্রেণীভুক্ত ছিলেন। নাথবর্মও আসলে বৌদ্ধধর্মেরই একটি অংশবিশেষ ।৩* সহজিয়া 


২৯। কৌদ্ধগান ও দোহা। (১৩২৩), পৃঃ ৬ 

শ্রীমণীন্রমোহন বছ্‌ তীর চধাপদের ভূমিকায় ( পৃঃ ৮*--//০ ) উল্লেখ করেছেন £ “চর্যাপদের কৃষণচার্য 
নিজেকে জালম্ধরী-পাঁদের শিত্য বলিয়। পরিচয় প্রদান করিয়াছে । * * এই জীলন্বরীর অপর নাম হাড়িপ! 
(চারুবাবুর শুন্থপুরাণের তূমিক! ৪ পৃঃ)। গোপীচন্্র সন্ন্যান গ্রহণ করিয়া হাড়িপার শিল্ত হইয়াছিলেন 
( গোপীচন্ত্রের গান দ্রষ্টব্য) । গেপীচন্স কাহারও মতে দশম , আবার কাহারও মতে একাদশ শতাব্দীতে 
বর্তমান ছিলেন | * * কেমৃত্রিজ বিশ্ববিদ্টীলয়ের পুথিশালায় কৃষ্ণাচার্ধ-কৃত “হ্বজ্রপঞ্রিকীযোগরত্রমালা' নামে 
যে পুথি রক্ষিত আছে, তাহার তারিথ ১১৯৯ খৃষ্টাব্$। অতএব দশম হইতে দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যে চযাগুলি 
হইয়াছিল বলিয়া মিন্ধান্ত কর! যাইতে পারে।” 

৩৯*। গাথ। ব৷ চর্যীগুলি সান্্যভাষায় লেখ হয়। সন্ধ্যা বা সান্ধ্যভাষ! অর্থে 'আলো-আধারি ভাষা, 
অর্থাৎ খানিক বৌঝ। যায়, খানিক বোঝা! যায় না'। সাদ্ধাভাব! বল্তে প্রচ্ছনভাষাই বুঝতে হবে। একে 
“কোড, ল্যাংগোয়েজ'-ও (০০৭০-1%7৪০ ) বলা যাঁয়। হিন্দু ও বৌদ্ধতন্ত্রে এরকম প্রচ্ছন্ন বা! গুস্ত্র ভাষার 
উল্লেখ আছে। সেগুলিই এখন বীজ মন্ত্ররূপে প্রকাশ পাচ্ছে। সাধনার বহু গুঢ়তত্ব এই চা ও ব্জ্ 
গীতিগুলিতে নিহিত আছে। 

৩১। বৌদ্ধগান ও দোহ। (১৩২৩ ), পৃঃ ৩৪ 

৩২। বৌদ্ধভান ও দোহ। (১৩২৩ ), পৃঃ ৩৪ 

৩৩। 'বর্ণরত্াকর' নামক গাথাগ্রন্থেও এসকল সিদ্ধগণের নামোল্লেখ আছে। বর্ণরতাীঁকরের লেখক 
কবিশেখরাচার্য জ্যোতিরীশ্বর মিণিলার রাজ! হরিসিংহদেবের (১৩০০-১৩২১ খুঃ) সভাকবি ছিলেন । 

৩৪ । মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসা্দ শাস্ত্রী লিখেছেন £ “08৮ 0161 61৪ 00115 :010093 ০£ 


8৮ রাগ ও রূপ 


ধর্মের আচার্ষেরাও বৌদ্ধ সিদ্ধগণের মতো অসংখ্য “পদ” রচনা ক'রে ভিন্ন ভিন্ন রাগে 
তাদের লীলায়িত করেছেন 1৩ “পদ” অর্থে গান বা গীতি বোঝায় । বৌদ্ধগীতিকা 
চর্ধাগাথা! বইগুলির মধ্যে লুইপাদের 'লুইপাদগীতিকা1”, দীপংকর-শ্রীজ্ঞানের “বজাসন- 
বস্রগীতি”, “র্ধাগীতি”, দীপংকর-শ্রীজ্ঞানধর্মগীতিকণ”, ভূম্বকুর ( শাস্তিদেব ) “সহজগীতি?, 
কষ্ণাচার্ষের 'বস্তরগীতি” সরছের “দোহাকোষগীতি”, “দোহাকোষচর্যাগীতি”, “ডাকিশীবজ্- 
গুহাগীতি', কংকণের "িরধীদোহাকোষগীতিকাঁ”, বিরূপের “বিরূপগীতিকা', “বিরূপবর্জ- 
গীতিকা+, শবরের “মেহাসুদ্রাবজ্রগীতি” ও “চিত্তগুহ্গম্ভীরার্থগীতি' প্রভৃতি উল্লেখযোগা 1২৬ 
নেপালের পুস্তকাগারে রক্ষিত কেড্গুর .ও তেঙ্গুর পুস্তকতালিকায় (096915805 ) 
এরূপ দোহাগীতি গ্রপ্থের যথেষ্ট উল্লেখ আছে ।৩* "ডাকার্ণব" গ্রন্থের ১৩-শ পটলে 
গাঁয়নং নৃত্যনং বাছাং ষাড়বাধিস্ত কাকিনা” কথাগুলি থেকে বোঝা যায় থে, মুসলমান- 
বিজয়ের আগে বাঙলার লোকসমাঁজে গীতি, গাথা ও দোহার ছদ্মবেশে নৃত্য, গীত ও 
বাচ্যের সশ্মিলনে বিশ্তুদ্ধ সংগীতের প্রচলন ছিল 1৩৮ 

চর্য| ও বজ্ব গীতিগুলি ১০ম-১২শ শতাব্দীতে বাংলাদেশের সাংগীতিক 


16112101075 1010 076 1300017156 ০0111010115 [90020115 01)50101)60 ৮101111) 15611, 
(0172 ০£ 61)655 15 1106 1 011৮2-1%0162 01 81111510] * %::11705 01)6 02182 01 
[19655517019 81955 00605106 135001715107) 1১00 ৮৮25 00195 01১১০11)94 11009 1001 
016 01116111711) 1২910198102 ৬৪010) ৮05 2 1300011)151 01 1116 ৮2112528112, 9501)961) 1১81 
$$1)6]) 110 1)60211]0 2 01110) 106 1)60৮75 (07005070017) 0210 ভা 15181016955 0 
17616110105 13000171505) 59 (0০0101559৯ বৈ6]015]0 ৮95 91810411580) 
13000171517), 006 1৮ ৮525 1001 11100110012650 1100 11,2৮7 ৬706 171107001101111 15 11. 
ল. 7১917250110 27156 7104677% 13000755577 4110. 115 10110761511 (971552 (1911) 
1) বৈ. ৈ. 13990) 100, ৪-9. 

৩৫ | 410 05 90] 0612600% 91)1016 0106 5600 01 ১211211555৮ *:108000 050 
৪০ 1112115% 05960155 00117177011 101) ৬৪512551295 07501050047 195020016 01359071১64 
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1311001)15 501)09] 709 1101) ৮৮-১১-7010. 00- 9410. 

৩৬ শ্রীমীন্মমোহন বন £ চরধাপদ ( কলিকাত। বিশববিদ্ভালয়, ১৯৪৩ ), পৃঃ ১%* 

৩৭1 যাঁতে বুদ্ধের বচন আছে তায় নাম “কেউ গুর,” আর অবশিষ্টের নাম 'তেওগগুর' । 

৩৮1 “চরধীচর্ধবিনিশ্চয়' গ্রস্থের সংস্কৃত টীকায় “ঞরবপ?' শব্দের উল্লেখ আছে-_- “ঞবপদেন 
তগ্তানুৎপাদং লৃচয়তি' (পৃঃ ৬৯) “ফ্রবপদেন তমেবার্থমভিদ্যোতয়তি' (পৃঃ ৭৩)" 'ফবপদেনাসংগপরিহারং 
করোতি' (পৃঃ ৭৫) প্রস্ৃতি । এখানে 'ফ্রবপদ' বল্তে 'ফ্রুপদ'-সংগীত ময়,-গাঁনের পদ ব| গানের অংশ 


বা. ধাতু । 


এঁতিহাসিক পরিচিতি ৭৯ 


চেতনার ভেতর দিয়ে সমাজ-চেতনারই নবজাগরণ বলা যায়। চর্যা”-শব্টির আসল 
অর্থ আচরণ বা ব্যবহার । ডাঃ শ্রীকুমার সেন বলেছেন তা থেকেই তপস্বীর আচরণ 
তথা তপশ্চর্যা, নটের আচরণ তথ] নটচর্ষা কথাগুলির স্থ্টি হয়েছে । আসলে 
ভিক্ষু-ভিক্ষুণীদের আচরণমূলক অথবা আচরণের উদ্দেশ্টে গাথাগানই “িরধাগীতি' নামে 
প্রসিদ্ধ। অবশ্য গাথাগানের প্রচলনের কথা আমরা বৈদিক সাহিত্যেও পাই। 
যজ্ঞে গাথানারশংসী গান করা হ'ত। এছাড়া! আরো অনেক নামাংকিত গাথার 
উল্লেখ পাঁওয়া ঘায়। বৌদ্ধঘুগে ভিক্ষু ও ভিক্ষুণীরা অসংখ্য গাথা! রচনা করেছিলেন ও 
স্থরসংযোগে সেগুলি ধর্মানু্ান বা উতৎসব-ব্যাপারে গান কর! হ'ত 1৩৯ খৃষ্টীয় ১১শ 
শতাব্দীর চধাগীতিগুলি প্রধানত উৎসবে ও অবসর-বিনৌদনে গান করা হ'ত । 
এছাড়া ছিল বজ্রগীতির প্রচলন তা পূর্বেই উল্লেখ করেছি । বজগীতিগুলি আধ্যাত্মিকতার 
পরিবেশের সংগে সম্পকিত ছিল ও সেগুলি গুহা যৌগিক ও তান্ত্রিক অনুষ্টানে 
মণ্ডলচক্রে গাওয়া হ'ত । ডাঃ শ্রীস্থকুমার মেন বলেছেন এই মগ্ডলচক্র ছিল অনেকটা 
্রাঙ্মণ্যতস্ত্বেরে ফোগিনীচক্রের মতো । বৌদ্ধ যোগিনীচক্র বা মণ্ডলচক্রের অনুষ্ঠানে 
বজ্গীতি গান ক'রে বজ্ধর হেরুককে জাগ্রত করা হ'ত। চর্যাগীতি বজ্রগীতি থেকে 
কিছুট! ভিন্ন প্ররুতির ছিল। চর্যরি রচনা প্রায় সংপূর্ণ হ'ত, তার শেষপদে ও তৃতীয় 
পর্দে অথব]। দ্বিতীয় পদ-রূপ ঞ্বপদে ভণিতা থাকত । তবে ভাষা হিসাবে চধাগীতি ও 
বজ্রগীতি দু'টিই অবহট্ঠ-ভাষায় রচিত ছিল, ঠিক শৌরসেণী অপত্রংশ বা বাংলা নয়। 

৬চর্যা ও বস্রগীতিগুলি সামাজিক ও আধ্যাত্মিক এই উভয় উদ্দেশ্যে গান করা হ'ত। 
সামাজিক চধাগুলিতে দৈনন্দিন জীবনের পাথিব প্রয়োজনীয়তার সকল উপাদানেরই 
বর্ণনা পাঁওয়] যায়, আর আধ্যাত্মিক চধাগুলির উদ্দেশ্য ছিল সহজাবস্থায় মহাস্থথ লাভ 
করা । চর্যার ভাষায় ছু'রকম অর্থের ছ্যোতন! পাওয়! যাঁয়। অ্বয়বজ্র ও মুনিদত্তের ভাঙ্্ে 
তাই এই দ্যর্থক ভাষাকে 'সন্ধ্যাভাষা?; “সন্ধ্যাসংকেত' বাঁ িন্ধ্যাবচন” বলা হয়েছে £ 
(১) “ঘথ। বালৈ; সন্ধাভাষমজনদৃভির্মনপবনাদিনিরোধমাশ্রয়ঃ কল্পিতঃ” ; (২) “বারুনীতি 
সন্ধ্যাবচনেন * *” প্রভৃতি ; (৩) “ছুলি সন্ধ্যাসংকেতে বোদ্ধব্যম্ত। সিদ্ধ দারক বা 
দারিক-রচিত একটি সংগীতচরধায় বীণ1 ও বীশীর উল্লেখ আছে । সেটি সাধনার ইংগিতে 
রচিত। সংগীতচর্যাটি হ'ল : 

ফোইরে বংশ। বাজিরে বীণ! 
অনহ সার্দে তিছুঅন লীণী ॥ 


গাঁ নং খা 


৩৯। প্রজ্ঞানানন্দ £ “সংগীত ও সংস্কৃতি', হয় ভাগ জঙ্টুব্য। 


৮০ রাগ ও রূপ 


পবন পঞ্চানাত একু রে বন্ধা 
বিপরীত করণে দীরক সিদ্ধা ॥ 


এটিতে ভারতের সর্বপ্রচীন বাদ্যন্ত্র বীণা ও বেণুর উল্লেখ তদানীস্তন ১৭ম-১১শ শতাব্দীর 
বাংলাসমাজে সংগীতচর্চার মর্মই প্রকাশ করে। এছাড়া ১ধনং বীণাচর্ধযাতেও “বীণা” 
শব্দটির উল্লেখ পাই । যেমন, 

সুজ লি সসি লাগেলি তান্তী 

অণহা দাণ্ডী চাকি কিঅত অবধৃত ॥ ধূরু ॥ 

বাজই অলো সহি হেরুঅ বীণা 

স্থুন তাত্তিধনি বিলসই রুণ]॥ ধূরু ॥ 


অধ্যাত্স সাধন-রহস্তই এতে প্রকাশ পাচ্ছে। তবে এর তৃতীয় লাইনটির অর্থ যে 
হেরুকের বীণ? ধ্বনিত হচ্ছে এবিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । ব্যাখ্যা বপক হ'লেও 
চাক্ষুষ বস্তুতাস্ত্রিক অর্থ হিসাবে তখনকার সমাজে নৃত-গীতের অন্শীলন ছিল এই অর্থও 
প্রকাশ পায়। বৃত্তিকার মুনিদত্ত অর্থ করেছেন £ চর্ধাকার বীণাপাদ বীণ! দ্বারা 
শ্রীহেরুক এই চারিটি অক্ষরে অনাহতভাবে বাজাচ্ছেন। এথেকে বোঝা যায়, তিব্বতী 
অনুবাদ অনুসারে চধাকারের নাম বীণা” । ভাঃ শ্রীহ্গকুমার সেনের মতে তা! যুক্তিযুক্ত 
নয়, চাক্ষুষ অর্থ ই ঠিক, অর্থাৎ চর্যাগীতিতে বীণ] বা বীণাপাদের কোন ভণিতা নাই, 
আর তৃতীয় ছত্রের “বীণা”ও কবির নাম হ'তে পারে ন1। 
চর্যাগীতির প্ররুতি, রচনা! ও গায়নরীতির উল্লেখ পরবর্তী সংগীতগ্রন্থগুলিতে 
পাওয়া যায়। শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বাকরে, বেঙ্কটমখী চতুর্দপ্তী গ্রকাশিকায় চধার কথা 
উল্লেখ করেছেন । বিপ্রকীর্ণ প্রবন্ধগানের মধ্যে চরধা-প্রবন্ধগীতি অন্যতম । বৌদ্ধ 
সিদ্ধাচার্যরা থুষ্টীয ১১শ শতাব্বীতে বে সকল চর্যা ও বজ্রগীতি রচন। করেছিলেন সেগুলি 
যে শাস্ত্রীয় নিবদ্ধ গ্রবন্ধণীতিরই অভিন্ন রূপ একথা বোঝা যামন। চর্যাপদের ইংগিতই 
তাই ষে, চর্ধাগীতি বা বজ্ুগীতি নিবন্ধ, সতাল, ধাতুবদ্ধ ও রাগযুক্ত ছিল। এছাড়া 
প্রবন্ধগান ছিল অংগযুক্ত ও সেদিক থেকে চরধাগীতি সাধারণত তারাবলীজাতীয় ছিল।, 
বেস্কটমথীও চর্যাকে তারাবলীজাতির অন্তর্গত বলেছেন ; প্চর্যা চ রাহড়ী * *। 
তারাবলীজাতিমন্তঃ প্রবন্ধা পরিকীতিতাঃ।” চর্ধার পরিচয় দিয়ে শাঙ্গ দেব বলেছেন, 
পদ্ধড়ী প্রতৃতিচ্ছন্দাঃ পাদাস্তপ্রাসশোভিতঃ | 
অধ্যাত্মগোচর] চর্যা স্তাদ্‌দ্িতীয়াদিতালতঃ ॥ 
স! দ্বিধা ছন্দসঃ পুত! পূর্ণাপূর্ণাতবপৃতিতঃ | 
সমধ্রবা চ বিষমঞবেত্যেষা পুনদ্ধিধা ॥ 


এতিহাসিক পরিচিতি ৮১ 


চর্যাগীতি পদ্ধড়ি প্রভৃতি ছন্দে রচিত হ'ত। সি“হভূপাঁল একে রাহড়ীমুখ্যও বলেছেন। 
পদ্ধড়িছন্দ কি ধরণের ছিল তার পরিচয় দিয়ে শার্গদেব বলেছেন, 
চরণান্তসমপ্রাস। পদ্ধড়ীছন্দসাযুতা ॥ 
বিরুদৈঃ স্বরপাটাস্তৈঃ রচিতা পদ্ধড়ীমতা। 

কল্লিনাথ 'কলানিধি" টাকায় এর আরো বিশদ পারচয় দিয়েছেন £ “ষোড়শমাত্রাঃ পাদে 
পাদে” প্রভৃতি । সিংহভূপাঁল শাঙ্গ দেবের উপ।ব-উত্ত শ্লোকটির পরিচয় দিয়ে বলেছেন £ 
পদ্ধড়ী, রাহড়ী প্রভৃতি ছন্দে রচিত চর্যাপদগীতির পাদের শেষে অন্ুপ্রাস থাকে । 
পদ নিবদ্ধ ও দ্বিতীয়া্দ তালযুক্ত। পূর্ণ ও অপূর্ণভেদে চধা আবার ছু'রকম ছিল। 
তাছাড়। সমক্রবা ও বিষমঞ্ব| ভেদেও ছু"শ্রেণীর ছিল । সকল পদের আবৃত্তিযুক্ত গান 
হ'লে সমঞবা ও কেবল ধবধাতুর আবৃত্তি থাকলে বিষমঞ্তবা শ্রেণীর চরধধা বলা হ'ত। 
চর্ধায় বীররসের সমাবেশে করতে গেলে রাহ্ড়ীছন্দে, পদ তথা গীত রচনা করা হ'ত: 
“যত্র বীররসেন স্তাৎ * * রীহড়ী পরিকীতিতা”। অবশ্য চধাগীতির পরিচয় এতটুকুতেই 
সম্পূর্ণ নয়। তবে সংক্ষেপে চধা কিংবা বজ্জ পদগীতির পরিচয় দিতে গেলে বল! যায় 
এছুটি বাংলাদেশের নিজস্ব নিবদ্ধ প্রবন্ধ বৌদ্ধগীতি তথা ক্ল্যাসিক্যাল-অভিধানযুক্ত , 
অভিজাত পদগান ছিল এবং এই গীতিই পরবতীকালে কেন্দুবিদ্বের কবি জয়দেবকে 
গীতগোবিন্দ'-গীতি-রচনায়, মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্তকে নামকীর্তনের রূপায়ণে ও ঠাকুর 
নরোত্তমকে রসকীঙ্ঠনের প্রবন্ধ-ূপ দিতে প্রেরণ! জুগিয়েছিল । অবশ্য নরোত্তমের 
ভেতর বিলম্বিত গতি অপাথিব-প্রকৃতির ঞপদগানেরই অন্পপ্রেরণ। ছিল বেশী। 

চর্ধাগীতির রাগরূপের গঠন ও প্রকৃতি এখনকার মতো! ছিল কি-না! প্রশ্ন হ'তে 
পারে । তার উত্তরে বলা যায়, চর্ধা ও বজ্র গীতিগুলি খুষ্টী় ১ম থেকে ১২শ শতাব্দী এই 
দু'শে। বছরের মধ্যে রচিত হয় ব'লে পণ্ডিতরা অস্থমান করেন । স্ুতরাৎ একথা ঠিক যে, 
খুষ্টীয় ১*ম থেকে ১২শ শতাব্দীর মধ্যে ভরতের নাট্যশাস্ত্রের কথা ছেড়ে দিলে সংগীতশাস্্ 
হিসাবে পাই মতংগের 'বৃহদ্দেশী' (৫ম-৭ম খু” ), বৃহদেশীতে উল্লিখিত কোহল, যাট্টিক, 
ুর্গাশ্তি প্রস্ততি প্রাচীন শাহ্বীদের প্রমাণবাক্য (কেননা তাদের লেখা সম্পূর্ণ পুথি 
এখনো ছাপা হয়নি বা পাওয়া যায়নি ), জেন্শাহ্ধী পার্খদেব-রচিত “দংগীতসময়সার, 
(ন্ম-১১শ খু”) ও খুষ্টীয় বারশো! শতাব্দীর ঠিক পরবর্তী ১৩শ শতাব্দীর গোড়ার 
দিকে শাঙ্গদেবের বিস্তৃত প্রামাণিক গ্রন্থ “সংগীত-রত্বাকর” ৷ চর্ধায় উল্লিখিত গুপ্তরী 
( গুর্জরী ), ভৈরবী, দেশাখ ( দেশাখ্য বা দেবশাখ ), কাঁমোদ, মল্লারী (বা মহলারী বা 
মল্লারিকা ), মালসী ( বাঁ মালশ্রী। অব “মালসী” নামে একটি দেশী তথা পল্লীগীতি- 
ধারারও প্রচলন আছে ), রামক্রী, পটমঞ্জরী রাগগুলির রূপ ও বিকাঁশাভংগি বৃহদ্দেশী, 
সংগীতসময়সার ছাড়াও সংগীত-রত্বাকরে সুস্পষ্টভাবে দেওয়া আছে। রত্বীকরে 

১১ 


৮২ রাগ ও রূপ 


উল্লিখিত অধিকাংশ রাগের বূপ সোমনাঁথের “রাগবিবোধ?, (১৬০৯ খু০), অহোবলের 
'সংগীতপারিজাত” (১৭০০ থু ) বা পণ্ডিত লোচন-কবির “রাগতরংগিণী” (১৬৫০ খু) 
গ্রন্থ গুলিতে উল্লখিত মেল ও মেল-নিদিষ্ট রাগরূপের সংগে মেলে । আর শ্ুদ্ধমেল 
হিসাবে শাঙ্গ দেব থেকে ১৮শ শতাব্দীর সংগীতগুণীরা পর্যস্ত এখনকার হিন্দুস্তানীপদ্ধতির 
কাফীমেলের তথা কাফীরাগের বূপকেই স্বীকার করতেন একথ। ধরে নেওয়া যেতে 
পারে, স্থতরাং সেদিক থেকে চধাপদ্গীতিগুলির রাগরূপকে বর্তমানের অনুযায়ী 
নির্ধারণ করা একেবারে অসম্ভব ব্যাপার নয় বলেই মনে করি। 

থুষ্টায় ১৫শ-১৬শ শতাব্দীর বাংলাদেশ তার বিচিত্র সংগীতের অনুশীলনে 
আরো উন্নত ছিল। নূতা, গীত ও বাছ্য এই তিনটির পরিপূর্ণ বিকাশ নিয়ে বাঙালী- 
সমাজে সংগীতের ধারা অক্ষুঞ্ন ছিল । বাঙালীর ঠাকুর শ্রীচৈতন্তের আবির্ভাব-তিরোভাবের 
কাল খুষ্টীয় ১৪৮৫ থেকে ১৫৩৩ অর্ধ। তার আগে পদগান রাগ-রাগিণীদের সমাবেশে 
বাংলার সমাজে পরিবেশিত হ'ত এবং জয়দেব, পল্মাবতী, চশ্তীদীস গ্রভৃতিই তার প্রমাণ । 
ঠাকুর বিদ্যাপতি ছিলেন চগ্ডীদামের প্রায় সমসাময়িক | বাংলা, বিহার ও উ।ডম্যাকে 
নিয়ে তখন বৃহত্তর বাংলার রূপ ছিল । মিথিলা, দ্বারভাঙ্গা প্রভৃতি অঞ্চলে 
বাংলাভাষ। ত্র্বুলির সংমিশ্রণে রসলালিত্য-পরিবেশনে অদ্বিতীয় ছিল। রামানন্দ ও 
কবীর হিন্দী দোহা ও সখীর প্লাবন গানের মাধ্যমেই স্থষ্টি করেছিলেনও তাদের প্রভাবও 
বাংলাগানে যে পড়েনি তা কে বলতে পারে । তাহলেও বাঙালী তার স্বকীর প্রতিভায় 
বাংলাগানে নিজস্বতা বজায় রেখেছিল। মারাঠ। সাহিত্যকে নামদেব কিছুট। 
রসসিঞিত করেছিলেন । রাধাকৃষ্ণের লীলাকাহনী ভজনের মধা দিয়ে বিকাশ লাভ 
করেছল মেবাররাণাপত্বী সাধক1 মীরাবাঈয়ের কিন্নরকঞ্ঠে। ব্রজভাষার সংমিশ্রণ 
ছিল সেই সব ভজনের মধ্যে । বাংলার নানরে ও বীরভূমে তখন পল্লীগানের নাম নিয়ে 
বিশুদ্ধ রাগ-রাগিণীদের সমাবেশে পদগান বা পদকীত্ঠনের ধারা প্রবাহিত ছিল। 
শিবসিংহের দরবার-কবি বিদ্যাপতি ঠাকুরের পদ্কীর্তনের কথা বাঙালী চিরদিনই মনে 
রাখবে । চণ্তীদাসের পদকীর্তনের সম্পদও বাঙালীর নিজন্ব। এরা সকলেই স্থুর, 
ভাষা ও রসমাধূর্ষের প্রভাব পেয়েছিলেন গীতগোবিন্দকার জরদেব এবং তারও আগে 
বৌদ্ধ চর্ধাগীতি ও বজ্রগীতির গায়ন্পদ্ধতি থেকে । জয়দেবের রুষ্ণপদামূত উড়িস্যার 
জগন্নাথজীর মন্দিরে, মহারাষ্ট্রে ও দক্ষিণ-ভারতের মন্দিরগুলিতে ছড়িয়ে পড়েছিল । 
তখনকার দেবদাসীদের মুখে জয়দেবের 'গীতগোবিন্দ* গীত হ'ত নাট্যশাস্্কার ভরতের 
বিধি-অনুযায়ী নৃত্য ও মুদ্রা প্রভৃতির সমম্থয়ে। জয়দেব-ঘরণী পদ্মাবতী নৃত্যে পারদশিণী 
ছিলেন। অনেকের মতে তিনি নটা ছিলেন। পদ্মাবতীর নাচ ও গানের সঙ্গে 
তালের সঙ্গতি রক্ষা করতেন জয়দেব ঠাকুর নিজে । অনেকের মতে তখনকার সমাজে 


এঁতিহাসিক পরিচিতি ৮৩ 


বৃত্য ও গানের প্রচলন ছিল মেয়েদের মধ্যেই বেশী, পুরুষরা বাগ্যবস্ত্রে সহযোগিতা 
করতেন। নাট্যশাস্্কার ভরত একথার নির্দেশ দিয়ে গিয়েছেন । কালে এ ধারার 
আবার পরিবর্তন ঘটেছিল। বৈদিক সাহিত্যগুলিতে পুরুষদের মধ্যেই গানের 
( কসংগীতের ) সমধিক প্রচলন ছিল, পুরনারীর। তাদের গানের সঙ্গে সহযোগিতা 
করতেন বীণাবাদনে ও নৃত্যে । ব্রাঙ্ষণসাহিত্যে পিচ্ছোরা-বীণ| মেয়েদের অত্যন্ত 
প্রিয় ছিল বলে উল্লেখ পাওয়া যায় । যাইহোক বাংলাসংগীতের আলোচনায় এ, 
কথাই বল] যায় যে, ঠতন্যপূর্ব সমীজে বিশ্তদ্ধ রাগ-রাগিণী সহযোগে নৃত্য, গীত ও 
বাছ্যের যথেষ্ট পরিমাণে প্রচলন ছিল । 

শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাবে বাংলার সংগীত-সমীজে এক নৃতন পরিবেশ সৃষ্টি 
হয়েছিল । তখনও শাক্তপদের পাশে বৈষ্ুবপদের প্রচলন কম ছিল না। কৃষ্ণকীর্তন 
ও কাঁলীকীঙন বাঙালীর চণ্ীমণ্পকে মুখরিত করত। প্রতিদ্বন্বীতাও চলতো 
কখনে। কখনো দু'টি ধারার মধ্যে । শ্রীচৈতন্তের লীলাঁসহকারী পণ্ডিত সার্বভৌম, 
রায় রামানন্দ, স্বপ্ূপ-দামোদর, শ্রীনিবাস পণ্ডিত এরা সংগীতশাস্ত্রে ও বিদ্যায় পারদশী 
ছিলেন। স্বর, মহাপ্রভু সকল পাগ্তত্যের প্রমাণ হিসাবে স্বরূপ-দামোদরের নাম 
উল্লেথ করতেন । 

খেতরির মহোত্সবে নরোতরম ঠাকুর, গোকুলানন্দ, শ্রীচৈতন্ত, নিত্যানন্দ, অদ্বৈত 
গৌসাই সকলেই ছিলেন । রাগ-রাঁগিণী ও বিচিত্র তালের সমাবেশে নৃতন ক'রে আবার 
রস বা লীলাকীর্তনের প্রচলন হয় সে' সময়েই । কীত্নগানের প্রচলন যে চৈতন্য- 
পূর্ব যুগেও ছিল তা আগেই আলোচনা করেছি। নাম-কীত্তনের প্রবর্তন চৈতন্যদেবই 
করেন। নরোত্তম ঠাকুর গৌরচক্দ্রিকার প্রবর্তন করেন বাংলার বৈষ্ণব্সমাজে | বৈষ্ণব- 
পদকততীরা মনকলেই সংগীতশাঙ্গে ও বিদ্যায় পারদশী ছিলেন। মিঞা তানসেনের গুরু 
হরিদাস-স্বামী ছিলেন শ্রচৈতন্য-প্রবতিত প্রেমধর্মের পুজারী | বুন্দাবনে বৈষ্ণবসমাজে 
তিনি ললিতা-সখীর অবতার-ব্ূপে পরিচিত ছিলেন। তখনকার সময়ে বুন্দাবনে 
আরো অনেক কৃতবিগ্য বৈষ্ণব সাধক ছিলেন--ধীরা সংগীতবিগ্যায় বিচক্ষণ ছিলেন । 
রেওয়া, বুন্দি, গোয়ালিয়র, আগ্রা, দিজী ও মথুরায় ঞ্রপদগানের তখন সমধিক প্রচলন 
ছিল। নরোত্তম-গ্রবতিত মহাঁজনপদাবলী লীলাকীত্ন এধুপদ-সংগীতের মাঁলমশলা 
নিয়েই রচিত ছিল। কীর্তনের রাগ-রাগিণী ও বড় বড় বিচিত্র রকমের তালের 
সমাবেশ বাঙালী-প্রতিভার অবদান । দক্ষিণ-ভারতের কথ] ছেড়ে দিলে উত্তর-ভারতের 
সংগীতপদ্ধতিতে এত রকম তালের প্রচলন নেই। উত্তর-ভারতীয় সংগীতে রাগ-রূপে 
ক্রমবিতনের প্রবাহ স্থষ্টি হয়েছিল৷ ভিন্ন ভিন্ন গুণী ও ঘরাণার নিজন্ব দান রাগ-রূপের 
মধ্যে যে অনেক পরিমাণে পরিবর্তন এনেছে অন্ুশীলনপ্রেমিক নুক্দর্শী সংগীত- 
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গুণীমাত্রেই তা” অন্থধাবন করতে সক্ষম হবেন। বরং কীর্তনগানের সাধক গুণী- 
পরম্পরার হ্বহু ধারক ও বাহক বলে কিছুটা বিশুদ্ধতা কোন কোন রাগে রক্ষা 
করেছেন মনে হয়। তবে কীর্তনগানের শিল্পীদের মধ্যেও যে দৈন্য নাই তা বলছি 
না। উপযুক্ত সাধনা ও রাগের অনুশীলন না থাকায় কীর্তনের রাগরূপে বিক্কৃতি 
সথষ্টি হয়েছে । তাই প্রকৃত অনুশীলন ও অনুসন্ধান গ্রয়োজন। 

বাঙালী বৈষ্ণব-পদকতারা যে সংগীতশাস্ত্রে ও বিদ্যায় কৃতবিগ্চ ছিলেন তার 


চাক্ষুষ প্রমাণ পাওয়া যায় নরহরি ঠাকুর বাঁ ঘনশ্ঠামদাসের 'ভক্তিরত্বাকর', “সংগীতসার- 


ৃ 


ৃ 


॥ 


সংগ্রহ' প্রভৃতি গ্রন্থ থেকে। ভক্তিরত্বাকরে নরহরি ঠাকুর শ্রীনিবাসের নাঁম অনেক 
জায়গায় উল্লেখ করেছেন, আর উল্লেখ করেছেন সংগীত-দীমোদরকারি পণ্ডিত শুভংকর, 
ইরিনারায়ণ, পণ্ডিত দামোদর প্রভৃতির নাম। কীর্তনের আভিজাত্য তাই ভজন বা 
পল্লীগানের কোঠাতে আবদ্ধ থাকা উচিত নয়। কীর্তন ক্ল্যাসিক্যাল পদমর্ধাদার সংপূর্ণ 
অধিকারী | 

বাংলার সংগীতধারায় রামপ্রসাদী, বাউল, ভাটিয়ালী থেকে আরম্ভ ক'রে জারি, 
সারি, কবিগান, রামায়ণগান, কথকতা, পাঁচালী, তরজা, যাত্রাগান, চণ্তীর গান, 
মনসার গান প্রভৃতি কোনটাই বাদ যাঁয় নি। আসামের বন্গীত, বড়গীত ( বরগীত ) ও 
মণিপুরের কীর্তনেও বাংলার সংগীতধারার প্রভাব সুম্পষ্ট। বাঙালীজাতি তার 
স্বকীয় প্রতিভায় বিশুদ্ধ সংগীতেরই অনুশীলন করেছে একথা নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হবে 
ভবিষ্যতে সম্পূর্ণকায় বাংলা-সংগীতের ইতিহাস রচিত হ*লে। বাংলার মাটিতে 
পরিবর্তন্ণীল শাীয় রাগ-রাগিণীদের মধ্যেও আবার নব-রূপায়ণের স্থ্টি হয়েছিল-- 
যেজন্য বসন্ত, ভৈরব, রামকেলী, আসাবরী, পূরবী, বেহাগ প্রতি রাগ-রাগিণীদের 
রূপে, বিকাঁশে ও রস-পরিবেশনে উত্তর-ভারতীয় সংগীতপদ্ধতি থেকে তার! আজ 
একটু আলাদা হ'য়ে পড়েছে। তংসত্বেও বিচক্ষণ ভাব ও রসাদর্শী সংগীত-সাধকদের 
দরবারে এঁদের সত্যকারের সমাদর হয়তো! রক্ষিত হবে, কারণ বর্জননীতির চেয়ে 
জাতীয়করণের মূল্যই বেশী, তাতে সম্পদের ভাণ্ডার হয় উজ্জ্বল ও ক্রমবিবর্ধমান। 





তোড়ীরাগিণী 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ 
॥ মার্গ ও দেশী সংগীত ॥ 


ভারতীয় সংগীত প্রপানত দু'ভাগে বিভক্ত-বৈদিক ও লৌকিক । বিভিন্ন স্বর ও ছন্দে 
বিভিন্ন বৈদিক শাখার সামগানই বৈদিক সংগীত নাষে প্রচলিত ও বৈদিক সংগীত 
সামগাঁনের উপাঁদানকে অনুসরণ ও আহরণ ক'রে খুষ্টপূর্ব ৬০০৫০ শতকের সমাজে 
যে রাগগীতি বা নাট্যপর্মী গানের স্থষ্টি হয়েছিল তাই লৌকিক সংগীত । মার্গ- 
সংগীতের আর একটি নাম 'গান্র্ | ক্ল্যাসিক্যাল যুগে তার স্ট্টি হয়েছিল বলে 
তাঁকে ক্লযাসিক্যাল গান বা! সংগীত বলা হয়। সংস্কৃত সাহিত্যের আলোচনা-প্রসঙ্গে 
ডা; এম. কৃষ্ণমাচারিয়ার বলেছেন সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহীসকে প্রধান ছু"টিভাগে 
ভাগ করা হয়- একটি বৈদিক ও অপরটি লৌকিক-_একটি সংস্কারসম্পন্ন, মাজিত, 
নাগরিক ও অপরটি গ্রামীন বা সাধারণ দেশী-_একটি শাস্্ীয় ও অপরটি ক্ল্যাসিক্যাল ঃ 
17610150015 0 015 92115151016 1165728015  01৮1055 16561 11760 (ত্য০ 
2690 95 ৬০14119. 000. 149011109--550150 2100 7709106-- 
50:1960121 2120. 0159591091৮ | ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে সংগীতের প্রধান 
দু'টি ভাগও ঠিক এ একই ধরণের । বৈদিক সাহিত্যকে যেখন আবার ছন্দ, সংহিতা, 
ব্রাহ্মণ, আরণ্যক, উপনিষৎ এবং শিক্ষা প্রভৃতি যুগে ভাগ কর! হয়, বৈদিক সংগীতের 
বেলায়ও অনেকটা তাই। এঁ বিভিন্ন বিকাশের স্তরে ভারতীয় সংগীতের রূপ 
বিচিত্র পে ও ভাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল । 

বৈদিকের পর এলো! ক্লাসিক্যাল তথা বৈদিকোত্তর যুগ। ক্ল্যাসিক্যাল যুগের 
প্রারম্ভে গান্ধর্ব বাঁ মার্গ সংগীতের পরিচয় পাই আমরা ত্রহ্মা বাঁ ত্রহ্মাভরতের কাছ থেকে । 


৮৬ রাগ ও রূপ 


তিনি চারবেদ তথা বিভিন্ন শ্রৌর সামগান থেকে উপাদান সংগ্রহ ক'রে ব্রহ্মভরতম্‌ 
গ্রন্থ রচনা করেন। ব্রক্মভরতম্‌” বা ব্রহ্মভরত” গ্রন্থে সংগীতের আলোচনা ছিল 
নাটাগীতিব আকারে । নাটকের জন্য নৃত্য, গীত ও বাগ্ের অমন্বয্মৃতি সংগীত 
গান্বর্ নামে বিকাশ লাঁভ করলে তা! সর্বজনগ্রাহ্হ ললিতকলাঁ-রূপে পরিচিত ছিল । 
মুনি ভরত (খুষীয় ২য় শতাব্দী) খুষ্টপূর্ব ৬০০--৫০০ শতকের আচার্ধ ব্রহ্মা বা ব্রদ্ধীভরতকে 
অনুসরণ ক'রে যে নাট্যুশাগ্শ রচনা করেন তাতে ক্ল্যাসিক্যাল যুগের ব্রহ্মা-রচিত 
নাট্যবেদের উপাদান যে চার বেদ থেকে সংগ্রহ কর! হয়েছিল তার বর্ণনা ক'রে 
বলেছেন, 


নাট্যবেদং ততশ্চক্রে চতুর্বেদাঙ্গসম্ভবম্‌ ॥ 
জগ্রাহ পাঠ্যমুধেদাৎ সামভ্যো গীতমেব চ। 
যহূর্বেদীভিনয়ান্‌ রসানাথর্বণার্দপি ॥ 


গান্ধরব-সংগীতের হ্থষ্টি ব্রদ্মাভরত-রচিত নাট্যবেদকে (মুনি ভরত ব্রহ্মার নাট্যশাস্বকে 
“নাটাবেদ' বলেছেন ) অবলন্ধন ক'রেই হয়েছিল । তাই গান্ধর্ব বা মার্গ গান ব্রহ্মার 
নাট্যশাস্ত্রের সঙ্গে সম্পকিত থাকায় তাও যে সংগ্রহ-সঙ্গীত নামে পরিচিত তথা 
মাগিত বা অন্বেষিত একথা ম্পই বোঝ! যায়। তাই পরবর্তী সঙ্গীতশাস্বীরা মার্স- 
সঙ্গীতের প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছেন ; “* * মার্গ; স যো বিরিঞ্চাগ্ৈ:, অন্বিষ্টে! ভরতাছ্েঃ 
শন্তেরগ্রে প্রযুক্তোহ্চঃ” । এই বিরিঞিই ব্রদ্। বা ব্রহ্মাভরত। ভরত” একটি 
উপার্ধি। শাঙ্গদেব সঙ্গীত-বত্বাকরে ব্রহ্মাকে ক্রিহিণ"ত্রহ্ধা বলেছেন | রত্বাকরের 
টাকাকার কল্লিনাথ ( ১৪৪৬--১৪৬৫ থুষ্টাব্ব ) এসব্বন্ধে ব্যাখ্যা ক'রে বলেছেন £ 
“মাগিতত্বান্মার্গ;, মাগিনতত্বং চ বিরিঞ্চাছ্র্বক্ষাদিভিঃ “নাট্যসংজ্ঞামিমং বেদং সেতিহাসং 
করোম্যহছম” ইতি প্রতিজ্ঞায় ততুর্যু বেদেবন্ধিত্ত কৃতত্বাৎ । মাগিত ইতি “মার্গ অন্বেষণে? 
ইত্যান্াদ্ধাতোঃ কর্মনি নিষ্ঠায়াং রূপম্*। কল্পিনাথ মুনি ভরতের কথাকেই অনুসরণ 
করেছেন। বিরিধাদি'_-“আরদি', বলতে সদাশিব ব| সদাশিবভরত প্রভৃতি খুষ্টপূর্ 
প্রাচীন নাট্য ও সংগীতাচার্য। “ভরত” উপাধিধারী গুণীসদাশিবও ব্রদ্ষা ব৷ ্রদ্ধাভরতকে 
অনুসরণ ক'রে “সদাশিবভরতম্‌ নাটযগ্রস্থ রচন| করেন। তাতেও নাট্য বা অভিনয়ের 
উপযোগী গান্বর্ব তথা স্বর, তাল ও পদবিশিষ্ট শাস্ধীয় সংগীতের আলোচনা স্থান 
পেয়েছিল। “মার্গ' তথা 'মাগিত' শবে 'অন্থেষিত' বা “দ্ট | রত্বাকরের অন্য টীকাকার 
সিংহভূপাল (১২২০ খুষ্টাব্ব ) বলেছেন £ “মাগিতা হম্থেষিতো দৃষ্ট৮৮ | এথেকে বোঝা 
যায়, প্রাচীন আচার্গণ বৈদিক গানের মাল-মশলাকে নিয়ে গান্ধর্ব বা মার্গ গান স্থটি 
করেছিলেন । | 


মার্গ ও দেশী সংগীত ৮৭ 


গান্ধর্ব-গানের পরিচয় দিতে গিয়ে মুনি ভরত বলেছেন, 


(১) যততু সস্ত্রীগতং প্রোক্তং নানাতোছ্সমাশ্রয়ম্‌ 
গান্ধর্মিতি বিজ্ঞেয়ং স্বরতাঁলপদাশরয়ম্‌ ॥ 
(২) গান্ধর্বং ত্রিবিধং বিদ্াৎ স্বরতালপদাত্মকম্‌॥ 


স্বর, তাল ও পদযুক্ত ও বিচিত্র বাছ্যসমন্থিত গাঁনই "গান্ধর্ব । এই গান গন্ধর্জাতির 
অত্যন্ত প্রিয় ছিল, আর তারি জন্য একে গান্ধর্” বল। হয় এবং দ্েবতাঁদেরও তা; 
প্রীতিকর-_ আনন্দদায়ক ছিল । ভরত বলেছেন, 
অত্যর্থমিষ্টং দেবানাং তথ প্রীতিকরং পুনঃ । 
গান্ধর্বাণামিদং যন্মাৎ তস্মাদ্গান্ধর্মূচাতে ॥ 
গান্গর্বর1 গান্ধারদেশের অধিবাসী ছিল । তারা ছিল সংগীতপ্রিয় ও সংগীতসিদ্ধ জাতি । 
আসলে কিন্ত গান্ধর্গানের সার্থকতা গন্ধরজাতিকে নিয়ে নয়, গন্ধরবজাতি উপলক্ষ্য 
মাত্র। ভরত গান্ধর্গানের লক্ষণ বলেছেন £ “ম্বরতালপদাশ্রয়ম্ঠ, অর্থাৎ স্বর, তাল 
ও পদযুক্ত গানই 'গান্ধর্ব' নামে অভিহিত ছিল। এক্ষণে স্বর, তাঁল ও পদ বলতে কি 
বোঝায়? ভরত বলেছেন £ 
(১) নশ্বর বলতে শ্রুতি, গ্রাম, মৃছনা, স্থান, সাধারণ, আঠার জাতি বা 
জাতিরাগ, চার বর্ণ, অলঙ্কার, ধাতু আবাপ, নিক্ষাম, বিক্ষেপ, প্রবেশক ও শম্যা, তাল, 
সন্নিপাত, পরিবর্ত প্রভৃতি | 
(২) “তাল” বলতে শম্যা, তাল, সন্নিপাত, পরিবত্ত, বস্ত, মাত্রা, বিদারী, 
অঙ্গুলি, যতি, প্রকরণ, গানের অবয়ব প্রভৃতি একুশটি । 
(৩) পদ” বলতে স্বর ও ব্যঞ্জন বর্ণ, সন্ধি, বিভক্তি, আখ্যাতি, উপসর্গ, 
নিপাত, ছন্দ । বৃত্ত, জাতি প্রভৃতি |১ 


১। স্বরাশ্চ শ্রুতয়ো গ্রামে মুনাঃ স্থানসংযৃতাঃ। 
স্থানং সাধারণে চৈব জাতয়োহষ্টাদশৈব চ | 
ব্শ্ত্বার এব ম্যুরলংকারাশ্ট ধাতব: । 
অলংকারাশ্চ বর্ণাশ্চ গীতয়শ্চ শরীরজা2 ॥ 
আবাপন্তরথ নিজ্তীমে বিক্ষেপশ্চ প্রবেশকঃ। 
শমা'তালঃ সন্গিপাতঃ পরিবর্তঃ সবস্ত্রকঃ ॥ 
মাত্রাবিদাধাঙ্গুলয়! যতি; প্রকরণং তথ! । 
গীতয়োহবয়ব! মার্গ! পাদভাগাঃ সপাণরঃ। 
ইত্যেকবিংশকে! জ্েয়ো বিধিস্তালগতো। বুধৈঃ ॥ 


৮৮ রাগ ও রূপ 


মুনি ভরত নাট্যশাঙ্সে স্বর, তাল ও পদের উপাদানগুলির পরিচয় দিয়েছেন । 
যেমন, 
(১) ॥ স্বর ॥ তত্র স্বর ঃ 
ষড়জশ্চ খযভশ্চৈব গাদ্ধারো মধ্যমন্তথা । 
পঞ্চমো ধৈবতশ্চৈব নিষাদঃ সপ্ত চ স্বরাঃ ॥ 
চতুবিধত্বমেতেষাং বিজ্ঞেয়ং শ্রতিযোগতঃ | 
(২) ॥শ্রঙ্ততি॥ যড়জাতি সাতটি স্বরে বাইশটি শ্রুতি বা অবণযোগ্য সু 
স্বরের অন্তনিবেশ আছে। শ্রতিগুলিও স্বর, তবে স্ুক্্ম | বাইশটি শ্রুতি ষড়জাঁদি 
সাতটি স্বর স্থ্ট করেছে এবং ভরত তার পরিচয় দিয়েছেন £ 


] ১... 38 ৫ ৬ ৭ | ৮ ৯ [ ১০ ১১ ১২ ১৩ 
| ০0 ০ শে ০ ণ 0 গু ৰ গু ০ ৰ ০ ০ ০ 
| 
| স রি: গ ম 
১৪ ১৫ ১৬৩ ১৭ ূ ১৮১৯ ২০ . ২১ ২২ 
৩ ৩ শু ০ | ০ গু 5 ৃ ৩ গু 1 
ৃ : 8» "থু 
প এ নি. 


বাইশটি স্ক্ম-স্বরের সমবেত মৃতিতে স্থষ্ট সাতটি স্বরের মধ্যে কোনটি অংশ 
বা বাদী, কোনটি সংবাদী, কোনটি অনুবাদী ও কোনটি বিবাদী। এই চারটি স্বরও 
শ্রতিদ্বারা স্থষ্ট ( শ্রুতিযোগতঃ” )। এরা বাইশটি শ্রুতিরই অন্তর্গত । ভরত 
বলেছেন-_যে স্বর অংশ (প্রধান বা! প্রকাশক ) তাই বাদী । যেস্বর নটি বা তেরটি 
শ্রুতির অন্তরে (ব্যবধানে ) থাকে তাই সংবাদী। সংবাদী অংশ বা বাদীর প্রকাশক, 
যেক্জ্। ষড়জ-মব্যম, ফড়জ-পঞ্চম, খষভ-টৈবত, গান্ধার-নিষাদ » ষড়জগ্রামে সংবাদী | 
কুড়িটি শ্রুতির ব্যবধানে যে স্বর থাকে তা বিবাদী | বিবাদী স্বরসাম্য নষ্ট করে। 
অন্নবাদী বাদীন্বরের সহায়ক বা পরিপূরক | বাদী সম্বন্ধে ভরত আরে! বলেছেন--যে স্বর 
রাগের স্বরূপকে প্রকাশ ও নির্দেশ করে তাই “বাদী'--“বদনাদ্বাদী” |২ 


৯ প পাত ভিপশপশীপ পরপাশাশাদিপা । 


ব্গ্ননানি স্বরবর্ণাঃ সন্ধয়োহথ বিভ্তুয়ঃ। 
নানাধ্যাতে(পসর্গাশ্চ নিপ।তাস্তদ্ধিতাঃ কুতাঃ | 
ছনো। বৃতানি জাত্যশ্চ নিতাং পদগতাত্মকাঃ | 
গান্ধরসংগ্রহো৷ হোষ বিস্তারং চ নিবোধত ॥ 
--নাট্যশাস্ত্র (কাশী সং) ২৮১৩-১৮ 
২। তত্র মো ঘত্রাংশঃ স তশ্য বাদী, যয়োশ্চ নবকত্রয়োগশশ্ত্যন্তরে তাবন্যোন্তং সংবাদিনে। 
+ * বিবাদিনভ্ত তে যেষাং বিংশতিম্বরমণ্তলম্। * * এবং বাঁদিসংবাদিবিবাদিধু স্থাপিতেবু শেষাঃ 
অনুবাদিনঃ সংজ্ঞকা।” --নটযশান্ত্র (কাশী সং) ২৮1২১-২২ | 


* মার্গ ও দেশী সংগীত ৮৯ 


(৩) ॥ গ্রাম ॥ গ্রাম প্রাচীনকালে মেল, মেলকত্তা বা থাটের কাঁজ করত । 
পরে মৃছ্নার উপযোগীতা এলো রাগকে নিয়মন ও প্রকাশ করার জন্য। খুষটীয 
১৭শ--১৮শ শতাব্দীর সমাজে মৃছ নার স্থান অধিকার করলো মেল, মেলকর্তা বা থাট। 
গ্রাম, মৃছনা| ও এমন কি মেল বাঁ থাটের গঠনপ্রণালী ম্বরনক্সাঁ একই ধরণের £ 
সাতটি স্বর তাদের গঠন বা মৃতি সৃষ্টি করে। কাজেই সকলেই এর! অঙ্গাঙ্গীভাবে 
জড়িত। 

ৃষ্টপূর্ব যুগে (এমন কি রামায়ণ-মহাঁভারতের যুগে ) ষড়জ, মধ্যম ও গান্ধার এই 
তিনটি গ্রামের € 2081 $০%19 ) প্রচলন ছিল। সাতটি গ্রামরাগের নিয়ামক 
বা প্রকাশক হিসাবে ষড়জগ্রাম, মধ্যমগ্রাম, ষাড়ব, কৈশিকাদি সাতটি গ্র।মের নিদর্শনও 
প্রাচীন ভারতে আমরা পেয়েছি এবং খুষ্টীয় ১ম শতাব্দীর নারদী শিক্ষা, থৃষ্টীয় ২য় 
শতাব্দীর নাট্যশাস্ক, খুষ্টীয় ৫ম-"ম শতাব্দীর বৃহদ্দেশী এবং সর্বোপরি খুষ্টীয় ৭ম শতাববীর 
কুড়ুমিয়ামীলাই প্রস্তরলিপিই তা প্রমাণ করে। ভরতের সময়ে ভারতীয় সমাজে 
মাত্র ষড়জ ও মধ্যম গ্রাম-ছু*টির প্রচলন ছিল। কিন্তু কেন অপরাপর গ্রামের ও 
বিশেষ ক'রে গান্ধারগ্রামের অপ্রচলন হ'ল তার সঠিক এঁতিহাসিক নিদর্শন কোন 
নেই । ভরত বলেছেন : “অথ ছো গ্রামৌ ষড়জো মধ্যমশ্েতি”। এগ্রাম-ছ"টিতেও 
বাইশটি শ্রুতি অন্ুস্থাত, তবে প্রতিটি গ্রামে স্বরস্থান কিছুট] ভিন্ন । যেমন, 

(১) ফড়জগ্রামের শ্রুতি ৪|৩|২|৪|৪|৩|২ 

(২) মধ্যমগ্রামের »৪1|৩|২|৪1|৩|৪|২ 

(৩) গান্ধারগ্রামের » ৩]২|৪|৩|৩|৩]৪ 


(১) ফড়গ্রামের স্বরস্থান 


৫ ৬ ৭ ৮৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ 
গু ৩ ৩ মম 


হই 











৪৩ রাগ ও রূপ 


(৩) গান্ধারগ্রামের স্বরস্থান 
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প্রধান ও প্রাচীন তিন গ্রামের শ্রুতি ও স্বরস্থানের নিদর্শন দেওয়া হ'ল। 
সাতট গ্রামরাগের মাধ্যমে সাতটি গ্রামের উল্লেখ আমরা আগেই করেছি । 

(৪) ॥ মুছন| ॥ ভরত বলেছেন ছু'টি গ্রামে (ষড়জ ও মধ্যম ) সাতটি সাতটি 
ক'রে চৌন্দটি মুছনার সমাবেশ থাকে £ “অথ মৃছনা দ্বৈগ্রামিকাশ্চতুদ্শি”, অর্থাৎ ষড়জ- 
গ্রামে_-ষড় জস্বরে উত্তরমন্দ্রা, নিষাদে রজনী, ধেবতে উত্তরায়তা, পঞ্চমে শুদ্ধবড় জা, মধ্যমে 
মংসরীকুতা, গান্ধারে অশ্বক্রীন্ত। ও খষভে অভিরুদ্গতা (অবরোহণক্রমে) | মধ্যমগ্রামে-_ 
ম্ধামন্বরে সৌবীরী ( সৌবীরি ), গান্ধারে হরিণাশ্বা, খমভে কলোপনতা, ষড়জে 
শুদ্ধমধ্যমা, নিষাদে মাগী, দৈবতে পৌরবী, পঞ্চমে হৃস্তক! ( অবরোহণক্রমে )। সুতরাং 
ভরতের মতে অবরোহণক্রমে গ্রামের স্বরসজ্জা হ'ল (১) ষড়জগ্রামে- (ক) মনধপ 
মগরি,কিংবা (খ) সুন্ধপূমুগুরি এবং মধ্যমগ্রামে (ক) মগরিস নিপু প্‌ 

9523 
কিংবা (খ) মগরিসনিধপ। এখানে মন্দ্রাদি স্থানভেদ মা, কম্পনেরও তারতম্য 
আছে, কিন্তু স্বরসজ্জাপ্রণালী এক । 

ভরত বলেছেন ক্রমযুক্ত সাতটি স্বরকে ঘমূ্ছনা' বলে। এতে আরোহণ ও 
অবরোহণ ছুইই থাকে । নারদীশিক্ষায় নারদ একুশটি মৃছনার নাম উল্লেখ করেছেন । 
মৃতঙ্গ “বৃহদ্দেশী” গ্রন্থে সাতটি মৃছন। ছাড়া বারোটি স্বরে মুছনার কথাও উল্লেখ 
করেছেন : “সা চ মৃচ্না ছ্বিবিধা সপ্তশ্বরমূদ্ছনা ছাদশস্বরমৃছনা চেতি”। এছাড়া 
ভরত, মতঙ্গ প্রভৃতি সকলেই পূর্ণা (সাতম্বরের ), ষাড়বা (ছ' স্বরের ), উড়ুবা 
( পাচ স্বরের ) মৃন ছাড়াও সাধারণ! ( অন্তরগান্ধার ও কাকলি-নিষাদযুক্ত ) মুছনার 
উল্লেখ করেছেন। 

(৫) ॥স্থন ॥ মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিনটি স্থান। সাধারণ কথায় উদীরা, 
মুদারা, তারা স্থানও বলে। প্রত্যেকটি স্থানে ষড়জাদি সাতটি স্বর থাকে । যেমন, 

উজ ারিসহুটি তত 


মধ্য--সারিগমপধনি 


০০6০০ ০০ 


তার--সারিগমপধনি 


মার্গ ও দেশী সংগীত ৯১ 


সঙ্গীতশাহ্রীরা বলেন এই তিন স্থান বা সপ্তকে যাদের কঠে স্বরোচ্চারণ হয় তারাই উত্তম- 
শ্রেণীর শিল্পী । 

(৬) ॥ সাধারণ ॥ গান্র্গানের আর একটি উপাদান “সাধারণ” | সাধারণকে 
চলিত ভাষায় আমরা ঘমধ্যস্থ' স্বর বলতে পারি। সাধারণ ছু'রকম-স্বরসাধারণ ও 
জাতিসাধারণ। ভরত সাধারণের অর্থ করেছেন অন্তর বা ছু'টি স্বরের (বা জাতির) 
অন্তর ব৷ মধ্যবর্তী ত্বর £ “সাধারণং নামান্তরস্বরতা | * * ছয়োরন্তরস্থ, তৎ সাধারণম্” | 
সাধারণ-স্বর হ'ল অন্তর-গান্ধার ও কাঁকলি-নিষাঁদ। এদের শদ্ধগান্ধীর ও শ্রদ্ধনিষাদের 
বিকৃত রূপ বলে । "সঙ্গীত ও সংস্কৃতি? গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাঁগে ( পৃ” ২৩৮-২৩৯ ) এ+সম্বদ্ধে 
বিস্তৃত বিবরণ আছে । 

'জাতিসাঁধারণ কাঁকে বলে? একটি গ্রামের জাতির মধ্যে যদি অন্য গ্রামের 
জাতির একবর্ণ ( বর্ণসাম্য ) হয় তাতে গানে যে সাধারণভাব দেখা যায় তাকে 
'জাতিসাধারণ বলে। | 

(৭) ॥ জাতি ॥ জাতি বা জাতিরাগের কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি। 
ভরত থৃষ্টপূর্ব যুগে সাতটি শুদ্ধজাতির সংমিশ্রণে আরো! এগারটি জাতি (জাতিরাগ ) 
স্ট্টি করেছিলেন। প্ররুতপক্ষে ভরতই এর শ্রষ্টা কিনা বলা কঠিন, তবে ভরতের 
নাট্যশাস্তে আমরা এদের উল্লেখ ও বর্ণনা দেখতে পাই। শ্রদ্ধ ৭টি+বিরৃত ১১টি. 
মোট ১৮টি জাতি বাঁ জাতিরাগ। জাতিকে আমরা “রাগ” বলি এজন্য যে এদের 
প্রকৃতি বা স্বরূপ (বা গঠন ) গ্রহ, অংশ, ন্যাস প্রভৃতি দশটি লক্ষণ অনুসারে গঠিত 
হয়। তাছাড়া রাগত্বধর্ম বাঁ রঞ্জনাশক্তি এদের মধ্যে পুরোপুরিভাবে আছে । ভরতের ও 
ভরতোত্তর সঙ্গীতশাক্সীদের মতে, 

(১) ॥ শুদ্ধ জাতিরাশগ ॥ ঘাঁড়জী, আর্ধভী, গান্ধারী, মধ্যমা, পঞ্চমী, 
ধৈবতী ও নৈষাদী ( অর্থাৎ স্বরের আদিবর্ণকে নিয়ে এরা গড়ে উঠেছে )। তবে এদের 
গ্রামভেদ আছে, অর্থাৎ ষড়জ ও মধ্যম এই ছুটি গ্রামেই এই সাতটি শুদ্ধজাতি 
( বিভক্ত হয়ে) লীলায়িত। 


(২) ॥ বিকৃত €(ব। সংকীর্ণ) জাতিরাগ ॥ 
(১) যড়জমধ্যমা__যাড়জী+মধ্ামা, 
(২) ফষড়জোদীচ্যবা বা ষড়জোদীচ্যবতী--ষাড়জী+-গান্ধারী+ 
ধৈবতী 
(৩) ফড়জকৈশিকী- যাঁড়জী+-গান্ধারী 
(৪) গান্ধারোদীচ্যবা-_ষাঁড়জী+-গান্ধারী+ খধৈবতী+-মধ্যমা 


৯২ রাগ ও কূপ 


(৫) মধ্যমোদীচ্যবা-_গান্ধারী + পঞ্চমী + ধৈবতী+ মধ্যমা 
(৬) রক্তগান্ধারী-_গান্ধারী+ পঞ্চমী + নৈষাদী+ মধ্যমা 
(৭) আতন্ধী-_গান্ধারী+ষাড়জী 

(৮) নন্দয়ন্তী-_গান্ধারী + পঞ্চমী +আর্যভী 

(৯) গান্ধারপঞ্চমী-_গান্ধীরী +পঞ্চমী 

(১০) কর্মারবী (বা কার্মারবী )__নৈষাদী +আর্যভী+ পঞ্চমী 
(১১) কৈশিকী-_-ধৈবতী+আর্বভী 

এদের বাদী বা অংশ স্বরের সংখ্যা বা পরিচয় বর্তমানপদ্ধতির ( অভিজাত 
দেশীরাগের ) মতো! নয়। বাদী বাঁ অংশ দু'টি, তিনটি বা তারও বেশী থাকতে 
পারে। ভরত নাট্যশাঙ্ত্রে এসবের পরিচয় দিয়েছেন। কোহল, যতঙ্গ, শাঙ্গদেব 
পরবর্তী গ্রস্থকারেরা ভরতকে অনুসরণ করেছেন । 

(৮) ॥ বর্ণ ॥ বর্ণের ছারা রাগের অভিব্যক্তি হয়। স্থায়ী, আরোহী, 
অবরোহী ও সঞ্চারী ভেদে বর্ণ চার রকম। সঞ্চারী মিশ্রবর্ণ- স্থায়ী, আরোহী ও 
অবরোহী এ তিনটি বর্ণের সংমিশ্রণে স্থষ্ট | 

(১) স্থায়ীবর্২_সা সা সা সা,রিরিরিরি প্রভৃতি 
(২) আরোহী ব্ঁসরিগমপধনি 
(৩) অবরোহী ব্শ-নিধপমগরিস 
(৪) সধ্রী ব্ঁ₹_সাসাসনিমমনিমপনিরিপনিধ প্রভৃতি। 
আগেই বলেছি শাস্্কাররা গানক্রিয়াকে বর্ণ বলেছেন £ “গান ক্রিয়োচ্যতে 
বর্ণ” । অলংকারের অবয়ব বা গঠনও এই বর্ণ (ম্বর) দিয়ে হ্টি হয়। বর্ণ রস, 
ভাব ও গানের কালেরও (সময়ের ) নির্দেশক । কোন্‌ রাগ কখন গাইতে হয় 
রাগের বর্ণবিহ্তাস দিয়ে তা নিবূপণ করা হয়। "স্থায়ীবর্” নাম হ'ল এজন্য যে 
তার স্বরগুলি থেকে থেকে উর্ধগতিতে উচ্চারিত হয়। এতে একই স্বরের পুনরাবৃত্তি 
থাকে । স্থ্ীয়ীবর্ণ শান্তরসের শ্যত্টি করে। বৈদ্িককালে স্তোভন্বর অনেকটা! 
স্থায়ীবর্ণের সমপরায়ভূক্ত ছিল। যেমন, ভ (অ)দ্র (অঅঅ-)-ম্ক (অ) 
নেঁ(এ)ভিঃ (ই ইই)। এখানে 'ভদ্রম-এর “দ্র অক্ষরে অ'-এর পুনরাবৃত্তি বা “ভি?” 
অক্ষরে “ই*-কারের পুনরাবৃত্তি শাস্তরসের তথা স্থায়ীবর্ণেরই উদ্বোধক । রাগের 
বিকাশে বর্ণ একটি প্রয়োজনীয় উপাদান । 
*/(৯) ॥ অলংকার ॥ অলংকার গানের বা রাগের আভরণম্বূপ। গান 
বা রাগের গঠনের শোভা বৃদ্ধি করে বলেই “অলংকার? । ভরত বলেছেন অলংকার 


মার্গ ও দেশী সংগীত ৯৩ 


চারটি বর্ণের আশ্রয় : “অলংকারান্তদশ্রিয়া;' | বর্ণকে আশ্রপ্ন ক'রে অলংকারের 
বিকাশ ও পরিপুষ্ট । শাঙ্গদেব বিশিষ্ট বর্ণগুলিকে অলংকার বলেছেন ।৩ 

স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী ও সঞ্চারী বর্ণভেদে অলংকার ৬৩টি ও তাদের 
নাম-_ প্রসন্নীদি, প্রসন্গান্ত, প্রসন্গাত্যস্ত, প্রসন্নমধ্য, সম, বিন্দু; নিবৃত্তি, প্রবৃত্তি কম্পিত, 
কুহর, রেচিত, মন্দ্রতারপ্রসন্ন, তারমন্দরপ্রসন্ন, প্রসার, প্রসাদ প্রভৃতি । শাঙ্গদেব 
বলেছেন অলংকারের কোন নিদি্ সংখ্য| নাই, তার] অনন্ত । রক্কিলাভ, স্বরজ্ঞান ও 
বর্ণের অঙ্গের বিচিত্রতার জন্য অলংকারের প্রয়োজনীয়তা । 

(১০) ॥ ধাতু ॥ বিস্তার, করণ, আবিদ্ধ ও ব্যঞ্জন এই চার রকম ধাতু ।ঃ 
ধাতু এখানে গানের অবয়ব স্থায়ী প্রভৃতি নয়। বীণাবাছে ব্যঞ্ন ও করণ ধাতুর 
বিশেষ উপযোগিতা! দেখা! যায়। আবার চারটি প্রধান ধাতুকে আশ্রয় ক'রে ৩৪টি 
ধাতুর বিকাশ হয়। ধাতুগুলির বিস্তৃত বিবরণ নাট্যশাঙ্ে (কাশী) ২৯/৮৩-৯৯ এবং 
সঙ্গীত-রত্বাকর ( বাছ্যাধ্যায় ৬।১২৭-১৬৪) দ্রষ্টব্য । 

(১১) ॥ আবাপ ॥ আবাপ, নিক্ষাম, বিক্ষেপ, শম্যা," তাল, ঞ্রব, 
সন্নিপাতি, লয়, যতি, কলা, বিদারী প্রভৃতির বিস্তৃত পরিচয় “সঙ্গীত ও সংস্কৃতি (২য় 
ভাগ) গ্রন্থের ২৫১-২৫৩ পৃষ্ঠায় আলোচিত হয়েছে । তাছাড়া গান্র্বগানের অপরিহার্য 
উপাদান তাল ও পদের পরিচয় ও 'সঙ্গীত” ও সংস্কৃতি'-র ২য় ভাগে দেওয়! আছে। 
গান্ধবই আত্যাদয়িক মার্গ-সঙ্গীত। বতমানে কেন, নাট্যশাস্বকার ভরতের সময়েই 
গান্ধর্ব বা মার্গ গান লুপ্টপ্রায় হয়েছিল । 

ভরতের সময় (খুঃ ২য় অন্ধ) | তার কিছু পরে ভারতীয় সঙ্গীতের জগতে 
নবজাগরণের সাড়া দেখ! দিয়েছিল ও তখনই গান্ধর্ব বা মার্গ-সঙ্গীতের উপাদান ও 
নিয়ম-নীতির ছাচে আঞ্চলিক ও জাতীয় স্থরগুলিকে অভিজাত রাগশ্রেণীতুক্ত করার 
আয়োজন শুরু হয়। কোহুল, যাষ্টিক, বিশ্বাবস্থ, মতঙ্গ প্রভৃতি ভরতোত্তর 
সঙ্গীতশান্বীরা এই শুদ্ধিকরণ-যজ্ঞের হোতা ছিলেন। বর্তমান ভারতীয় সমাজে 
লৌকিক অভিজাত দেশী-রাগগীতিরই প্রচলন আছে ও তাকেই আমরা 'ক্ল্যাসিক্যাল' 
নামে অভিহিত করি। বর্তমান এই ক্ল্যাসিক্যাল বা অভিজাত দেশী রাগগীতি কিন্ত 
মার্গ-সঙ্গীত নয়, তবে মার্গের পবিত্র ও অধ্যাত্ম প্রকৃতি এতে যে অনুস্থত আছে তাতে 
কোন সন্দেহ নেই । 


৩। প্রজ্ঞানানন্দ £ “সঙ্গীত ও সংস্কতি' (২য় ভাগ ), ২৪৬ পৃষ্ঠায় বিস্তৃত পরিচয় ভষ্টব্য। 
৪। ধাতুর বিবৃত বিবরণ রাগ ও রূপ'-এর ২য় ভাগে দেওয়া হ'ল। 
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ভার্ন এ 


আসাবরী-রাগিণী 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ 


॥ গান্ধর্বসংগীত বৈদিক কিন। ॥ 


গগান্ধর্ব-সংগীত বল্‌তে আমরা কি বুঝি সেটাই এখন আলোচনার বিষয় । এই আলোচনাও 
প্রাঈীন পুখিপত্রের নজিরের ওপর নির্ভর ক'রে করা হয়। ত্রাহ্ধণ, সংহিতা, 
প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাগুলির ভেতর গাঁথা, গাঁন, সাম, উদ্গীথ, উদ্গান, স্তোম, স্তোভ, 
উহ্‌, উহ, রহশ্ত প্রভৃতি নামের উল্লেখ আছে। ব্রাঙ্গণসাহিত্যে ও প্রাতিশাখাগুলিতে 
সামগানের অঙ্ঞুছাঁতে গ্রামেগেরগান ও অরণ্যেগেক্গানের ইঙগিত পাই । সামগান 
বৈদিক যুগের নিজন্ব সম্পদ । বৈদিকযুগও ছু'চার বছরের সমষ্িকে নিয়ে গড়ে উঠে নি। 
কয়েক শত বছরের ক্রমোন্নতির ধারা, সংস্কৃতি, সভ্যতা, শিক্ষা, ধর্ম, সাহিত্য, বিজ্ঞান ও 
দর্শনের ক্রমবিকাঁশের স্মদীর্ঘ কালসমষ্টিকে নিয়ে এই বৈদিক যুগ গড়ে উঠেছিল । উথান- 
পতনই যুগের ধর্ম । বৈদ্দিকযুগে ক্রমবিকাঁশের সংগে সংগে সকল জিনিসের ক্রমোন্নতি 
সাধিত হরেছিল। খকৃছন্দে স্থুর যোজনা ক'রে সামগাঁনের স্থষ্টি হয়েছিল ৷ সামগান 
সামিক যুগ থেকে সংপূর্ণ যুগের পরিণতি । সামিক যুগে তিনস্বরযুক্ত গানের প্রচলন 
ছিল । সেই তিন স্বর কারে! মতে নিষাদ, ষড় জ, খধভ ) কারো মতে পঞ্চম, মধ্যম, 
ষড়জ অথবা কারে। মতে পঞ্চম,» গান্ধারঃ ফড়জ। 

সামিক যুগের আগে আচিক ও গাথিক যুগ। আচিক যুগে একটিমাত্র স্বরে 
ঝক্‌ছন্দ গান কর] হ'ত, আর গাথিক যুগে ছইটিমাত্র স্বরে গাথাগানের প্রচলন ছিল। 
সামিকের পরে স্বরান্তর, ওঁড়ব, যাঁড়ব ও সংপূর্ণ যুগের রাজত্ব । ক্রমবর্ধমান শ্বরগুলি বা 
যুগের ভেতর ক্রমবিকাশের ধারা বা স্তর লুকানো আছে। ক্রমবিকাশ সমস্ত জিনিসের 
মধ্যেই আছে। স্বরের বিকাশ নিয়ে গান বাঁ গীতির বিকাশের সার্থকতা । সামগানে 
তিন থেকে আরন্ত ক'রে সাত স্বরের প্রচলন ছিল-_তার প্রমাণ খক্‌, সাম, ষজুঃ 
অথবা তৈতিরীয়, এতরেয় প্রভৃতি প্রাতিশাখ্যগুলি, তাদের ভাত, টাকা, টিপ্পনী 





গান্ধর্বসংগীত বৈদিক কিনা ৯৫ 


আর শিক্ষাগ্তলি। সামগান চার, পীচ, ছয় অথবা সাত তথা সংপূর্ণ স্বরে লীলায়িত, 
হুসংগত ও নিয়মান্ছগ ছিল। দেশ ও কালের মর্ধাদাকে তারা কোনদিন অবমাননা 
করেনি। সামগানের পর সামের উপাদান নিয়ে গান্ধর্ব বা মার্গ-সংগীতের উৎপত্তি 
হয়েছিল। শ্রুতি, জাতি, গ্রাম, আলাপ, মৃছনার সংমিশ্রণে গান্ধর্ব বা মার্গসংগীত ছিল 
বৈচিজ্মময় অথচ নিয়মাধীন । দেশী-সংগীতে শ্রুতি, জাতি ও গ্রামের কোন বালাই 
থাকত নাঃ “যেষাং শ্ুতিত্বরগ্রামজাত্যাদিনিয়মো। ন হি" । কলিনাথ দেশী-সংগীতকে 
“কামচারপ্রবতিত্বমঠ বলেছেন। নিয়মে বিধিবদ্ধ হলেই (“নিয়মে তু সতি") তা 
মার্গ-সংগীতের কৌলীন্ত লাভ করত £ “তেষাং গীতাদিনাং মার্গত্বমেব | “কামচার' 
বলতে যার যেমন রুচি সে" সেই রকমভাবে গান করত । এটাই দেশী-সংগীত। 
কলিনাথ তাই বলেছেন £ “দেশিত্বং চ ততদ্দেশমন্ছজমনোরঞ্কনৈকফলত্বেন কামচার- 
প্রবতিতম্‌” । রুচির অঙ্গবায়ী যা ভাল লাগত অর্থাৎ শ্রতিমধুর ছিল ও লোকের 
মনোরঞ্জন করত_-দেশ ব| স্থানভেদে সেটাই দেশগান ছিল, তাতে নিরমের তথা 
বিধি-নিষেধের কিছু বালাই ছিল নাঁ। মোটকথ। দেশগান বা দেশীসংগীত বলতে 
ইংরাজীতে যাকে 2010179851০ বলে তাকেই বোঝায় । দেশী অর্থে আঞ্চলিক । 
রাগবিবোধকার সোমনাথ 'গীতং ছেধা মার্গে! দেশী” ব'লে মার্গ ও দেশী হিসাবে 
ভারতীয় সংগীতকে ছু'শ্রেণীতে ভাগ করেছেন । মার্গসংগীত সম্বন্ধে তিনি বলেছেন, 
*%্* মার্গ;ঃ স যো বিরিঞ্চাছো:। 
অন্বিষ্টে! ভরতাছ্ৈঃ শন্তোরগ্রে প্রযুক্তোহচ্যঃ ॥ 
তিনি আবার টাকাঁতে উল্লেখ করেছেন £ “মার্গ্যতে অন্বিষ্যুত ইতি মার্গঃ | যে। বিরিধশছৈঃ 
্রন্মাদিভিঃ অন্বিষ্টো গবেধিতঃ। সামবেদাছুতক্রুষ্ট  প্রথম-দ্বিতীয়-তৃতীয়-চতুর্থ- 
মন্দ্রাতিম্বাধাখ্যান্‌ সপ্তস্বরান্‌ সংগৃহৃ প্রবতিত ইত্যর্থ” । মতংগও বৃহদ্দেশীতে মার্গসংগীতের 
পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন, ্ 
আলাপাদিনিবন্ধে! ষঃ চ মার্গঃ প্রকীতিতঃ | 
আলাপাদিবিহীনস্ত স চ দেশী প্রকীতিতঃ ॥ 
যে গানে আলাপ, মুদ্থনা, তাল, লয়, অলংকার প্রভৃতির সমাবেশ থাকে তাকে “মার্স” 
আর আলাপাি বৈশিষ্ট্য যে গানে থাকে না তাকে “দেশী'-সংগীত বলে। মার্গ 
গাদ্ধবগানের অভিন্ন রূপ । 
৮প্রাচীন সংস্কৃত বইগুলির ভেতর শাঙ্গদেবের সংগীতরত্বীকর ( ১২১৭-১২৪৭ খৃঃ) 
বিস্তৃত ও প্রামাণিক । শাঙ্গদেবের আগেও অনেক সংগীতগ্রন্থকারের নামের উল্লেখ 
পাঁওয়। যায়। শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বাকরে তাদের নামের উল্লেখ করেছেন (১/১৫--২০)) 
যেমন সদাশিব, ব্রহ্মা, ভরত; কশ্তপ, মতংগ, যাট্টিক, দুর্গাশক্কি, শাছুল, কোহল, 


৯৬ রাগ ও রূপ 


বিশ্বাখিল, দত্তিল প্রভৃতি । ভরতের নাট্যশাস্ত্র (২য় শতীববী ), দত্তিল (বা দস্তিলের ) 
দৃত্তিলম্‌ (২য়-৩য় ধুঃ), মতংগের বৃহদ্দেশী (৫ম-৭ম শতাব্দী) প্রভৃতি বইগুলি ছাপার অক্ষরে 
এখন পাওয়া যায়, কিন্তু অসংপূর্ণ। টীকাঁকার কল্লিনাথ ( ১৪৪৬-১৪৬৫ খুঃ) উল্লেখ 
করেছেন £ “মাগিতত্বান্মা্গ; | মাগিতত্বং চ বিরিঞ্চা্যোত্র ্ষাদিভিঃ নাট্যসংজ্ছমিমং বেদ 
সেতিহাসং করোমাহম্‌” ইতি প্রতিজ্ঞায় চতুর্যু বেদেঘব্িত্ত কৃতত্বাৎ। মাগিত ইতি ঘমার্গ 
অন্বেষণে” ইত্যন্মাদ্ধাতোঃ কর্মণি নিষ্ঠায়াং বূপম্” | স্থতরাং দেখা যায়, মার্গ বা গান্ধর্ 
সঙ্গীত “সংগৃহীত” ও তার উপাদান বৈদিক গান থেকেই সংগ্রহ করা হয়েছে । 

টীকাকার সিংহভূপাল ( ১৩৯০ খৃষ্টাব্দ ) “মার্গ' তথা 'মাগিত' শবে 'অন্বেষিত? বা! 
পৃ ( মাগিতোহন্বেষিতৌ দৃষ্টট ) বলেছেন । অন্বেষণ অথবা দেখা (দুষ্ট) কোঁন- 
কিছু একটি চল্তি ও সত্যকার জিনিসের অর্থাৎ যার অস্তিত্ব ও প্রচলন সমাজে আছে 
তার সম্বন্ধেই বলা চলে, ঘা আগে বা কোনদিন সমাজে প্রচলনের আকারে থাকে না 
সে জিনিসের অন্বেষণ, সংগ্রহ বা দর্শনের প্রশ্ন মনে জাগে না। কাজেই একথা ঠিক 
যে, ব্রহ্মা গ্রভৃতি গুদীরা একটি প্রচলিত বৈদিক সংগীতের ধারাকে অনুসরণ ক'রে 
সমাজে মার্গ তথা মাজিত (1681৫ ) পবিভ্র সামগানের মতো অধ্যাত্ম ভাবপূর্ণ 
সংগীতের প্রবর্তন করেছিলেন । কল্লিনাথও তাই বলেছেন £ সামবেপাদিদং গীতং 
সংজগ্রাহ পিতামহ: । এই গীত বা গান বলতে কল্লিনাথ মার্গসংগীতকে লক্ষ্য 
করেছেন। তারপর মার্গসংগীত যে বৈদিক (সংগীত) সামগানের কৌলিন্ত ও 
আভিজাত্য পাবার অধিকারী তারও প্রমাণ দিয়ে তিনি বলেছেন : গীতস্তয সামবেদ- 
সংগ্রহক্পত্তেন বৈদিকত্বাছুপাদেয়ত্বম্? | 

অদ্ধেয় এন. এস. রামস্বামী আয়ার রামামতোর স্বরমেলকলানিধির মুখবন্ধে 
([176:000102. ) উল্লেখ করেছেন £ চার কেন, পাঁচ থেকে সাত স্বরের ব্যবহার সাম 
তথা বৈদিক গানে ছিল। তিনি বলেছেন £ £[1)6 50815 0 079 17182. 100910 
01017791119 12115500000 0226 9 00017100165 1001, 00111175006 1961 
987707-051190১ 7099 10 ৪৮912 17099 ) * **১ প্রকৃতপক্ষে সামগানে সাত 
স্বরের প্রচলন ছিল আর সে সাত স্বরের নাম ক্ুষ্ট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, 
মন্দ্র ও অতিস্বার্য। শিক্ষাকার নারদ এবং বেদভাম্তকার সায়ন এদের নাম প্রথম 
দ্বিতীয় তৃতীয় চতুর্থ পঞ্চম ষষ্ঠ এবং সপ্তমও দিয়েছেন | গান্ধর্ব বা মার্গ সংগীত যখন 
মাজিতরুচিসংপন্ন সমাজের জন্য সৃষ্টি হ'ল তখন সামগানের অন্করণে সাত শ্বর 
তাতে ব্যবহার করা হয় ও তাদ্দের নামকরণ হয় ফড়জ, খষভ, গান্ধীর, মধাম, পঞ্চম, 
ধৈব্ত ও নিষাদ। বৈদিক সামগানের মতো গান্ধর্ব বা মার্গ সংগীতের স্ষ্টি হ'লেও 
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গান্ধর্সংগীত বৈদিক কিনা ৯৭ 


কেন যে শ্বরগুলির নামের পরিবর্তন করা! হয়েছিল তার কোন সুস্পষ্ট প্রমাণপঞ্জি এখনে 
প্ন্ত আবিষ্কার হয়নি । তবে সামগানের পাশাপাশি দেশীসংগীতের প্রচলন ছিল এবং 
সামগানের রীতি তখনকার সমাজ থেকে লোপ পেতে বসলে বর্তমান রুচি অনুযায়ী 
দেশীসংগীতের স্বরনাম গুণীরা গ্রহণ করেছিলেন ব'লে অন্ছমান করা যেতে পারে। 
কলিনাথ তাই সাধারণভাবে উল্লেখ করেছেন : “সামানি হি ক্ুষ্-প্রথম-দ্বিতীয়-তৃতীয়- 
চতুর্থ-মক্দ্রাতিস্বার্ধাখ্যাঃ সপ্ত স্বরাঃ) ইহ তু ত এব যথাযোগং ষড় জাদিব্যপদেশভাজ 
ইতি” | 
উল্লেখঘোগা যে, কল্িনাথের 'ইহ তু ত এব যথাযোগং ড় জাদিব্যপদেশভাজঃ, 
স্বীরুৃতিগুলি বেশ সুস্পষ্ট নয়, তবে এটুকুর জন্তও তিনি শিক্ষাকার নারদের কাছে 
বিশেষভাবে খণী ব'লে মনে হয়। 
শিক্ষাকার নারদের সময়ে সামগানের গতিধার। ক্ষীণপ্রায় হয়েছিল । গান্ধর্ব বা 
মার্গ সংগীতের রূপ দেশীর পাশে তখন অবাহত ছিল। নারদের কাছে মার্গের কৌলীন্ট 
বৈদিকের কোঠাতে সুরক্ষিত ছিল, কিন্কু সামগানের সাত স্বরের সংগে মার্গসংগীতের 
সাত স্বরের পরম্পরিক পরিচযনগত কোন এঁক্য ছিল না, অথচ এঁক্যের বিশেষ 
সংপর্কের একট। প্রয়োজন ছিল, কারণ সমাজ তখন সাষগানের স্বর ক্রুগ্াদির নাম 
একরকঘ ভুলে যাওয়াতে নারদ শিক্ষার তদানীন্তন সংগীতে সাত স্বরের পরিচয় দিতে 
গিয়ে দেশীষ্বরের কথাই বলেছেন। যেমন, | 
“ষড়জশ্চ খষভশ্চৈব গান্ধাবো মধামন্তথ] | 
পঞ্চমো ধৈবতশ্চৈব নিষাদঃ সপ্চমঃ স্বরঃ ॥” 
একথ1 ঠিক যে, নারদ গান্ধর্ব বা মার্গ সংগীত ও আঞ্চলিক দেশীসংগীত এ ছুটির 
্বরনামের মাজ্স উল্লেখ করেছেন, সামগানের কথ! কিছু বলেন নি, কারণ সামগান তখন 
সাধারণ সমাজে এক রকম অপ্রচলিত হয়েছে বলেও চলে । নারদ সামগান ও 
মার্গ সংগীতের ভেতর একটি যোগস্ত্র রচনা ক'রে বলেছেন, 
“ঃ সামগানাং প্রথমঃ স বেণোর্সধামঃ স্বরঃ | 
যে! দ্বিতীয় সঃ গান্ধারস্তৃতীয়স্তঘভঃ স্থৃত: | 
চতুর্থঃ ঘড়জ ইত্যাহুঃ পঞ্চমে৷ ধৈবতো ভবে । 
যষ্ঠে নিষাদে। বিজেয়ঃ সপ্ডমঃ পঞ্চমঃ স্বতঃ ॥? ২ 
প্রথম স্বরের সংগে মধ্যমের, দ্বিতীয়ের সংগে গান্ধারের, তৃতীয়ের সংগে খষভের, চতুর্থের 
সংগে ফড়জের, পঞ্চমের সংগে ধৈবতের, ষষ্ঠের সংগে নিষাদের এবং সগ্চমের সংগে 


২। শিক্ষাসংগ্রহ (কাশী সঃ), পৃঃ ৪১, 
৯৩ 


৯৮ রাগ ও রূপ 


পঞ্চম স্বরের এক্য আছে। আচার্য সায়নও এ ধরণের প্রচেষ্টা করেছিলেন, কিন্ত 
শিক্ষাকার নারদের সংগে তার ঠিক মিল নেই । শিক্ষাকার নারদের "যঃ সামগানাং 
প্রথম: প্রভৃতি শ্লোক থেকে কল্লিনাথের “ইহ তু তএব যথাযোৌগং ষড়জাদিব্যপদেশভাজ 
ইতি" কথাগুলির সুম্পষ্ট অর্থ প্রকাশ পেয়েছে । ব্রহ্ম! চার বেদ থেকে” বলতে বৈদিক 
গান তথা সামগানের অনেক উপাদান ও নিয়মনীতি গ্রহণ ক'রে গান্ধর্গানের রূপ 
দিয়েছিলেন সর্বসাধারণের উপকারের জন্য ('ত্রাঙ্ণোহপি বেদাছুদ্ধত্য সংগ্রহেণ 
সার্ববণিকত্বং প্রয়োজনমিতি? )। তদানীন্তন গুণীসমাজও (খৃষ্টপূর্ব ) তাই গান্র্য বা মার্গ 
সংগীতকে সাদরে গ্রহণ করেছিলেন । 

অনেকের অভিমত যে চার বেদ থেকে উপাদান সংগ্রহ করলেও প্রধানতঃ সামবের্দ 
থেকে গীত" অর্থাৎ মার্গ-সংগীতের উপাদান নেওয়া হয়েছিল। ্রক্গীভরত নিজে 
সামগানে পারদর্শী ছিলেন £ “সামগীতিরতো ব্রহ্ধা”, আর সংগ্রহকর্তা ব্রহ্মার সময়ে 
(খৃষ্টপূর্ব ৬০০) সমাজে সামগানের প্রচলন ছিল--যদিও খুব ব্যাপক নয়। রত্বাকরের 
অন্য টীকাঁকার সিংহভূপালও একথ| স্বীকার করেছেন: গীতশ্ত সমূলত্বমাহ-_ 
সামব্দোদিতি” । তা" ছাড়া কল্লিনাথের 'এতচ্চ ন কেবলং বৈদিকমূ” কথাগুলি থেকে 
গান্ধর্ব বা মার্গসংগীত যে বৈদিকত্বের কৌলিন্য ও আভিজাত্য পাবার দাবী রাখে তা 
বোঝা যায়। 

টীকাকার চতুর কল্লিনাথের মতেও গান্ধর্ মার্গসংগীত আর “গান? দেশীসঙ্গীত : 
গান্ধর্বং মার্গ; | গানং তু দেশীত্যবগন্তবাম। অনাদিসংপ্রদায়মিত্যনেন গান্ধর্বন্ত বেদবেদ- 
পৌরুষেযত্বমিতি স্থচিতং ভবতি । গানং তু বাগ্গেয়কারাদিপরতন্ত্ত্বাৎ পৌরুষেয়মেব 8 
শাঙদেব রত্বাকরের প্রথম অধ্যায়ে পদার্থসংগ্রহে গানের কথায় (সাহিতা ) যিনি 
সুর যোজন! করেন তাকে 'বাগ্গেয়কার বলেছেন। স্বৃতরাং কল্লিনাথ গান্ধর্কে 
মার্গ-সংগীতের আভিজাত্য দিয়ে গান-এর সংগে তাকে সম্পূর্ণ পৃথক বলেছেন। 
তিনি গান্ধর্বকে বলেছেন “অপৌরুষেয়”, অর্থাৎ কোন পুরুষ বা মান্তষের দ্বারা রচিত 
নয়। বেদও তাই, বেদকেও শাস্কে অপৌরুষেয় বল! হয়েছে। গান্ধর্কে অপৌরুষেয় 
বলে তিনি তাকে বেদের বা দিক কৌলীন্য দিয়েছেন, আর দেশীগানকে তিনি 
বলেছেন পৌরুষেয়, স্থতরাং অবৈদিক। কল্পিনাথের এই বিভাগ কিন্তু ঠিক বৈদিক 
শাত্সম্মত নয় কারণ গান? বা গীতি" বলতে বৈদিক শাস্গুলি সামগান সাম- 


পিপি 








৩। সামগানের প্রচলন এখনে। ভারতের নানান্‌ জায়গার আছে--যদিও সর্সাধারণের ভেতর 
তার আদর অত্যন্ত কম। পাপঞ্লাবপ্রদেশে, দাক্ষিণাত্যে ও কালী প্রভৃতি অঞ্চলে এখনে সামগ বা সামগান- 


কারীদের সংখ্য। বড় কম নয়। তবে প্রাদেশিকী গায়কী ও উচ্চারণপদ্ধতিতে অনেক পার্থক্য আন্ছে। 
৪1 সংগীতরতাকর (0591 6৫.)) 1. হা, পৃঃ ১৮৮ 


গান্বর্বসংগীত বৈদিক কিন! ৯৯ 


সংগীতকে লক্ষ্য করেছে। মুনি ভরত নাটাশাঙ্ষে এবং ভরতের পরবর্তী গ্রস্থকারেরা 
সকলে তাদের গ্রন্থে গানকে নাট্য ও বাছের সমপর্ধীয়ভুক্ত ক'রে লৌকিক ও দেশী 
বলেছেন । লৌকিক গান প্ররুতপক্ষে গান্ধর্ব ও অভিজাত দেশী। তবে ভরত "গান, 
শব্দের পরিবর্তে গীত” শব্দই বেশী উল্লেখ ক'রে বলেছেন £ সামবেদ বা সামগান থেকে 
গীত উৎপন্ন । যেমন, 


'নাট্যবেদৎ ততশ্চক্রে চতুর্বেদাংগসম্ভবম্‌। 

জগ্রাহ পাঠ্যমৃগ্ধেদাৎ সামভ্যো! গীতমেব চ | 

যজুর্বেদাদভিনয়ান্‌ রসানাথর্বণ দপি 17৫ 
এখানে 'সামভ্যে! গীতমেব চ* ক্লোকাংশে গীত” বলতে গান্ধর্ব বা মার্গ সংগীতকেই 
বোঝানো হয়েছে । নাটাশাস্ের ৬ অধ্যায়ে গান পঞ্চবিধং জ্ডেয়মূ (৬1৩০ ), ২৭শ 
অধ্যায়ে গানং বাত (২৭৮৯ ), গীতবাদিত্রতৃষিষ্ঠং, (২৭৯১), “গানং নাট্যকৃতৎ তথা, 
(২৭৯৮) অথব] “এবং গান* চ নাট্যং চ বাছ্যং চ বিবিবাশ্রয়ম্? (২৮।৭) প্রভৃতি শ্লোকে গীত, 
গীতি বা গানকে গান্ধর্য শ্রেণীযুক্ত করেছেন বলেই মনে হয়।৬ ভরত অথবা দত্তিলের 
পর কোহলাদি মতংগ সম্পূর্ণভাবে দেশীসংগীতের প্রচারক ছিলেন । মতঙ্গের বইয়ের 
নামও “বৃহদ্দেশী' | তাছাড়া সংগীতের উতপত্তিপ্রকরণ বলতে গিয়ে তিনি একমাত্র 
দেশীসংগীতের সম্বন্ধে বলেছেন: “বর্ণোপলম্ভনাদ্‌ ব্যক্কো দেশীমুখমুপাগতম্‌? |" 
আচাধ শাঙ্গদেবও সংগীতরত্বাকরে গান্ধর্ব বা মার্গ সংগীতের কথা উল্লেখ করেছেন, 
যদিও প্রধানতঃ তিনি দেশীসংগীতেরই আলোচনা করেছেন । পার্খদেব, সোমনাথ, 
অহোবল, দামোদর--এরা কিন্তু তীদের সংগীতসময়সার, রাগবিবোধ, পারিজাত ও 
সংগীতদর্পণে অভিজাত দেশীসংগীতেরই মাত্র বিবরণ দিয়েছেন । 

কল্লিনাথের মন্তব্য থেকে স্পষ্ট বোঝা! যায় যে, গান্ধর্ব বা মার্গ সংগীত বৈদ্দিকত্তের 

সম্মান পাবার যোগ্য । নাট্যশাস্বকার ভরত গান্ধর্গানিকে গদ্ধবদের প্রিয় সংগীত 
বলেছেন £ গন্ধরাণামিদং যম্মাৎ তম্মাদ্‌ গান্ধরমুচ্যতে” 1” গন্ধরজাতির দেশ ছিল 
গান্ধার অর্থাৎ বর্তমান কান্দাহারে--ভারত্ের উত্তর-পশ্চিম সীমান্ত প্রদেশে বা 
কাবুলে । গাদ্ধর্বসংগীতের রূপ সম্বন্ধে পরিচয় দিতে গিয়ে ভরত বলেছেন £ গান্ধর্য 


৫। নাটাশাস্ত্র (কাশী নং), ১1১৬-১৭ 

৬। শাঙ্গদেবও রতাকরের প্রবন্ধাধ্যায়ে (৪র্থ অঃ) গানকে দেশী পর্যায়তুক্ত ক'রে গাক্বর্বসংগীতে 
মংগেই তার আলোচন। করেছেন । 

৭। বৃহদ্দেশী, ১২ 

৮। নাটাশল্্র (কাশী সং); ২৮৯ 


১৩৩ রাগ ও রূপ 


স্বর তাল ও পদের সংমিশ্রণে স্ষ্টিঃ গান্ধর্মিতি বিজ্ঞেয়, স্বরতালপণদী শ্রয়ম্” |” 
অর্থাৎ ভরত গান্ধর্কে স্বর, তাল ও পদ হিসাবে তিন ভাগে ভাগ করেছেন।১ এ' 
সঙ্গন্ধে মার্গ ও দেশী” পর্যায়ে আলোচন| করা হয়েছে। তাছাড়া আর একটি লক্ষ্য 
করার বিষয় যে, গান্ধর্গানের উৎপত্তি গান তথা বীণ|, সুতরাং বীণ! ও বংশ থেকে £ 
“অস্ত যোনির্ভবেদ্‌ গানং বীণাবংশস্তথৈব চ' 1৯১ ভরত বীণা ও বংশ তথা বেণুকে 
ভিন্ন ভিন্ন গানের কারণ বলেছেন । অবশ্য 'গান” বলতে তিনিও সামগানকে লক্ষ্য 
করেছেন ব'লে মনে হয়। নারদীশিক্ষায় “বেণু” শবে গান্ধর্ব ও. অভিজাত দেশীগানকে 
বুঝিয়েছে, যেমন “যঃ সামগানং প্রথমঃ সঃ বেণোর্মধ্যমত 1১২ সুতরাং গান্বর্বসংগীতের 
যোনি বা উৎপত্বি-স্থান গান বা সামগাঁন এবং সামগানের সহকারী বীণা এবং বেপু 
হ'ল গান্ধর্ব ও দেশী সংগীতের কারণ ও প্রতীক । শিক্ষাকার নারদের "গান্বর্বহ্য 
বেদবেদপৌরুষেয়ত্বমিতি' কথাগুলির সংগে গীতহ্য  সামবেদসংগ্রহরূপত্েন 
বৈদিকত্বাদুপাঁদেয়ত্বম্‌” উক্তির সামগ্রম্ত ও মিল আছে। | 
মোটকথা কল্লিনাথের টীকার মর্ম : * * স্বরগতরাগবিবেকয়োর্জীত্যাগ্ন্তরভীষান্তং 

যছুক্তং তদ্‌ গান্ধর্মিত্যর্থ:, | ভাষা, বিভাষ! ও অন্তরভাষ| প্রভৃতিকে নিয়ে,গান্ধর্ব বা 
মার্গ সংগীতের সার্থকতা । এখানেও কল্পিনাথ গানকে গান্ধর্-সংগীত থেকে আলাদ! 
করেছেন । স্থৃতরাং গান? এখানে দেশীগান__পামগান নয় | শাঙ্গ দেব রত্বাকরে বলেছেন, 

'গান্ধর্ব গানমিত্যন্ত ভেদদ্য়মু্দীরিতম্‌। 

অনাদিসম্প্রদায়ং ষদগান্ধবৈ: সংপ্রযুজ্যতে ॥" 

সং সং সী গং 

দেশীরাগাদিষু প্রোক্তং তদ্গানং জনরঞ্রনম্‌। 

তত্র গান্ধরমুক্তং প্রাগধুন! গানমুচ্যতে ॥ 

শার্গ দেবও গান” বলতে এখানে দেশীসংগীতকে বুঝিয়েছেন । তবে গান্ধর্ব বা 

মার্কেও তিনি বৈদিক কৌলীন্তের সম্মান দিতে মোটে কার্পণ্যবোধ করেন নি এবং 
“অনাদিসম্প্রদায়ং যদ্গান্ধবৈ: সংপ্রধুজাতে” কথাগুলি তার স্ম্পষ্ট প্রমাণ। তারপর 
গান্ধর্গানে যে অংশ, গ্রহ, মৃছনা, জাতিরাগ ও গ্রামরাগাদি থাকে তা রত্বাকরের 
অন্যতম টীকাকার সিংহভূপালের “তম্মাদেব নিয়ত গ্রহাংশমূছনাদিনিয়মযুক্তমূ” ও গান্ধর্ষং 
জাতিগ্রামরাগাদিপূর্বমুক্তম্ণ কথাগুলিতে প্রমাণ হয় । 


স্পা পপ পাপী বা 





৯। প্র ২৮৮ 
১০। বব ২৮১২ 
১১। এ ২৮১০ 


১২। শিক্ষাংগ্রহ (কাশী সং), পৃঃ ৪১০ 
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ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ 


॥ বৈদিক ও দেশী সংগীতের স্বর ॥ 


লৌকিক স্বর গান্ধর্ব ও দেশী গানের স্বর হিসাবে পরিচিত) দেশীসংগীতকে পাশ্চাত্য 
সংগীতবিদ্রা 401] 1110510? বলেছেন । কিন্তু ভারতবর্ষে দেশীসংগীতের ছু'টি 
রূপের কথ! আমরা জানি: একটি আঞ্চলিক সহজ সরল দেশী ও অপরটি শিল্মমা বদ্ধ 
অভিজাত দেশী। ডাঃ পারি (0. 10916 নু. এগ ) বলেছেন £ ৭01৮ 
(01159 215 016 25৮ 85325 10905 05 10191) 117 01501000106 1015 
1109195 509 2.5 (0 50006551115 [56111185111 65109 ০0 0651617, * * [01- 
17111510 51111)1155 21) 27910010769 ০ 011০ [0101110179165 01)010 11101) 
1210510%] 2৮ 15 100৫11050 3 * »**১ | রাশিয়ান সংগীতবিৎ ক্যালভোকোরেশী (1. 
[). 09130915991) বলেছেন £ রাশিয়ার জাতীয় সংগীত বেশীর ভাগ তখনকার 
সময়ে প্রচলিত দেশী এবং গ্রীস, রোম ও আরব সংগীতের কাছ থেকে উপাদান সংগ্রহ 
করেছিল £ 41২ 055120 22090211110510 0৮165 10001 60 636 110061206 
0£1796159 00115-0015510) 910. 9150 ০ 78.56911) 1081510২ | রাণী এলিজাবেথের 
সমম্ন € ১৭১১-১৭৬১ খুঃ) ুরোপের দেশীপংগীতের পাশে ইতালীয় দেশীসংগীতও 
বিকাশ-লাভ করেছিল । এডোয়ার্ড মাক্ডোয়েল (£. 219০0০61| ) বলেছেন £ 
মধাযুগীয় গির্জায় প্রার্থনা-সংগীতের সময় দেশীসংগীত সর্বদা গাওয়া হ'ত।৩ ক্রোয়েই্ 


১7146 32710 47 01 711510 01923) পু ৬৭৮১ 
২) 71264971158) ০1 1855191%118516 (1944) পৃ ১১ 
৩) ৮126. 07111071 ৫77৫ 14450917001 12552)15,পৃঃ ১৬ 


১০২ রাগ ও বূপ 


(চা, 7. 0:99) ও পাসি বাক (6:০৮ ০. 99০) দেশীপংগীতের আগে 
বাছ্যের তথা বাগ্যঘুগের (7809-88০” ) প্রচলনের কথা বলেছেন।* কিন্তু আমাদের 
মনে হয়, ক ও বাগ সংগীতের ভেতর কোন্টি প্রথমে বিকাশ-লাভ করেছিল ত। 
নির্ণয করা অত্যন্ত কিন, কেননা প্রাচীন বাগ্যঘন্ত্র শঙ্খ, বেনু, বীখা, মুদংগ, 
ভেরী, ছুন্দুভি, শততন্ত্রী, সহম্্তন্ত্রী এসবের উপযোগিতা তখনি আসে যখন স্বর ও 
রাগের সমবেত রূপ কণ্ঠে প্রকাশিত হয় ও তাকে আরো ছন্দায়িত ও এশ্বর্মণ্ডিত 
করার জন্য সহায়ক বাঁ মাধ্যমের দরকার হয় । 

সামিক যুগের গানকে সাধারণত: আমরা “সামগান” বলি। একটি মাত্র স্বর 
দিয়ে যে সময়ে গান গাওয়ার রীতি ছিল তখনকার নাম ছিল আচিক যুগ । আচিকের 
পর গাথিক যুগ; সে'সময়ে ছু'স্বরের গাওয়| গান হ'ত। সামিকে তিন ন্বর দিয়ে গান 
গাওয়ার রীতি ছিল। সামিক অথবা সামগানে তিনটি স্বরের প্রচলন থাকলেও 
তিনটির বেশী স্বরও যে বাবহার হ'ত তার প্রমাণ আমরা সামপ্রাতিশাখা পুষ্পন্থত্রে ও 
নারদীশিক্ষায় পাই । পুষ্পস্থত্রকার পুষ্পষি স্পষ্টভাবে উল্লেখ করেছেন £ টবদিক সমাজে 
শাখীভেদে ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণীর সামগানের প্রচলন ছিল ও সেই সব গানে তিন, চার, পাঁচ, 
ছয় ও সাত স্বরের ব্যবহার ছিল । কাজেই শ্রেণী বা পও্ক্তি হিসাবে ( যুগের ) সামিক 
গান ও সামগানকে আমাদের আলাদাভাবে দেখা উচিত, কেননা গুঁড়ব (পাচ ), যাড়ব 
(ছয়) ও মম্পূর (সাত) স্বরের সংগীত যখন সমাঙ্গের সর্বত্র প্রচলিত ছিল তখন 
সামগানকে বৈদিক ও মাঙ্গলিক যে কোন অনুষ্ঠানে গাওয়া হ'ত । 

সম্ভবত £বৈদিক সামগানের পাশাপাশি দেশী ও গান্ধর্ব সংগীতের ষড়জাদি সাত 
স্বরের প্রচলন ছিল। আর্ধেয, সামবিধান প্রভৃতি ব্রাহ্মণে অরণোগেয়গান ছিল বৈদিক 
সামগান। অনেকে বলেন অরণ্যেগেয় থেকে নিছক বৈদিক সংগীত সামগান আর 
গ্রামেগেয় থেকে মার্গ ও দেশী সংগীতের উতপত্তি। কিন্ধু এই অনুমান কতটুকু 
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আমাদের অভিমতে ত্রোয়েষ্টের অনুমান ঠিক নর, কেদন। প্রাগৈতিহাদিক মহেঞ্জোদড়োর ধ্বংসন্ত,প 
থেকে যে বীণা, বাঁশী প্রভৃতি বাছ্যন্ত্র পাওয়া গেছে সেগুলি বেশ উন্নত শ্রেণীর । মহেঞ্জোদড়োর বয়স পাঁচ 
হাজারেরও বেণী। তা" ছাড়। ব্রাঙ্গণের যুগে শততন্ত্রীবীপারও উল্লেখ আছে । পরে (৭দ-১১শ শতাব্দী) 
নারদ সংগীত-মকরন্দে ১৯ রকম বীণা ও মুদংগাদি বাচ্চের পরিচয় দিয়েছেন। 


বৈদিক ও দেশী সংগীতের স্বর ১০৩ 


সমীচীন তা বলা কঠিন, কেননা অরণ্যেগেয় ও গ্রামেগেয় এই ছু'টি সংগীতই 
বৈদিকগান হিসাবে পরিচিত | খগ্থেদের মন্ত্র বা ছন্দের ওপর স্বরবিন্াস ক'রে গাওয়াতে 
সাম বা সামগানের সার্থকতা । সামগান প্রধানতঃ যঙ্ঞানুষ্টানের উদ্বেশ্টে যজ্ঞবেদীর 
পাশে খত্বিক্‌ ত্রা্ষণরা গান করতেন । 

অনেকে মনে করেন ঠবদিক সংগীতের স্বরের সংগে গান্ধর্ব ও দেশীগানের শ্বরের 
কোন সন্গন্ধ ছিল না। কিন্তু তাঠিক নয়। নারদীশিক্ষায় নারদ 'ষঃ সামগানাং প্রথম: 
স বেণোর্সধ্যমঃ স্বরঃ) শ্লোকগুলিতে বৈদিক ও মার্গ সংগীতের স্বরগুলির ভেতর যে 
একটি সম্পর্ক দেখিয়াছেন তা পূর্বে উল্লেখ করেছি । এ" ধরণের কৃতিত্ব বেদভাষ্যকার 
সায়নাচার্ষেরও প্রাপা-্যদিও তীর পদ্ধতি ও ইংগিত নারদ থেকে একেবারে আলাদা 
ছিল। নারদ বলেছেন £ “ঃ সামগানাং প্রথমঃ স বেণোর্মব্যমঃ স্বর; | যো দ্বিতীয়ঃ স 
গান্ধারস্তৃতীয়স্ষভ: স্বৃতঃ ! চতুর্থ ষড়জ ইত্যাহুঃ পঞ্চমোর্ধৈবতো ভবেহ। যষ্ঠে 
নিষাদো বিজ্ঞেঃ সপ্তমঃ পঞ্চমঃ স্বৃতঃ ॥ সামবিধানত্রা্ষণের ভাযোপক্রমণিকায় 
সায়নাচার্য বলেছেন : “লৌকিকে যে নিষাদাদয়ঃ সপ্তস্বরাঃ প্রসিদ্ধা, ত এব সামি 
কুষ্টাদয়? সপ্ত স্বরাঃ ভবন্তি তদ্‌ যথা, যো নিষাদঃ স তুষ্ট, ধৈবতঃ, প্রথম: দ্বিতীয়ঃ, 
মধ্যমস্তৃতীয়ঃ, গান্ধারশ্চতুর্থ:, খষভো মন্ত্রঃ, ষড়জোতিম্বার্ধ ইতি । সামস্বর আর 
নারদ ও সায়নাচার্ষের উল্লিখিত স্বরগুলির পরিচয় পাশাপাশি দেখলে পাওয়া যায়, 
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সাত স্বরের বিকাশের একটা ক্রমক ধারা বাঁ ইতিহাস আছে, 
ক্রমবিকাঁশের ধারা অনুষায়ীই তারা সমাজে বিকাশ লাভ করেছিল। স্বরগুলির 
বিকাশের ধারা বা রীতি মোটামুটি ছিলঃ আচিকের যুগে প্রথম, গাথিকের যুগে 
প্রথম ও দ্বিতীয়, সামিকের যুগে প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয়, স্বরাস্তরের যুগে প্রথম 
থেকে চতুর্থ, গুঁড়বের যুগে প্রথম থেকে পঞ্চম বা! মন্ত্র পরস্ত, ষাড়বের যুগে প্রথম থেকে 
অকিস্বার্ধ পর্যন্ত আর সম্পূর্ণের যুগে প্রথম থেকে কুট পর্যন্ত স্বরের বিকাশ হয়েছিল । ঠিক 
এই ধ্রণের বিকাশের ধারাকে সকলে আবার স্বীকার করেন না । বৈদিক প্রথম স্বরকে 


১০৪ বাগ ও বপ 


অনেকে বলেন লৌকিক পঞ্চম, কারু মতে নিষাদ অথবা ষড়জ। কিন্তু সায়নাচার্ষের 
স্বরগুলি নিয়ে আলোচনা করলে দেখা যায়, ধৈবতম্বর হয় প্রথম। তবে সায়নের 
আরোহণগতির ব| 80/910 129৮116116-এ স্বরের ক্রমবিকাঁশকে মেনে নিতে আমরা 
রাজী নই, কেননা বৈদিক যুগে স্বরগুলির বিকাশ ছিল অবরোহণগতিতে অর্থাৎ 
0০*117010. 1010%601611৮-এ1 কাজেই বৈদিক যুগের অবরোহণগতি অনুযায়ী 
স্বরগুলির অভিব্যক্তি স্বীকার করলে স্বরের বিকাশভঙ্গি হয়, 


টানি ররর লয় লালিত 

ূ | | ূ 
পা ধা নি সা রি গ৷ মা দেশী স্বর 
কষ্ট অতিস্বার্ মন্ত্র চতুর্থ তৃতীয় দ্বিতীয় প্রথম__বৈদিক স্বর 
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স্বরসন্দর্কে নিয়ে মেল ব। থাট এবং তাঁদের আরোহণ ও অবরোহণকে নিয়ে 
অলংকারের সার্থকতা । সাত স্বরের বিকাশ প্রায় সকল দেশে ছিল ও এখনে! আছে। 
একমাত্র গ্রীপীয়, চীনা প্রস্ততি সংগীতে সাত শ্বরেরও কম বিকাশ দেখা যায়। 
স্বরপন্দর্ভের সমাবেশে ভিন্ন ভিন্ন যুগে স্বরপমষ্টির মৃতি কি ধরণের ছিল তা নিয়ে 
আলোচনা করলে দেখা যাঁয়, 
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বৈদিক ও দেশী সংগীতের স্বর 


১০৫ 


॥ শ্রগতি এবং শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরস্থান ॥ 


লৌকিক তথা মার্গ ও দেশী সংগীতের প্রধান সাত ষড়জাদি স্বর ও তাদের মধ্যে 
বাইশটি শুস্ স্বরের পরিচয় পাই । এই সুক্ম স্বরগুলিই শ্রুতি? | শাগ্্কারর! শ্রতিগুলির 
জাতি নির্ণয় ক'রে সাত শ্বরের ও তাদের শ্রুতিস্থানেরও উল্লেখ করেছেন। 
গ্রামভেদে স্বরস্থানগুলির আবার ভেদ আছে। শ্রুতি, শ্রুতিসংখ্য।, শ্রুতিগুলি জাতি, 
স্বরস্থান ও গ্রামভেদে স্বরস্থানের পরিচয়, 



































| | শরতির দধঙ্র- শ্রুতি-; বিকৃত স্বরের ষড়জ, মধ্যম গাঙ্ধার 
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্ | কুমুদ্বতী ৰ আয়তা ; **. ৰ রা | কাকলিনিধাদ ৃ ৪ এ | রঃ রে 

৩ মন্দ ৃ সুদ ৮ বু ৃ চাতষড়জ ণ ২ ূ সি. ক 

৪. ছন্দোবতী | মধ!  বড়জ! ও  অছু হি ূ ২ | সা! সা ৷ 

৫« : দয়াবতী ! করণা ৮] |. 20 তত 05/01 48 

৬ ! রজনী ৰ মধা। । *** ৰ 5 ঠা টা 8 ৰ টি রি 

৭; রৃতিক! ূ মু ৃ ধষভ | ৩ | বিকৃতখষভ র ৪ ূ রি ূ রি 

ক্রোধা ) আতা গান্ধার। ২ ; রি এ ৷ গ 

১০ বঞ্জিক! ৃ দপ্ত। | ২ 1 -* | সাধারণগান্ধার; ৩ |... 7:০৮ | গ 
১১: প্রসারিণী | আতা &ঃ টি |. ৪ এ 

* ১২ প্রীতি সছ্‌ 55 25 ূ অচাতমধাম 1. ২ 21১88 
" ১৩; মার্জনী র মধ্য ' মধাম | ৪ ূ বি । ২ ম.] ম ম 
১৪ ক্ষিতি | মৃদু ৃ এ 0.1 
১৫ ূ রন্তণ | মধ্য টি 8 ৃ -** --" -*, 
১৬. সন্দিপনী : আয়তা . "*" 4 ৰ বিকুতপঞ্চম র ৩,৪ ১০ পি পি 
১৭ | আলাপিনী | করণা | পঞ্চম একলা পুজা | প্র |] ৮ 
১৮ ৰ মদন্তী 9 ূ ., | ০, ূ ূ ১১৮1 28 রর 
১৯  রোহিণী উপ | "5 '*. "১ 1১৮1] ধ 
২* | রম্য। ৷ ম ' ধৈবত ৃ ৩ ূ কোড | ৪ ধ ধ ০ 
২১ ] উষ্ন। রা টা রা 5 | টু 5 ধুর টি 
২২ | ক্ষোভিণী : মধা| নিষাদ। ২ ূ নি নি 


প্রাচীন মত অনুসারে বাইশটি শ্রুতি অনুসারে স্বরস্থান-নিদেশ করা হ'ল। 


ভরত ( খুঃ ২য় শতাব্দী ) থেকে এমন কি ১৮শ শতাব্দী পর্যস্ত সঙ্গীতগুণীর! এই প্রাচীন 
স্বরসংস্থান স্বীকার করতেন, অর্থাৎ তাদের মতে চতুর্থ শ্রুতিতে ষড়জ, সপ্তম শ্রুতিতে 
খষভ, নবম শ্রুতিতে গান্ধার প্রভৃতি । মনে হয় উনবিংশ শতাব্দীর শেষের 
কিংবা বিংশ শতাবীর গোড়ার দিকে বিশেষ ক'রে ইউরোপীয় পণ্ডিতরা তদানীন্তন 


৯৪ 


১০৬ রাগ ও রূপ 


সঙ্গীতশিল্পীদের মতের অনুযায়ী প্রথম শ্রুতিতে ফড়জ, পঞ্চম শ্রতিতে খষভাদি স্বর 





স্থাপনা করার রীতি প্রচলন করেছিলেন । 
প্রাচীন পদ্ধতি অনুসারে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরস্থানগুলির পরিচয়, 
খ্যা শুদ্ধন্বর বিকৃতম্বর 
১ শুদ্ধ-ষড়জ 
২ টে রন 
৩ কোমল-খষভ 
৪ ৬ ক 
৫ শুদ্ধ-ঝষভ ৮5৪ 
৭ ডি কোমল-গাদ্ধার 
৮ শুদ্ধ-গান্ধার রর 
রর 
টে শুদ্ধ-মধ্যম 
রঃ না রা 
১২ তীত্র-মধ্যম 
১৩ হি ৪ 
১৪ শুদ্_-পঞ্চম 
৬৪ রঃ রি 
১৬ কোমল-ধৈবত 
্ রি রি 
১৮ শুদ্ধব-ধৈবত 
দ্র ৪ | ছা 
২০ রঃ চি ৃ কোমল-নিষাদ 
২১ শুদ্ব-নিষাদ | 
২২ তি 2 ৰ 





॥ স্বরের কম্পন ও বর্ণ ॥ 
সংগীতে প্রত্যেক স্বরের কম্পন স্বীকার করা হয়েছে। প্ররুতপক্ষে সংগীত শব্ধ- 
কম্পনের (৮1108000০59 ) অথবা বর্ণের কম্পন-সংখ্যারই (10017167 ০ 
০0101-51008602) সমষ্টি মাত্র। বৈজ্ঞানিক ও মনোবৈজ্ঞানিকরাও বর্ণকম্পন 
স্বীকার করেছেন। অধ্যাপক উড ওয়ার্থ (70: ৬ ০০৫/ ০:৫২ ) বলেছেন £ 

4১৮ 00৪ 150. 6700. ০৫ 00৩ 91১০02172, ঠ ৮৮৩ 1575, ০ 025 
11010015760 10111190015 01 2. 10111177606) 200 86 006 10166 520 


বৈদিক ও দেশী সংগীতের স্বর ১০৭ 


1015 390 101111097060175, 118 06655210215 2৮৩9 0৫ ৮1 13621107601965 
1611207, 21009691105 60 076 ৪5৩ 25 9:2:026) 5110) £1530 200 10105, 
৮16) 21] 00617 02051001091 10065, 4 চ৪৮৩-1605৮ 0 900 21৮5 
9৩119, 925 ০5090 £1%55 21550) 010 ০ 470 21555 10116, ০6০. 

অধ্যাপক তেন (01. 91159) বলেছেন : হেলহোজ্‌ (35117719162) বিজ্ঞান- 
সম্মতভাবে সাঙ্গীতিক শ্বরগুলিকে ভাগ ক'রে তাদের পরিচয় দিয়েছেন | তিনি বলেছেন ঃ 

4412 10015250০01 9195100 200 10111006101 ০0? 161756) 10 015 
2555 212 50011) 60 09665110105 606. ৮1012610205 আ10101) ০০1 
99135961012 ০ 0919010 01301720965 171 19551118070120 160. 6০ ৮1০16, 
* *1361111170162 0156122015159 60 £91197105 5005591৮5  ০010105 
80১ 01855) 5019611) 59110, [01115 56110১20560) 010৪ ০: 
7০51) 052,010 10106) 109180, 51019, 200. 81009-৮10150.% 

সি. এচু এ. জেরেগার্ড (0. চু, &০91৩05£%৪6 ) তার প্রসিদ্ধ 
07621 71076? গ্রন্থে ইত্রাজী বারটি স্বরের বর্ণ বা রডের পরিচয় দিয়েছেন । 
ভারতীয় মনীষীরাও প্রধান সাতটি স্বরের বর্ণসম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন। প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্যের সাংগীতিক-স্বরের বর্ণ-বিভাগের তুলন! £ 





প্রাচ্য রি পাপাশীশী পশশপীশিপিপত ) শীপিপাপপপ পপি তি শি শাটল ১ শা শ্ীশীপীশি শাশিীটিিটিশিিশিল পিপাশটিসপশীি 
000 | সি-_-লাল 
_-কমলা 
রর ৃ সি-সার্প__রক্তকমল 
ৃ ডি-_কমলা 
2 ডি-সার্প__হুরিৎ-কমল 
গ- খুস্তর ূ ই-_হরিৎ 
ৰ এফ __হরিৎ-সবুজ 
9 এফ-সার্প-_সবুজ 
| ৃ জি_নীল-সবুজ 
মি জি-সার্প_নীল 
এ_নীল-বেগুনে 
ধ-পীত""' | 
এ-সার্প_বেগুনে 
নি--বিচিত্র বি-_রক্ত-বেগুনে 





১০৮ রাগ ও কূপ 


নারদীশিক্ষাকার নারদও (১ম শতাব্দী) সাত স্বরের বর্ণসম্বন্ধষে উল্লেখ 
করেছেন, 
পল্সপত্রপ্রভঃ ষফড়জ খষভং শুকপিগুরঃ | 
কনকাভস্ত গান্ধারো মধ্যমঃ কুন্দসপ্রভঃ ॥ 
পঞ্চমন্ত ভবেৎ কৃষ্ণঃ পীতকং ধৈবতং বিছুঃ । 
নিষাদঃ সর্ববর্ণ; শ্তাদিত্যেতাঃ স্বরবর্ণতাঃ ॥, 
সাত স্বর আণবিক কম্পনের পরিণতি, স্থৃতরাং তাদের বর্ণ বা রঙ স্ষ্্ি হওয়া কিছু 
অস্বাভাবিক নয়। তা” ছাড়া পাশ্চাত্য বৈজ্ঞানিকরা সাত স্বরের কম্পন-সংখ্যারও 


নির্ণয় করেছেন । যেমন, 








স্বর সা রি গ মম প ধ নি সা 
কম্পন- সংখ্যা ূ ২৪০ ২৭০ ১৩০০ ৩২০ ৩৬০ ৪০৫ ৪৫০ ৪৮০ 
বর্তমান পদ্ধতির স্বর ূ ০ 
সা রি গ মম পপ ধন নি সা 
(হিু্ানী). | | 
কম্পন সংখ্যা ২৪০ ২৭০ ৩০০ ৩২০ ৩৬০ ৪০৫ ৪৫০ | ৪৮০ 
ব্রিজ থেকে কীণার ৃ 
রি ১ 3 38 3. ই ও ২ 
বিভাগীরুত মাপ $ ৮১৮২১৮৮৮৯৮৬ সহই শি ২ 
সেন্ট ২০৪-+-১৮২+ ১১২+২০৪ 41২০৪ +১৮২+১১২ »্* ১২০০ 


অনেকের মতে স্বর প্রতি সেকেগ্ডে শব্দতরংগের স্থটি করে, 
সা রি গ মম পর নি 


২৫৬ ২৮৮ ৩২৭ ৩৪১৩ ৩৮৪ ৪২৬৪ ৪৮০ 


২ 
(7 
এ 









রা 


. 


. ] (0 


দেশকার-রাগিণী 
সপ্তম পরিচ্ছেদ 


॥ সাত স্বরের জন্মকথা ॥ 

ভারতীয় সংগীতে সাত স্বরের জন্মকথার পরিচয় পাবার আগে “সংগীত” শব্দটি সম্বন্ধে 
আমাদের কিছু জানা দরকার। সংগীত" শব্দটির ভেতর তিনটি কলার সমাবেশ 
পাওয়া যায় ও সে'তিনটির নাম নৃত্য, গীত ও বাগ । সংগীতের রূপ এতিনটি কলার 
একত্র সমাবেশে সার্থক ও সংপূর্ণ। অনেকের মতে মকরন্দকার নারদ (২য়) প্রথমে 
“সংগীত” শবটি সংগীতশাস্কে ব্যবহার করেন £ “গীতং বাং চ নৃত্যং চ জ্রয়ং সংগীত- 
মুচ্যতে,”৯ এবং মকরন্দকার নারদের আগে নাট্যশাস্বকার ভরত থেকে আরম্ত 
ক'রে দত্তিল ( ব| দস্তিল ), কশ্ঠপ, যাক, ছুর্গাশক্তি, কোহল, বিশ্বাখিল, অশ্বতর, 
বিশ্বাবন্থ, তুষ্রু, শিক্ষাকার নারদ, মতংগ এবং এমন কি পার্খদেব (৯ম-১১শ খুঃ) 
পর্যস্ত এই “সংগীত' শব্দটি তাদের সংগীতগ্রন্থের কোথাও উল্লেখ করেন নি। কিন্তু এ 
সিদ্ধান্ত ঠিক নয়। কারণ রামায়ণ, মহাভারত ও হরিবংশে আমরা “সংগীত' শবটির 
স্পষ্ট উল্লেখ পাই। ভরতের নাট্যশান্কের ছু'টি সংস্করণে ছু'রকম শব্দের প্রয়োগ 
আঁমরা লক্ষ্য করি। কাশী-সংস্করণে "সংগীত" শব্ের উল্লেখ নাই, কিন্তু কাব্যমালা- 
ংস্করণের (বোম্বাই ) কয়েকটি জায়গায় “সংগীত' শব্দটির উল্লেখ আছে। ব্রাঙ্গণ, 


১। সংগীতমকরন্দ ১৩, ৯ 











সস, 
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ংহিতা ও ধর্মস্ত্রের ভেতর “সংগীত” শব্দটির কোন উল্লেখ নাই ও যে শব্দ আছে 
তা” সংগীতকে বোঝাবার জন্ মাত্র । প্রাচীন সাহিত্যে গান, গীতি, "গাথা" অথবা 
গান্ধ্ব' শবগুলি ব্যবহার করা হয়েছে। বৈদিক সাহিত্যের প্রায় সবগুলিতে বাছ্যন্ত্ 
হিসাবে বীণা, বেধু মুদংগ, প্রভৃতি এবং নৃত্য ও গানের পৃথক পৃথকভাবে উল্লেখ আছে। 
প্রাতিশাখ্যে গণগীতিভ্যঃ১, “উহগানে, স্তোভশ্চ সামাগ্ঘঃ, প্রভৃতি এবং শিক্ষাদিতে 
গান, গীতি, গাঁথা ও গন্ধরগাঁনের উল্লেখ নৃত্য ও বাছ্যের সংগে একত্রে পেয়ে থাকি। 
ঞছাড়। আর্ষেয় ও সামবিধানব্রাঙ্ষণে এবং সামতস্ত্রে অরণ্যেগেরগান, গ্রামেগেয়গান, 
উহগান, স্তোভ ও রহস্তগানের মারফতে সামগানের পরিচয় পাই । নাট্যুশাস্্ থেকে 
আরম্ভ ক'রে বৃহদ্দেশী, সংগীতসময়সার, মকরন্দ, রতবাকর, পারিজাত, রাগবিবোধ ও 
সংগীতদর্পণের সময় ( ২য়--১৭শ খুণ) পর্যন্ত গীত, বাছ্য ও নৃত্যের একত্র প্রচলন অব্যাহত 
ছিল ব'লে যনে হয়। কিন্তু বর্তমানে সংগীতের কোঠায় এতিনটির একত্র সমাবেশ 
অপরিহার্য ব'লে পরিগণিত নয়। 

প্রকৃতপক্ষে সংগীতের সম্বন্ধে কোন কিছু বলতে গেলে সংগীতের উৎপত্তি ব! 
জন্মকথার পরিচয় দেওয়া আগে দরকার । অধিকাংশ সংগীতশান্কার সংগীতের 
উৎপত্তির কথা বলতে গিয়ে বলেছেন £ “গীতং নাদাত্মকম্‌”, অর্থাৎ নাদ বা কারণশব্ধ 
গীত বা সংগীতের শরীর, অথবা শব্বতরঙ্গ থেকে সংগীতের উৎপত্তি । নৃত্য ও বাছোর 
বেলাতেও তাই £ “বাগ্যং নাদব্ক্ত্যা প্রশস্ততে ৷ তন্বযান্থগতং নৃত্তং নাদাধীনমতত্বযম্‌।”২ 
এই নাদ অথবা কারণশব্বকে সুক্মশব্ধের কারণ বলা হয়েছে--ও সে" শব্দের ভেতর 
শাস্ষকার ও দর্শনকাররা বিশ্বব্রদ্ষাগ্ডকে অন্থভূক্ত বলেছেন। এই আদি বা কারণশব্দকে 
অনাহত ও আহত ভেদে দু'ভাগে ভাগ ক'রে 'আহত' শব্দ থেকে সংগীতশাস্্কাররা 
সংগীতের স্যট্টি বা জন্ম স্বীকার করেন । 

যে কোন শব্ধ স্থুল রূপে বাইরে প্রকাশ পাবার আগে সুশ্ম আকারে নাভিতে 
প্রথমে, তারপর হৃদয়ে ও কণ্ঠে এবং শেষে মূখে জিহ্বামূলে স্থল আকারে প্রকাশ পায়। 
বায়ু বা বাতাসই শব্দের কারণ। শব্ন্টির ইচ্ছাশক্তির আকারে প্রাণবামুর সঙ্গে 
দেহের ভেতর পাঁচটি স্থানে আহত হয় ও সেই স্থানগুলিকে অতিক্রম ক'রে স্ুলশব্ব-রূপে 
তার! বাইরে প্রকাশিত হয়। এই ইচ্ছাশক্তি ও প্রাণের মিলিত বূপকে দর্শনশান্ে 
শব্ত্রন্ম, তন্ত্রে কুগুলিনী, কালী প্রভৃতি বলা হয়েছে। 

দর্শনের কথা বাদ দিলে ইতিহাস ও ক্রমবিকাশের দিক থেকে সংগীতের 
জন্মকথার একটি পরিচয় পাই | সংগীতের স্বর, স্থুর বা রাগ-রাগিণীরা একেবারে 
আকাশ থেকে অকন্মাৎ স্থষ্ট হয় নি। সমাঁজবাসী মানুষই প্রতিভা ও প্রচেষ্টা দিয়ে 


২। সংগীতরহাকর (2058: ০৫.)। ০৮ ], পৃঃ ২২ 
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প্রকৃতির অন্তর থেকে তাদের ধীরে ধীরে ক্রমবিকাশের ধাঁরা অন্যায়ী আবিষ্কার 
করেছে। ভারতীয় সংস্কৃতি যেমন প্রাগৈতিহাসিক যুগের বিশাল ক্ষেত্রকে অতিক্রম 
ক'রে খণ্ৈদিক যুগে চরম-উতৎকর্ষ লাভ করেছিল । আবার বৈদিক যুগের অন্তবর্তী 
ওপনিষদিক যুগে বাহ্িক ও অন্তর উভয় দিকে সংস্কৃতি যেমন বিকাশের পরাকাষ্ঠায় 
উপনীত হয়েছিল, তেমনি সংগীতকলাও অপরিণত আদিম-বিকাশের ভেতর দিয়ে ধীরে 
ধীরে উন্নত হ'তে হ'তে দেশী ও মার্গ_-অসংস্কত ও সংস্কৃত এ ছুটি কূপের ভেতর ক্রমে 
রাগ, অলংকার, মৃছন1, তান ও বিচিত্র সাংগীতির সম্পদের সম্ভার নিয়ে উন্নত আকারে 
বিকশিত হয়েছে | কাজেই ক্রমোন্নতির ধারাকে অস্বীকার করার উপায় নেই । সংগীতের 
পরিপূর্ণ ূপও ক্রমোন্নতি বা ক্রমবিকাশের পথে প্রাৈদিক, বৈদিক ও ক্ল্যাসিক্যাল 
যুগকে অতিক্রম ক'রে এঁতিছাসিক হিন্দুং মুসলমান ও ইংরাজ রাজত্বের বিভিন্ন যুগে 
বিচিত্র বূপে প্রকাশ পেয়েছে একথা অবশ্যই স্বীকার করতে হবে। নারদীশিক্ষা ও 
স'গীত-রহ্থাকরে উল্লিখিত আচিক, গাথিক, সামিক, স্বরাস্তর, ওঁড়ব, যাড়ব ও সম্পূর্ণ 
গানের স্বরগুলি ক্রমিক স্বরবিকাশের কথাই স্মরণ করিয়ে দেয় । 

সংগীতের প্রাণ রাগ ও রাগের বূপকে গড়ে তোলে স্বরসমষ্টি। আচিক যুগে 
একটি মাত্র স্বর ছিল, কিন্তু ষড়জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, ধৈবত ও নিষাদ এই সাতটি 
স্বরের ভেতর নিদিষ্ট কোন্‌ ম্বরটি অচিক স্বর ছিল তা” সঠিকভাবে বলা কঠিন, কেননা 
মংগীতের বিকাশমূলক ইতিহীসের দিকটা এখনে! আমাদের কাছে ততো পরিষ্ষার 
নয়। ভারতীয় সংগীত কোন্‌ সময় থেকে আমাদের সমাজে বিকাশ লাভ করেছে তারও 
ঠিক ঠিক ইতিহাস আমাদের জান! নেই | শুধু আমরাই বা কেন, পৃথিবীর সমস্ত 
জাতির ইতিহাসে সংগীতের জন্মকথার সঠিক তারিখ এখনো পধন্ত নির্ণয় করা হয় নি। 
পাশ্চাত্য সংগীতবিদ্‌ এরিক ব্লোম একথা স্বীকার ক'রে বলেছেন: “৬/৩ ৪০ 80 
10107 ৮7101 17011510 105০20) 2 ০0150190519 011161৮2660 2৮ 112 
7511510110 % %* 1301 0002 ০ 511 1107 1 ঠ5% 917১0 15611, রাশিষ়ান 
সংগীতবিশারদ ক্যাল্ভোকো রেশী স্বীকার করেছেন। তিনি বলেছেন, 

£45 6০ 06 1000510) 211 6721 ০০10 0০ 5810 ৮0010 06 10761519 
01116060121. * * ০ 20609] 2%:210015 ০0 10117016055 7২1159121 
1011510 15 15110722) * * |, ভারতীয় সংগীতের কথাও তাই। এখনো! পধ্যস্ত 
ভারতীয় সংগীতের সত্যকারের ইতিহাস নাই, কাজেই ব্লোমের মতো আমাদেরও 
শ্বীকার করতে হয়: 10110916113266515 10011715601 1011510 23 101 
06100111695 60115051005 10051615095 2 2130 09 68016100১80 ০৮৫1] 


"17৩10 90122 5950610, 01 10096901010 25 117 056) 1৮ 1010 16513911550 50 
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10 25906 25 00 98155 1091215 25 2 101051 16110911101 ০01 ৮1126 795 
৪1120 11100 60 616 70510011016175 0017) ৪0121] (5201011007৩ 

ভারতীয় সংগীতের এঁতিহাসিক গবেষণ! ধারা করেন তাদের ভেতর অনেকের 
অভিমত যে, মধ্যমই ( ম) আদিম্বর এবং তাকে আচিকের স্বর ও স্থর ছুইই বলা যেতে 
পারে। অনেকে বলেন নিষাদ (নি) আদিম্বর। শ্রদ্ধেয় শেষগিরি শাস্বী সামগানের 
আলোচনা-গ্রসঙ্গে উদাত্ত, অন্দাও্ ও স্বরিত স্বর নিয়ে আলোচনা করেছেন এবং উদাত্ত, 
অন্ুদাত্ব ও স্বরিত স্বর-তিনটির জায়গায় তিনি নিষাঁদ, ষড়জ ও খষভ ম্বরের পরিচয় 
দিয়ে সামিক যুগের কথাই বরং টেনে এনেছেন |” ঃ 

হুলুগার কৃষ্ণমাচারিয়ারও এই সামিক যুগের প্রসঙ্গে উদাত্ত, অস্থদাত্ত ও স্বরিত স্বর 
সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন। সেই আলোচনায় তিনি গানে একটিমাত্র স্বর ও তিন 
রকমভাবে তার উচ্চারণভঙ্গির ওপর বেশী জোর দিয়েছেন, কিন্তু তিনিও নির্দিষ্ট কোন 
স্বরের কথা কিছুই বলেন নি। তিনি আশ্বলায়ন-শ্রোতম্ত্রের (১১১) একন্বরীগায়ন 
বা আচিকগানের নিদর্শন £ “একশ্রত্যম্‌শ একশ্রুতিসততমনুক্রয়াৎ। পরঃসন্নিকর্ষ£” 
সুত্রটির উল্লেখ করেছেন, «৭ কিন্ত সাতম্বরের ভেতর কোন্টি নিদিষ্ট স্বর বা 
৭2590. 008 17066” তার কোন নামোল্পেখ করেন নি। লঙ্ষৌয়ের “সংগীত 
পত্রিকায় প্রকাশিত 41 17419068569 ০1 ৫7/6 0708 0156 1)৫৪10117561 ০1 
£76 22197%415 প্রবন্ধে বিছুষী রাগিণী দেবী আদি বা! প্রথম স্বরকে নিষাদ (নি) 
বলতে চেয়েছেন ও সামপরিভাষ! থেকে তিনি তার প্রমাণ দিয়েছেন। তিনি 
বলেছেন £ “]]) 00 5210791)21010178755) 016 2066 “7? 15 7950111)20 95 
1০ 50101120010 ০01 076 তা], 50910, 1”* কিন্তু নারদীশিক্ষাকার নারদ 
“যঃ সামগানং প্রথমঃ স বেণোর্মধ্যমঃ স্বর» ক্লোকে যে স্বর-সাদৃশ্টের ইংগিত করেছেন তা” 
থেকে বৈদিক স্বরের অবরোহণধারাকে (06506110178 01697) অটুট রেখেও 
মপ্যমকে (ম)) প্রথম স্বর হিসাবে গণ্য করা যায়। সামবেদের ভাষ্যোপক্রমণিকাঁয় 
আচাধ সায়নের মতে প্রথম স্বর ধৈবত (ধ), কেননা সাত ন্বরের বিকাশভঙ্গিকে 
তিনি আরোহণগতিতে (85061101115 ০1৭61) স্বীকার করেছেন। শ্রদ্ধেয় স্ুব্বা 
রাও তার 4 219 107 এ 1348601%1. 17/6717612460% 0/ 5৫747065176 


৩ ৬106 11710 131021 2717/510 17 127210)10, (1945), 10. 1. 
৪ রামচন্্রন 2 117৮2 18৫৫5 0/ 70171010 71%50 (1938), পৃঃ ১৩ 
৫ ৬10৩ 116 10117101০01 1710 71150 410007//, (8190185), ৬০1, 1) 0815, 


1930, ০. 1) 7. 158. ূ 
৬1 10০ 57566 (14011)0৬/)) 78176) 1931, ০. 3, 0. 12. 
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প্রবন্ধে সাত শ্বরের উৎপত্তি নিয়ে যে পাণ্ডিত্যপূর্ণ আলোচনা করেছেন তাতেও মধ্যম- 
স্বরকে তিনি প্রথম স্বর হিসাবে গ্রহণ করেছেন।" 

?1৮6 1800900 0%16%৮76 07 676 77979609780 71৮%5 গ্রন্থে 
স্বামী শংকরানন্দ ক্রমবিকাশের ধারাকে অনুসরণ ক'রে বৈদিক দেবতাদের 
উৎপত্তির মতো সাত স্বরের উৎপত্তির একটি দার্শনিকী যুক্তি দেখিয়েছেন । তিনি 
বলেছেন £ %]:1015 ০৮০170011219 10909550015 10100510981] 5055 15 
৮০15 11001) 0) 521173 25 11)96 ০06 61৪ ৬০৫1০ 0610155 117. 1119 £চাচএ 
509০160৮৮1৮ তিনি বৈদিক দেবতাদের ক্রমবিকাশের মতো সাত স্বরের বিকাশ 
সম্বন্ধে উল্লেখ করতে গিয়ে বলেছেন £ বরুণ বা আকাশ হ্ষ্টির প্রথম দেবতা] । 
খখেদসংহিতার প্রথম মণ্ডলের গোড়ার দিকে এই বরুণ দেবতার উল্লেখ আছে, 
যদিও তা ছু'এক বার মাত্র। তিনি বলেছেন £ ক* * ৬৬০ 200 11720 010০ 
11017000 6৮15192] 06 000 50000 16010150151]. 070 17010151051 501527061” 1 
বৈদিক দেবতারা তন্ত্রের যুগে বর্ণবীজের ছন্মবেশে ছিলেন। বর্ণবীজগুলি একদিক 
দিয়ে বরপ্রতীক--যা থেকে পরবর্তীকালে স্থুল প্রতীকের স্থ্টি হয়েছিল । বরুণ বা 
আকাশের বর্ণবীজ মধাম (ম), কাজেই আদিম্বর হিসাবে মধ্যযকে গণ্য করা যাঁয়। 
এই মধ্যমন্বরকে পণ্ডিত সোমনাথ রাগবিবোধে স্বযস্ত্ বলেছেন। এ' সম্বন্ধে আগেও 
অনেকবার আলোচনা করেছি ।»* শাঙ্গদেব সংগীতরত্বকরে (১1৪।৬ ) বলেছেন £ 
“গ্রামে স্যাদবিলোপিত্বান্মশ্যমস্ত্র পুর:সর£” এবং কল্লিনাথ টাকায় “মধ্যমাস্তাবিনাশিত্মিতি” 
কথাগুলির দ্বার! প্রকারান্তরে মধ্যমন্বরের অবিনাশিত্বের তথা শ্বয়ংভৃত্বের কথা উল্লেখ 
করেছেন। ভরতের সমসাময়িক দত্তিলাচার্ধও এ'কথ। স্বীকার করেছেন। কল্লিনাথ 
বলেছেন £ “মধ্যমস্তাবিলোপিত্বমুক্তং দত্তিলেন-_* * অলোপিনং বিজানীয়া সবত্রৈব 
তু মধ্যমম্”” | কাজেই সকল অবস্থায় অর্থাৎ ষাড়ব, ওড়ব ও সম্পূর্ণ রূপের বেলায়ও 
মধ্যমের লোপ নাই । সিংহভূপাঁল “ষাঁড়বিতত্বে গড়বিতত্তে চ মধামস্ত লোপো নাস্তি? 
বলে একথা সমর্থন করেছেন এবং প্রশংসার ছলে “দেবকুল উৎপন্নত্বাং-__দ্েবকুলে 
উৎপন্ন ব'লে মস্তব্য করেছেন । বর্তমানেও মধ্যমকে সম্পূর্ণ স্বরের ( থাটের ) মাঝামাঝি 
স্বর হিসাবে গ্রহণ কর] হয়। উত্তরাংগ ও পূর্বাংগ রাগশ্রেণীর নির্ণয় এই মধ্যমস্বরের 
মাধ্যমে করা হয়। বিস্তৃত আলোচনার ভেতর না গিয়ে সংক্ষেপে সকল দিক 


ও ৭। পরে এ' সম্বন্ধে আলোচন। কর! হয়েছে । ৮10৩ 17৮6 10147712001 01776 7111516 
4402061)19, (1938), ৬9], |, 055 17৬) 100১ 4965. 
৮1 ৮115 15502280 011%72. 01 110 16181560110 17225.» ৬০1, 215 0০ 5০, 


৯। শুধু মধ্যমন্বর়কে নয়, পঞ্চম ও যড়জ শ্বর-ছুইটিফেও রাপবিবোধকার হয় (71০7১০1০4) 
বলেছেন। 
১৫ 


১১৪ রাগ ও দপ 


থেকে বিচার করলে দেখা যায়, আচিকযুগের স্বর নিষারদ অথবা ধেবত না হ'য়ে 
বিকাশের ধারা ও বিজ্ঞানের দিক থেকে মধ্যম" হওয়াই মনে হয় উচিত। 

সংগীতে আচিকযুগের পর গাথিকযুগের বিকাশ । গাথিকযুগের স্বর পঞ্চম ও 
মধ্যম (পওম)। তন্ত্রাভিধানের মতে মিত্র-বরুণের বর্ণবীজও মধ্যমস্বর । সামিক ক! 
তিন স্বরের যুগে তিনজন দেবতা! গো ( আকাশ ), পৃথিবী ও মিত্রের বর্ণবীজ অনুযায়ী 
মধ্যম, ষড়জ ও পঞ্চম ( ম-সা-প ) স্বরের উৎপত্তি হয়েছিল ধর] যায় । মধ্যম, ষড়জ ও 
পঞ্চম অথবা “সা-ম-প' স্বর-তিনটি সোমনাথের মতে ্বয়স্ত : “কিং চ স্বতৃবঃ সপমা” অথবা 
“সপমাঃ ষড়জপঞ্চমমধ্যমাঃ স্বস্মাদেব ভবন্তীতি স্বতূবঃ স্বপ্রকাশাঃ ; নে! তু কল্পিতাঃ 1” 
পণ্ডিত হুলুগার কৃষ্ণচারিয়ারও এ' তিনটিকে সংগীতের তৃতীয় স্তর বাঁ সামিক যুগের স্বর 
ব'লে স্বীকার করেছেন। তিনি বলেছেন 2 কি *:1015 0162 608৮ 015 
52751 50916 95191968690. 110 11059 ৮/2%5-0101 সঃ ম, পঃ 51210112156 
(116 102,565 601 6106 17021761 2100. 1061 155156515 01 0০02৮৪51৮১০ শ্রদ্ধেয় 
স্থবব। রাওয়ের স্বীকতিও তাই । তিনি বলেছেন £ ৮ 20050 06 16101617)1967:60. 
07910108510 10969 01 98416, ৮25 11) 0110 061166 01 50910) 71৫. (109 011)1)01 1110)10 
2120 190 (11 19761 1110101”১১ সামিকের পর স্বরান্তর ব! চার স্বরের যুগ এবং সে 
চার স্বর-_গান্ধার, মধ্যম, ষড়জ ও পঞ্চম । এর পরে গুড়ব, ষাড়ব ও সম্পূর্ণ স্বরের যুগ । 

তান্ত্রিক বর্ণাভিধান বা “স্ত্রীভিধান'১২ অন্নসারে যথাযথ বিচার করলে দেখ। 
যায়, মধ্যমন্বরের দেবতা অপঃ বা আপ (জল ), স্থতরাৎ বরুণ বা অকাশ মধ্যমের 
বর্ণদেবতা নন। কিন্তু বেদ, ত্রাহ্মণ ও উপনিষদে বরুণদেবতা যেমন আকাশ-বূপে 
কল্পিত হয়েছেন তেমনি অপ: বা আপ-_অমৃত, ইন্দ্র, সমুদ্র, অগ্নি, মিত্র বা সুর্য-রূপেও 
উল্লিখিত হয়েছে । বৈদ্রক ভারতে আকাশ যে সমুদ্র (ক্ষীরোদসমুদ্র ) রূপে কল্পিত 
হ'ত তার স্পট নিদর্শন খকৃবেদ এবং শতপথ, বাজপনেয়ী প্রভৃতি ব্রাহ্মণ ও সংহিতাতে 
পাওয়া যায়। যেমন “গ্চৌ সমুদ্রঃ' (বাজসনেয়ী ২৩৪৮ )) গদ্যাম্‌ বর্ধয়তাম্‌ ( থক্‌ঃ 
৫1৬৩৬ ), আপে। পূর্বে সমুদ্রে যোনি * * তন্যা পূর্বে সমুদ্রে যোনিঃ 
( বৃহদারণ্যক উঃ ১১২ )1 অপ: বা আপ অগ্নি-ূপে কল্পিত--অগ্রিম্‌ সমুদ্রবাসসমূ! 
( খক্‌ ৪১০২৪) 81৫1৬)। অপ: ব| বরুণ ুর্য--“স বা এষে! (স্থ্যঃ )-২পঃ প্রবিশ্ত 
বরুণো ভবতি (কৌধিতকী ১৮৮)) “বরুণ আদিত্য: (এতরেয় ত্রাঃই ১২৪) 


১০ ৮106 216 10%1701 ০1 72 11%5104090677%, ৬০1. ], &[)011 1930, 2০. 2, 
1), 159. 

১১1 1015. ৬০1, সু) 1938, 068. 101৬১ 0, 49. 

১২। তক্্রাভিধান, ( বীজনিখ্ট, মন্ার্থতিধান, বর্ণবীঙ্রকোব, মুদ্রীনিঘণ্ট, সমেত ), ২য় সংস্করণ ১৯৩৭, 
পঞ্চানন ভটচা কতৃণক সম্পাদিত । 


সাত স্বরের জন্মকথা ১১৫ 


“যে বৈ বরুণ; সোহগ্রিঃ শেতপথ ব্রাঃ 01২৪1২৩)7; আপো বা অর্কঃ, (বুছঃ ১1১।২)। 
বেদ ও ব্রাহ্মণের যুগে গ্যৌ, পৃথিবী ও অগ্নি অথবা মিত্র, বরুণ ও পৃথিবীই 
প্রধান বৈদিক দেবতা--যদিও বরুণের বিকাশ প্রথম স্তরে, মিত্র বা সুর্য দ্বিতীয় স্তরে ও 
তৃতীয় স্তরে পৃথিবী বা পূথীর স্থপতি হয়েছিল । খণ্েদ ও খণ্েদকে অনুসরণ ক'রে 
সমস্ত পুরাণে উল্লেখ আছে যে, বিশ্বস্ষ্টির পূর্বে সমগ্র বিশ্ব কারণ-সলিলে আবৃত 
ছিল। এই কারণ-সলিলকে তমে! বা অন্ধকার, মৃত্যু, সৎ, অসৎ প্রভৃতি নামে উল্লেখ 
করা হয়েছে । পুরাণে নারায়ণকে সলিলে নাগশয্যায় শায়িত ব'লে বর্ণনা কর! হয়েছে। 
“নার? অর্থে সলিল বা জল, স্কৃতর[ং নারে বা সলিলে যিনি শয়ন করেন তিনি নারায়ণ। 
ইজিপ্ট, গ্রীস, বাবিলন, চ্যালডিয়। প্রসতি দেশের পুরাণকাহিনীতেও (7150:০10৫% ) 
সলিল ও অন্ধকারের উল্লেখ আছে। বিজ্ঞানে স্থির বাম্পীয় (£95০০5 ) অবস্থার 
পর তরল (1100810 ) অবস্থার কথা উল্লেখ আছে। প্ররুতপক্ষে অপ:, আপ বা 
সলিলই বরুণ ( আকাশ ) দেবতা । স্থতরাং স্থপ্টিক্রম হিসাবে লৌকিক ও সংগে সংগে 
বৈদিক সাত স্বরের বিকাশের পরিচয় হ'ল, 











85775555555 

সং খা. তর বাঁ যুগ: বৈদিক দেবতা 1 লৌকিকম্বর ! বৈদিক স্বর 
১ 1 আচিক .. বরুণ মধাম ) প্রথম 
২ | গাথিক বরুণ ও মিত্র মধ্যম, পঞ্চম :. প্রথম, ৪ 


পপ শা (শপ 





০৮ পা পীপিপশাশপোটীিশী পাশ পিপিপি পীপিপা পিপিপি লাগা পাপন পাত পপ পাপা টািপশীপিশদ 


2: সামিক ৷ বরুণ, ৭, মি, পৃথিবী | মধ্যম, পঞ্চ, বত ৰ প্রথম, ক রব 


।শ্পীপলগ আবী 0 পাদপাপান পপি পিল পাপ ৯ ঠা ০৯ পো পিপিপপপিলপাপীতাপাপত পাশ পপ ২ পিটা শীত পিপি সী 





| বরুণ ৃ রি 
৪; স্বরাস্তর | বশ, শা পৃথিবী | মধ্যম, পঞ্চম, ষড়জ প্রথম, কু, চতুর্থ 
এ 1. অকজি গান্জার 1 দ্বিতীয় 
শি সি শশীশাশিনিিটিশিটা | শশী 2 ৪85 
৫ | উড়ব 1 বরুণ, মিজ, টানা মধ্যম, পঞ্চম,ষড়জ । প্রথম, তুষ্ট, চতুর্থ 
ূ টি আগ, আ গান্ধার, ধষভ | দ্বিতীয়, তৃতীয় 
টাটকা উড 
যাড়ব | অর আকাশ ; গান্ধার, বত, | তিতীয়, তৃতীয়, 
7] নিষাদ _ অভিষথা্ 







বরুণ, জে পৃথিবী মধাম, পঞ্চম, ষড়জ : প্রথম, ভু চত্্য 
৭ | সংপূর্ণ | অগ্নি, আকাশ, ঘ্ৌ | গান্ধার,খষভ,নিষাদ, | দ্বিতীয়, তৃতীয়, 
মরুত ূ ধৈবত আঁ তশ্বাধ, মন্ত্র 





১১৩৬ রাগ ও রূপ 


এখানে লৌকিকের সংগে বৈদিক স্বরেরও বিকাশ-পারম্পর্ধ দেখানো হ'ল । 
কিন্তু একথা সত্য যে বৈদিক স্বরের বিকাশ নিম্নগতিতে ( অবরোহণে )-_জুষ্টাদয় 
উত্তরোত্তরং নীচা ভবস্তি” (-_সামতন্্) ও লৌকিক স্বরের গতি উচ্চদিকে (আরোহণে)। 
স্থৃতরাং ক্রমবিকাশ হিসাবে বৈদিক ও লৌকিক সাত স্বরের গতি হ'ল, 


১৫ ১৫ ১৫ 
বিকাশ সংখ্যা-”২ ৭ ৰ | ৰ ৰ 
ম | প ধ নি সা রি গ ম | প 
8 ক হি মরা আআ | 
বৈদিক স্বর ৭ ৫ ৬ ৪ ৩ ২ ১ 
কুষ্ট মন্ত্র অতিস্বার্যধ চতুর্থ তৃতীয় দ্বিতীয় প্রথম 
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,১৫110214-$851£16 প্রবন্ধে বলেছেন £ 


17 ক 11000 20010105 [7056 17250 1001776 0106 17121 0০£16৩ 








সংবাদী-__--সা-প-__বাদী টিন 


06 0017501791100 ৮৮17101] ?16012217777. 21১09৮০2170 72701701710, 10210৮/ 1190 
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5৫. 4& 511771191 10000955 85191029150. 50. 1023 1০৬/৩ 1081% ০0 0৩ ০০৫7 
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সাতটি লৌকিক স্বর ছাড়া বৈদিক স্থানস্বর উদত্ত, অনুদাত্ত ও স্বরিতের ( অথবা 
প্রচয়ের ) প্রসঙ্গও আসতে পারে ৷ উদাত্ত” বলতে উচ্চ স্বর, “অন্ুদাত্ত' নিম্ন বা খাদ 
স্বর ও “ম্বরিত' উচ্চ ও নীচ স্বর-ছু'টির সমতারক্ষক ( )21920126 ) স্বর । উদাতাদি 
স্থানম্বর বৈদিকের গোড়কার দিকে 'ম্বর' হিসাবে পরিচিত থাকলেও পরে “ত্রীণি মন্দ্রং 
মধ্যমমুত্তমধ্চ”-মন্্র (খাদ), মধ্য ও তার (উচ্চ) হিসাবে স্বরোচ্চারণের 'স্থান' 
(£০£15%5£) ব'লে গণ্য হয়েছিল । যাজ্ঞবঙ্ধ্য, নারদী, পাণিনীয়, মাুকী প্রভৃতি 
শিক্ষাগতলি উদাত্ত, অনুদীত্ত ও স্বরিত এই তিনটি ( বৈদিক ) স্থানস্বর থেকে লৌকিক 
সাতটি স্বরের উৎপত্তির কথা বলেছে-_-যা আগেও আমরা উল্লেখ করেছি। যেমন, 

উচ্চৌ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবুষভধৈবতৌ | 
শেষাস্ত স্বরিতা জ্ঞেয়াঃ ষড়জমধ্যমপঞ্চমাঃ | 

ক্রমবিকাশের রীতি লক্ষ্য করলে উদাত্ত ও অহ্ুদাত্তের সমতারক্ষক স্থানম্বর 
স্বরিত তথা “সা-ম-প' স্বর তিনটিকে আদিম বা সামিক যুগের স্বর বলা যেতে পারে। 
ষড়জ-মধ্যম-পঞ্চম স্বর-তিনটিকে সোমনাথ তার রাগবিরোধে স্বযস্ত্ব ও অবিনাশী স্বর 
ব'লে উল্লেখ করেছেন তা আমরা বলেছি। বৈদিক স্থানস্বর স্বরিত থেকে ষর্দি 
অবিনাশী ও অপরিবর্তনীয় তিনটি ্বয়ংভূ স্বরের উৎপত্তি সম্ভব হয় তবে স্বরিতকেও 
্যয়ংভু ও অবিনাশী স্বর বলে গণ্য করতে হবে। কিন্তু শিক্ষাগুলির ভেতর 
এধরণের কোন আভাস পাওয়া যায় না, ম্বরিতকে তারা বরং উদাত্ত ও অন্দাত্ের 
পরে উৎপন্ন স্বর হিসাবে পরিচয় দিয়েছেন। সাত স্বরের ক্রমবিকাঁশের রীতি 
অন্থযায়ী স্বয়ভু স্বর-তিনটির ভেতর লৌকিক মধ্যম তথা বৈদিক প্রথম স্বরকে প্রথমে 


১৩। 0, 78619870101 116510 410907217%), ০1. [ডু 1938, 0৮5. ৬, 
[010. 4967. 


১৬৮ রাগ ও বপ 


উৎপন্ন স্বর হিসাবে ও মধ্যমের পর অবরোহণগতিক্রমে পরবর্তী পঞ্চম ও ষড়জ স্বরের 
স্ট্টিকে অনেকে শাস্ব ও বিজ্ঞানসংমত ব'লে মনে করেন। কাজেই শিক্ষাগুলির যদি 
অভিপ্রায় হয় যে, উদীভাদি তিনটি স্থানস্বর থেকে লৌকিক সাতটি স্বরের উৎপত্তি, 
তাহ'লে শাস্ত্ের সিদ্ধান্ত অঙ্ুযায়ী স্বরিতকেও আমরা সামিক যুগের স্বর হিসাবে গণ্য 
ক'রে উদাত্ত ও অন্থুদীত্তকে স্বরিত তথা “সাঁম-প' স্বর-তিনটির অন্তনিবিষ্ট বলে মনে 
করতে পারি । 
নারদীশিক্ষা, অথর্ববেদীয়] মাওুঁকীশিক্ষ। প্রভৃতি এবং সংগীতরত্বাকর, রাগবিবোধ, 

পারিজাত ইত্যাদি গ্রন্থে পশুপক্ষীদের অস্তিম স্বর থেকে সাত স্বরের উৎপত্তির কথা 
বণিত আছে। মাণ্ুকীতে বলা হয়েছে, 

'ষড়জে বদতি ময়ুরো গাবো রম্ভস্তি চর্ষভে । 

অজ ব্দতি গান্ধারে ক্রৌঞ্চ নাদস্ত মধামে ॥ 

পুষ্পসাধারণে কালে কোঁকিলঃ পঞ্চমে স্বরে | 

অশ্বস্ত ধৈবত প্রাহ কুগুরস্ত নিষাদবান্‌ ॥১ 


রত্বাকরের টীকাকার কল্লিনাথ এ"সম্বন্ষে মন্তব্য করেছেন: “লোকতোহপি 
ষড়জাদিন্বরূপপরিজ্ঞানায় ময়ুরাদিপ্রাণিবিশেষধবনিং নিদর্শনাভিপ্রায়েণাহ-_ময়ুরেতি” | 
টাকাকার সিংহভূপাল বলেছেন £ “ময়ূর: ষড়জমুচ্চরয়তি, চাতক খষভম্‌, ছাগো 
গান্ধারম্‌, ক্রৌঞ্চো৷ মধ্যম, কোকিল: পঞ্চমম্‌ দদুরো! ধৈবতমূ, গজো নিষাদমিতি চ”। 
আমরা এই উদাহ্রণটিকে নিছক উপকথা বা পৌরাণিক কাহিনী ( 295011919219]) 
বলে মনে করতে পারি না। ডাঃ কুহুন্রাজা! সংগীতরত্বাকরের ইংরেজী সংস্করণের 
ভূমিকায় বলেছেন £ 1060951077০? 87৩ 20:751901101106 111 
110০0 2100090% 1105 5010100 ০6 005 56910. 13105 200 201100915 15 
211 010. 01016. 11195 6০ 195 95501” অনেকের মতে পশুপক্ষীরা প্রতীক- 
বিশেষ (557019] )$ এদের কোন-নাঁকোন বৈদিক বা তান্ত্রিক দেবতার প্রতিনিধি- 
রূপে ব্যবহার করা হয়েছে। প্ররুতপক্ষে তান্ত্রিক বর্ণবীজ (71070 ০০৫5) 
অনুযায়ী দেখ] যায়, সংগীতের সাত স্বরের বৈদিক দেবতা বরুণ, পূথী, সর্ব প্রভৃতির 
প্রতীক হিসাবে প্রাণীদেরও উল্লেখ আছে। ফড়জম্বরের বৈদিক দেবতা পৃ, 
তান্ত্রক বীজ “লং (ল) ও প্রতীক ময়ূুর। সে'করম খষভের প্রাণী-প্রতীক 
বৃষ, গান্ধারের অজ, মধ্যমের সারস, মধ্যমের কোকিল, ধৈবতের অশ্ব ও নিষাদের 
হস্তী। ম্বামী শংকরানন্দ তার 75096220 0176 ০1 6৮৫ 27647694076 


১৪। মাত্কীশিক্ষা ৯১৭; সংগীতরতাকয় ($৫59+ ০৫.), 19, 91, 


সাত স্বরের জন্মকথা ১১৯ 


17505 (৬০1. ]) 0. 49) এবিষয়ে উল্লেখ ক'রে বলেছেন ময়ুয়ের অধিপতি 
পৃথিবী, সুতরাং লং তার বীজ প্রতৃতি । অর্থাৎ 





বৈদিক 
রাণী-প্রতীক 3 আস্থিক বর্ণবীজ র রাড পপ 
মুর লং (ল ) 1 পৃথী বা পৃথিবী 
বৃষ শং(শ) ৰ বরুণ বা আকাশ 
অজ দার | এ) ৃ অগ্নি 
সারস মধ্যম সং (স) অপঃ ( বরুণ) 
কোকিল ূ পঞ্চম গাগা? মরুত ( স্য ) 
অশ্ব. 1. ধৈবত (বিসর্গ) | মরুত (ত্য) 
এই... নিবি 1] আট র নিষাদ শং (শ) ূ আকাশ 





নারদী ও মীওুকী প্রস্তুতি কয়েকটি শিক্ষা শরীরের চাল বালান ূক্রলাজ্িনূিগ, অংগ থেকে সাত- 
স্বরের উৎপত্তির কথ! উল্লেখ করেছে এবং তা” যুক্তি ও বিজ্ঞানসম্মত । মাওুকীতে 
ব্লা হয়েছে, 
কণাতুত্তিষ্ঠতে ষড় জঞ্ষভঃ শিরসন্তথা। 
নাসিকায়াস্তব গান্ধার উরসো মধ্যমস্তথা ॥ 
উর'শিরোভ্যাং কণ্াচ্চ পঞ্চম: স্বর উচ্যতে। 
ধৈবতশ্চ ললাটাছে নিষাদঃ সর্বরূপবান্‌ ॥১ 


অর্থাৎ ক থেকে ষড়জ (সা), শির থেকে খষভ (রি ), নাঁধিকা থেকে গান্ধার 
(গ), উরঃ থেকে মধ্যম (ম), উর:+শির+কণ্ঠ থেকে পঞ্চম ( প), ললাট থেকে 
ধৈবত ( ধ) ও সর্ববূ্পবান বলতে সমস্ত অংগের সন্ধি থেকে নিষাদ (নি) স্বরগুলি উত্পন্ন 
হয়েছে । এছাঁড়। হস্তের পাঁচটি অঙ্থুলি থেকেও সাত স্বরের উৎপত্তির কথা মাঁওুকীশিক্ষা 
উল্লেখ করেছে ।১৬ কিন্তু সেগুলিকে সাত স্বরের উতপত্তিস্থান বলে গণ্য না ক'রে 
বরং সাঁকেতিক চিহ্ুজ্জাপক প্রতীক ব'লে মনে করা উচিত। তবে সাত স্বরের 
উৎপত্তি সম্বন্ধে নারদীশিক্ষাকার নারদ যে'কথা বলেছেন তাকে যুক্তিসংগত ও 
বৈজ্ঞানিক ব'লে ধরে নিতে পারি। নারদ (১ম) শিক্ষার পঞ্চমী কণ্ডিকার «ম 
থেকে ১২শ প্রস্ত গ্লোকগুলিতে নাভি থেকে বামুর উদ্ধগতির স্থানবিশেষকে স্পর্শ করার 


১৫। শিক্ষাসংগ্রহ (কাশী। সং), পৃঃ ৪৬৪, ৪১৮ 
১৬। এ 


১২০ রাগ ও রূপ 


জন্য যে সকল বিশেষ বিশেষ শব্ধ বা ধ্বনি উৎপন্ন হয় সে ধ্বনিগুলির তর-তম ভেদে 
স্বরগুলির নামকরণ হয়েছে ব'লে মন্তব্য করেছেন : “নাসাং কণমুরস্তালুজিহবাদস্তাংশ্চ 
সংশ্রিত:, ষড়ভিঃ সগ্তায়তে যন্মাৎ তম্মাৎ ষড়জ ইতি স্থৃতঃ*; অর্থাৎ নাভি থেকে 
বায়ু ওপর দিকে ওঠার সময় নাসা, ক, উরঃ, তালু, জিহ্বা ও দন্ত এই ছ'টি স্থানকে 
স্পর্শ ক'রে শব্ধ উৎপন্ন হয় বলে সে শবের নাম “ষড়জ'। এভাবে নারদীকার 
খষভাদি স্বর এবং বৈদিক প্রথমারদি স্বরগুলিরও একটা যুক্তিযুক্ত পরিচয় দিতে চেষ্টা 
করেছেন। শিক্ষাগুলিতে ষড়জার্দি লৌকিক সাত স্বর ভিন্ন অভিনিহিত, প্রাশি্ট, 
জাত্য, ক্ষৈপ্র, পাদবৃত্ত, তৈরবঞ্জন এবং তিরোবিরাম (বাঁ তৈরোবিরাম ) এই সাতটি 
বৈদিক স্বরেরও পরিচয় আছে।১* কিন্ত আসলে এগুলি ষফড়জাদির মতে! সাঁংগীতিক 
স্বর কিনা সন্দেহ। ছান্দোগ্য উপনিষদে (১1১২১) সামগানের বিনর্দি, অনিরুক্ত, 
নিরুক্ত, মৃহু শ্লক্ষ, ক্রৌঞ্চ ও অপব্বান্ত প্রভৃতি সাত স্বরের উল্লেখ পাওয়া যায়। কিন্ত 
এ” সকল বৈদিক উচ্চারণগত স্বরের প্রচলন বর্তমান সমাজ থেকে একেবারে লোপ 
প্য়েছে। 


৯৭। শিক্ষাসংগ্রহ (কাশী সং), পৃঃ ৪৬৯ 





ভূপ-রাগিণী 


অষ্টম পরিচ্ছেদ 
॥ সংগীতে পারম্পরিক প্রভাব ॥ 


বিশ্বসংগীতের উৎপত্তি যে আর্ধভূমি ভারতবর্ষের বুকে সংভব হয়েছিল তার সাক্ষ্য 
দিচ্ছে বৈদিক সাহিতা ও ভারতের ইতিহাস। পাশ্চাত্য মনীষীদের কারু কারু 
মতে গ্রীস থেকে; কারু মতে আরব থেকে সংগীতের সাতন্বর ও গ্রাম প্রভৃতির আমদানী 
হয়েছিল এবং পরে সেগুলি অন্তান্য দেশেও ছড়িয়ে পড়েছিল। কিন্তু এই অভিমত বা 
সিদ্ধান্তের পেছনে স্প্তর যৌক্তিকতা ব। সঠিক কোন এঁতিহাঁসিক প্রমাণের সমর্থন নেই । 
একথ। সত্য যে, আর্ধ-সভ্যতার অরুণোদয় ভারতবর্ষের দিক্চক্রবাঁলে সর্বপ্রথম হয়েছিল ।১ 

স্থতরাং সভ্যতা ও সংস্কৃতির সকল সম্পদের ভেতর থেকে একমাত্র সংগীতই 
অন্যদেশ থেকে ভারতে আমদানী করা হয়েছিল, কিংবা ভারতবর্ষ তার নিঃস্বতা ও 
দৈন্যের বোঝ! দূর করার জন্য অন্য দেশের সংগীতকে আত্মগত ক'রে ধার করা গৌরবের 
অধিকারী হয়েছিল একথা মোটেই যুক্তিযুক্ত নয় । একথা ঠিক ষে, পাশ্চাত্য সংগীত 


পপ পাপা পাপ শাশাশীপা পপ শশপদিসপাপাশপা দিলা দত 





১1 গা5 080৬0 06 ৮502) 01511127000 1019156 €017 6115 হি5€ (116 018 0109 
110112011) 100 06 05905 0৫ [২02376, 1106 0£ 112109 0:06151051006 01 11900) 12101) 
20785 19৩ ০81169 011 10190170111] 0£ 1016191)1155105) 0171193010185, 10810) 89601101178 
50161106) 016) 17711510) 21)0. 12760301110 09 ৮০11 93 01 17315 €0001 16116101272? 


৮-95/5001 4510106081101000, : 17210 0770. 1767 1১০০০, (1945), 0. 216. 
৯৬ 


১২২ বাগ ও রূপ 


তাঁর নিজের সকল-কিছু উপাদান গ্রী ও রোমের গির্জাগুলি থেকে গ্রহণ করেছিল । 
গ্রীস ও রোমের গির্জাগুলি, অর্থাৎ গির্জার ধর্মযাজকর বা! খুষ্টান সন্ন্যাসীরাই সংগীতের 
প্রেরণা পাশ্চাত্যের দেশগুলিতে ছড়িয়েছিলেন। গ্রীস ও রোমের সংগীত আবার 
আরবের মারফতে ভারতীয় সংগীতের প্রেরণা ও উপাদান গ্রহণ করেছিল। ভারতের 
বৌদ্ধ শ্রমণদের অবদানও চিরম্মরণীয় । বৌদ্ধ সন্ন্যাসীরা দেশে বিদেশে ভারতীয় সংস্কৃতির 
বিচিত্র উপাদান ধর্মপ্রচারের সংগে সংগে বিস্তার করেছিলেন । পাশ্চাত্যের গির্জাগুলিতে 
ভারতের বৌদ্ধ সন্ত্যাসীদের মতো খৃষ্টান সন্ন্যাসীরাও যে চাকুশিল্পের অন্থশীলন করতেন 
পাশ্চাত্য সংগীতশাস্্ববিৎ এরিক রোম (10010 31029) তার উল্লেখ ক'রে বলেছেন £ 

££001100% (1.9. 17015 10610) 108 12৮০ 19991) 076 ০১01015159 
[0101০াৈ 0 079 01701010) 10201001260 1701005 015 410100161 10019 
010) ৮0110. ++ ৬০ 9170010 11105 17095216 01 19011616001 £19171650 
[776 211 09115 11001510 19591111)190 0196 ০0 010 01111017, 10191 1020809৫ 
0 01৮10] 210176) 19৮1116 2 1001001)01 0৫ 19211011 1090 06 11799115 
01 1)109901:51176 15110115102] 09010610105 15 ৮/11009]7 1000105.7? ২ 

সেণ্ট আগাষ্টাইন নাকি ইংলগ্ডে সর্বপ্রথম সংগীত (1)1910 50116 ) প্রবর্তন 
করেন। পাশ্চাত্য সংগীতের জগতে ডোরিয়ান (1001190. 1071906--যা 7) থেকে 
আরম্ভ হয়), ফ্রিজিয়ান (12011581501 00০06--যাঁ 2 থেকে আরম্ভ হয়), 
লিডিয়ান (1450190 1000৩--যা চ থেকে আরম্ভ হয়) ও মিক্সোলিভিয়ান 
(11150150101 1000৩- যা 0 থেকে আরম্ভ হয় )_এই চারটি প্রধান সংগীতিক 
পদ্ধতির উৎপত্তি হয়েছিল অনেক পরে--যদিও মিলানের বিশপ এম্ব্রোদ্‌ ও পোপ 
গ্রিগরি-প্রমুখ খৃষ্টান ধর্মযাজকরা খাটি গ্রীসিয় ধারাকে অবলম্বন ক'রে এ সকল 
পদ্ধতির প্রচলন করেছিলেন। পাশ্চাত্য সংগীতশাস্ববিৎ ডাঃ পারি লিখেছেন ; 

44111101996 20670101550 1001 1709065, 0179 (1) 10011817) (2) 
[210151910, (3) 1750191]) 2100 (4) 10150150121)---0015900001116 11010 01 
1০55 1০ 76 21001010 0৮:00. (1) 17210752121) (2) 700110) (3) ১%1701010- 


1+501910) 2170. (4) 10110. 11950 %৮০1০ 081190 019 21010701760 1019165. ৩ 


শনি ই এশা সী পপি লাশ পন, পপ শশা ৮ ০ এ+ বলা পপি 


২। ৮:16 73000 731010 211%5101 21 157014774 (1945), 0,112. 

৩) 0 8159 101. 0, 7780061 চু) হেড 21276 25591%107 0106 474 9/ 
1151510 (1923)) 0. 41. 

ৃষ্টান গির্জাগুলির সন্যাসীর! যে যুরোগীয় সংগীতের জগতে নূতন নূতন সাঙ্গীতিক উপাদান দান 
করেছিলেন শ্তার সৌরীন্রমোহন ঠাকুর তার উল্লেখ ক'য়ে লিখেছেন $ 


সংগীতে পারস্পরিক প্রভাব ১২৩ 


0৮901 17017179115 80090. 10011 11010) 17101) ৮৮912: 1701 199115 1121 
11090195) 17000 2 510110075 0 009 00101901721) 170695 ০0 009 17095 ০01 
41071010952 0 ₹ 5১) 

খৃষ্টীয় ১৬শ শতাব্দীতে আবার এওলিয়ান (4301190. 2000€--যা 4& থেকে 
আরম্ভ হয়) ও আইওনিয়ান পদ্ধতির (70701910 01006-_যা 0 থেকে আরম্ভ হয় ) 
উৎপত্তি হয়েছিল। 

প্রকৃতপক্ষে যুরোপীয় সংগীতের ধারা ও প্রেরণা গ্রীস ও রোম দেশ-ছু"টিই দান 
করেছিল। পীথাগোরাস ভারতবর্ষীয় ভাবধারার সংস্পর্শে এসে গ্রীসে অনেক-কিছু 
ধারণার সংস্কার সাধন করেন । তিনি যে ভারতবর্ষে এসেছিলেন তার যথেষ্ট পরিমাণে 
প্রমাণ পাঁওয়! যায় । অধাঁপক বেবর ( ৮৮০১৩) পীথাগোরাসের দার্শনিক মতবাদকে 
বৌদ্ধমতের সংগে তুলনা ক'রে বলেছেন £ 7176 7৮018201621 209. 130001715£ 
(6201711155 25 ৮51 10001 21116 1৮5 গ্রীক দার্শনিক এরিষ্টোটেলও 
পীথাগোরাসের ভাবধাঁরায় বৌদ্ধমতের প্রভাবের কথা উল্লেখ করেছেন। পীথাগোরাসের 
জীবনীকাররা তার মতবাদ সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে বলেছেন £ 67:51972 


পাশপাশি ৮ শীাপিগাশী ২০৩ লা ানাপিলস ও 


£805100155621)115100751005 615 £9518060. 111 00101760616) দ1011 1110119,9051159. 
1170 ৮০011018116 1১606) 210 15101151) 10101215 ++) চ্05 2 1309160. 70115101911. ক +:1]17 
11001715501 (110 11100 ৬616. 1100891019175 (1)61)50105) * *, ড/০151 04111066917) ৪ 
10100101501 12051101111) ৮৮119 900115170 11 11716 (1110061)010 06101011106 1012 
11361)” [1]) 1065 ৭. (15650 01) 11703102072 ভ1)10]) 11085 1) £৪1175760 
(1171 0116 1100655 ৮৮610 €য%:0105560 1) 11716 0150 50911 1616515 ০0£ 075 01101101061 *১ 
£110 15 5910. 10 1186 1661) (115 ১ (9 50££6১ 2 31101661 17909 61781) 009 
$৫1111-৮7006, ৯ ৮110 076 11080 96 010817061 (1328-1400) * * 1115 11101715) 170175) 2100 
[7115 010 31] ৮০৫৪11505) ৯,১১0 ১৫5, 8, 109£0915 7 081190/58) 4113197 9/ 
1111510 (1896), 00. 258-259,. 

এরিক ব্লোম ভার 71711510171 1271014710 (195) বইয়ে (পৃঃ ১২) ধর্মযাজক বিডির সম্বন্ধে 
উল্লেখ করেছেন । ফেডারিক, জে, ক্রোয়েইা (0. 0:০5) ভার 17051079০01 8111516 
(1902) বইয়ে (পৃঃ ৩৪ ৪৩ ) আর্চ-বিশপ সেপ্ট এম্বোস ছাড়া পৌঁপ মিলবেস্টার, সেন্ট খাইসস্ষ্টোম্‌, 
সেন্ট আগান্ত্রিন, পোপ গ্রিগরী, পৌপ ভিতালিকানাস্‌, পল্‌, এল্ফে (521275017), ওয়াল্টার ওডিংটন, 
হাঁক্বন্ড প্রভৃতি ধর্মযাজকদের নামোল্লেখ করেছেন ধার! সংগীতের ভিন্ন ভিন্ন উপাদীন আবিষ্ষার ক'রে 
মধ্যযুগীয় পাশ্চাত্য সংগীতকে সমৃদ্ধ করেছিলেন । ডাঃ বাণি (107. 7391765) ভার 172151019 ০1 7184586 
বইয়ে এ+সম্বন্ধে উল্লেখ করে তাই লিখেছেন 2 * * 015 22095 913)1)16) 59615806075 ৪৫ 
$81081)15 $/1110]) 015 701001৩ 4৩ 081) 17০৪5, 

৪1 06. 61951: 1275601 ০1 77৮1195০189, 00. 3839. 


১২৪ রাগ ও রূপ 


নি 


01191151] 2100 71117099 102951111910”--যুদিও হিন্দুর! “পেপিমিষ, ন'ন বা তীরা 
পেসিমিজম্* কোনদিন প্রচার করেন নি। গ্রীক ও হিন্দুদের মধ্যে যে পারম্পরিক 
সৌহার্দ্য ও সাংস্কৃতিক সম্বন্ধ ছিল সেকথা স্বামী অভেদানন্দ তার 17269 212 1161 
78019 (1945) গ্রন্থে ( পৃঃ ২১৮-২১৯ ) স্পষ্টভাবে উল্লেখ করেছেন । পীথাগোরাসের 
সময়ে ভারতবর্ষের সংগে গ্রীন ও রোমের একটা বাণিজ্যিক সম্পর্ক ছিল। স্বামী 
অভেদানন্দ সে'কথার উল্লেখ ক'রে লিখেছেন ঃ 

1৬৬০1710150 1701 10180 0 1156011091 [801 019 07910 ৪5 & 01959 
110(5100101159 199৮৮901) 0100 €৮06105 2170 170 171110015 0:02] 00 10৩ 01 
1১507850195) ৮10০) 16 15 5810) ৮৬901 1০9 1170129 6০ £90000 ৮1500171০01 
0110 1701110115.১+ ৫ 

এতিহাসিক হিরোদোতাসের উক্তির প্রমাণ দিরে স্বামিভী আবার বলেছেন ঃ 

747০1009685, ৮110 11৮60. 117 76 607 ০0060 3, 05 50865 0791 
07০ 171110115- ৮৮০10 (70 £1000950 10200] 06 0086 966. 76 21509 ₹711095 
79 1০171170015 190 07৫09 ৮10) 1565100) ৮51)116 0011] ০9009 8001069 
৮৮৪ £9602]7 (96 11195 1020 090০ ৮111) 13910510107 70 55178. 7001) 
810001761 21101161000 8০08109 ৮৮৪ 19210. (91 0010 ৮৮95 [71000 [911105- 
0101101 ৮12০9 ৮151690 5009095 8€ 4১0009105) 29906 17101) 12:01, 225 
1101191 0010:01019 11) 1715 1909০015017 77501019202] 1২6115$07. ৮1515 17170 
101011950101)07 ৮৮০ 21০ 6010) 1790 2 001৬0159001 ৮২10) 075 2158 00991 
10119500100. % * ০৩ 910010, 101990 1১291 10 11100 চা ৪10 (৫ 
11152051010 01 117019. 195 ১1930810001 116 (520) (153 00101760001) 19০65991 
[17019 810 (0766০ 1091770. 0109561: (1781 0৮০ 0010, 2104 119125 [71170 
[0171109501)17615 11590 91 441110105 2170 111 0601 [08165 01 €৮9000, *% + 48 
(086 0005 45163920178 0908119 010 001100 01 £৪1৩ 21) 0০011111109 
0০09৫) 10019 2110 019900, 8110 (1976 ৫3 £1986 ০0[1)0101101 00 
11765017811 ০1 10695 10০65/2910 (11০ 17170015 2130. /9509110 119101015.97 * 

শ্রদ্ধেয় ডাঃ শ্রীরাধাকুমুদ মুখোপাধ্যায় তার সুবিখ্যাত 7170 37177%0 
(1912) গ্রন্থে ভারতের সংগে ভারতেতর সকল দেশের যে বানিজ্যিক সম্পর্ক ছিল তার 
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এই সকল যুক্তি ও প্রমাণ থেকে সিদ্ধান্ত করা মোটেই অসংগত হবে না যে, 
ভারতবর্ষের সকল রকমের সাংস্কৃতিক সম্পদ বাণিজ্যিক ও পর্ম প্রচার ও প্রসারভার 
মারফতে সমগ্র পাশ্চাত্য প্রদেশে ছড়িয়ে পড়েছিল।১৯ তাছাড়! এ থেকে একথ। অন্থুমাণ 
করা সমীচীন হবে যে, ভারতবর্ষায় সংস্কৃতি এবং সভ্যতাও কতকটা বৈদেশিক 
প্রভাবের সংস্পর্শে এসেছিল এবং আসা! স্বাভীবিক।২* অনেকে বলেন__ইজিপ্ট, 
গ্রীস বা আরব দেশ থেকে ভারতবর্ষ সাত স্বর, গ্রাম প্রভৃতি সংগীতিক উপাদান গ্রহণ 
করেছিল, কিন্তু সে কথার সার্থকতা কতটুকু তা” আলোচনার বিষয় । কারণ ভারতবর্ষের 
মাটি ও জলবাযুতেই ক্রমবিকাঁশের পথে একটি থেকে সাত ম্বরের বিকাশ হয়েছিল, 
আর ধর্মপ্রচারের উদ্দেশ্রে ভ্রমণ ও বাণিজ্যিক ব্যাপারের ভেতর দিয়ে ভারতবর্ধ থেকেই 
বরং সাত স্বর গ্রীস, রোম, আরব ও অন্তান্য দেশে ছড়িয়ে পড়েছিল। ভারতবর্ষই 
সংগীতের আদিভূমি একথার উল্লেখ ক'রে স্বামী অভেদানন্দ বলেছেন, 
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197/1050ঠ1), 10416 19 11960, 1943, 790. 45-46). 1 অবশ মনীষী বার্পেটের এই স্বীকৃতি যে 
এঁতিহাসিক সে বিষয়ে কোন সদোহ নাই। কিন্তু ছঃখের বিষয়, ভারতের কাছে পীথাগোরাস যে কতটুকু 
খণী, তার কোন উল্লেখ তিনি করেন নি। 
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পণ্ডিত লেসী ও, লিয়ারীও (10০ 145০5 0” 71421 ) স্বীকার করেছেন যে, 
পীথাগোরাসের ভাব্ধারার মধ্যে ভারতীয় ভাবের সংস্পর্শ ব্ছল পরিমাণে ছিল; 
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কথা উল্লেখ করেছেন (47225 206015 900. 1071151019115 ৮৮21৩ 731:0091) 
1010 21009.0, :90016121) 1101151012105 0০176 10 2002700618১ 200 202 
901০0 (151০. ), সেই বিদেশীদের তিনি ইতালী, ফ্রান্স, জার্মানী ও ব্রিটেনের 
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10051517 8111515 ০1115, )1২৬ রাশিয়ার সংগীতশাস্্বিদ কালভোকোরেশীর মতো 
ফ্রেডারিক জে. ক্রোয়েষ্টও ঠিক ভারতবর্ষের অবদান স্বীকার করেন নি । তিনি লিখেছেন £ 
“7150 21626 21900105509 00৮ 10. 6106 17196915 01 20.016126 11711510 
1117 21: 006 724£519019219) 175101575, 4১555119055 01661555200. 
[২০1790 1”২৭ বর্তমান ফুরোপীয় সংগীতকেও তিনি গ্রীসিয় সংগীতের কাছে সংপূর্ণ 
ঝণী বলেছেন £ 41200906110 1701510) 0057156916১ 15 0111 115010650 ৮০ 00০ 
(76155 * *?২৮ | ডাঃ ষ্টেনারের (51 )010 9091057 ) অভিমতও তাই 1২৯ 
মোটকথা বেশীর ভাগ পণ্ডিতদের মতে গ্রীপ ও রোমই বিশ্বসংগীতের উতস। 
মনে হ্য়, এতিহাসিক প্রমীণপণ্জী নিয়ে সকল দিক থেকে বিচার ও বিশ্লেষণ ক'রে 
দেখার তীরা স্থযোগ-স্থবিধা পান নি। কারণ একথ। সত্য যে, রাশিয়ার সংগীতের 
সকল উপাদান যদি গ্রীস ও রোম সরবরাহ করে এবং গ্রীস ও রোম যদি ভারতীয় 
ভাবধারার কাছে পুরোপুরিভাবে খণী থাকে, তবে রাশিয়ার সংগীতেও যে ভারতবর্ষের 
দান অপরোক্ষভাবে আছে একথা অবশ্ঠই স্বীকার করতে হবে। 

অধ্যাপক বেবর (7:০1. ৮/০০:) পাশ্চাত্য সংগীতের “্রাম' সম্বন্ধে বলতে 
গিয়ে ভারতবর্ষের গৌরবের কথা উল্লেখ করেছেন । অধ্যাপক বেবরের মতে সাত স্বর 
এবং গ্রাম আরব ও পারস্তের মারফতে পাশ্চাত্য জগতে প্রচারিত হ'লেও আসলে 
ভারতবর্ষ থেকেই সেগুলি গ্রহণ করা হয়েছিল। এ্ালেন ডানিষেলু অন্বূপভাবে 
বলেছেন £ 4175 ড/55651710 50816 ৮৮০10) 2.000101115 60 11117) 11256 
০805 010. [10019 (10:010517 6159 47909 0150. 0176 761512135” 1৩০ | 
প্রকৃতপক্ষে গ্রাম বন্তটি নিয়ে অনুসন্ধান করলে দেখা যায়, সকল দেশে এটি ভিন্ন 
ভিন্ন আকারে ব্যবহৃত হচ্ছে । মনে হয়, গ্রাম” এই সাঙ্গীতিক উপাদনটি প্রধানত: 
একার্থক হ'লেও বিভিন্ন দেশে নামে পার্থক্য স্থষ্টি করেছে । সংস্কৃত "গ্রাম ও প্রাকৃত 
'গাম' শব্ধ ইংরেজীতে গমট” (80006), ফরাসীতে গান্মে (ঘর18116), লাটিনে 
গাম্মা? (8৪10105 ) , আরবীতে 'জামাহ”' (18178-81. বাঁ £হাণেছা-0) নামে 
পরিচিত। তুলনীমূলকভাবে আলোচনা করলে বিশ্বসংগীতে বিচিত্র বিষয়ে এরকম 


২৬। 11910.» 79. 12. 
২৭1 06, 2178 5101/ ০1 77%516 (1902), 0. 13. 
২৮। [1010১ 0. 28. 
২৯। ৮6114569০01 02 81012 1 276 81616200901, ০1. 1) ৬৭1৩৫ 05 
1০৮, 14, 0, 2101100605১ 100, 
৩৭1 ০. 17619974649) 60 66 504185 ০1 711158681509165. (1943), 0. 139. 


সংগীতে পারস্পরিক প্রভাব ১৩১ 


অসংখ্য সাদৃশ্য দেখা যায়। ফরাসী পণ্ডিত গুসের (4. (:9956% ) মতে ভারতীয় 
সংগীতই সকল দেশের সংগীতকে প্রেরণা ও উপাদান জুগিয়েছে। তাই মনে হয়, 
ভারতীয় সংগীত বিশ্ব-সংগীতের কেন্ত্র। ইতিহাসও একথা বলে যে, আলেকজান্্িয়ায় 

স্কৃতিক ও বাণিজ্যিক কেন্দ্র সকল দেশের সংগে ভারতের যোগস্ুত্র রচনা 
ক'রে শিল্পে, সাহিত্যে, ধর্মে, দর্শনে, বাণিজ্যে ও সভ্যতীয়--সকল বিষয়ে আদান- 
গ্রদানের ভাব অক্ষৃপ্ণ ও অব্যাহত রেখেছিল । 

পাশ্চাত্য সংগীতে আরব প্রভাবের কথা সকল দেশের এঁতিহাসিক প্রায় 
স্বীকার করেন। ইজিপ্টের সংস্কৃতিতে, শিল্পে, সভ্যতায় ও ধর্মে আরবের প্রভাব 
সম্বন্ধে স্যার সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর উল্লেখ করেছেন : 

14১60910719 0০009591851) 1705 00৪ 110108171609115) 10 105 
9০%61101) 00176017৮01 1100 00111150711 918 00০ 2155 2100 00156011) 01 1179 
4৮10105৮010 11100000090 11110 01015 00111108101) ৮৮16] 00911 101121910- 
11110101111. 01 000 101056106 11117819169) 01 14851) 816 140051110-7555009115 
(915০ ০৪1100 /1971)-1:051)019175), ৪. 1111000 1906) [01117010211 0950217090 
1011) 1110 4$18105.7) ৩১ 

মাননীয় লেনও (1. ডা. 1420০ ) একথা স্বীকার করেছেন ।৩২ তা ছাড়া 
বর্তমান ইন্গিপ্টের সংগীত যে তার প্রাচীন পদ্ধতি থেকে অনেকাংশে পৃথক হ'য়ে পড়েছে 
এবং অসিরীয় ও চ্যালডিয়ার সংগীতের সংগেই বরং তার সাদৃশ্ঠ বেশী-__একথার উল্লেখ 
ক'রে স্যার সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর বলেছেন £ "106 20510 0৫ 10006110. 7282 
19 111016 019961% 211160 (0 11786 01 016 1459100205০? ০11৮1 মোটকথা! 
শেষের দিকে অর্থাৎ খুষ্টায় ১১শ-১২শ শতাব্দীতে পারস্তের প্রভীব ভারতীয় সংগীতে-_ 
বিশেষ ক'রে উত্তর-ভারতীয় সংগীতকলাতে পড়লেও আরব যে গোড়াকার দিকে 
সংগীতের অনেক উপাদান ভারতবর্ধ থেকে গ্রহণ করেছিল তার সাক্ষ্য ইতিহাঁসের 
পাতায় পাওয়া যায়। স্ঠার জন য্যাল্কম্‌ ($1 7০100 2191০01/) ) ভার 11%197 
0 7613%% গ্রন্থে একথা স্পষ্ট স্বীকার ক'রে বলেছেন : পারস্য সংগীত সর্বপ্রথম 
পিশ্চডলির বংশে জেমসিদের (01612051010 বা 01217/501710 ) দ্বারা প্রবতিত 
হয়। ভারতীয় সংগীতের মতো পারন্ত-সংগীতেও সাত স্বর ও ভিন্ন ভিন্ন রাগ- 


৩১1 ৮1৫৩ 51: 5. 1, 12£016 : 071161548 21156919 ০1 11%510 (1896), 0. 131. 
৩২ 44060187601 672 17101518615 278৫ 045£9%15 01 110 11906775 12292612775 
(4010012) 1860), 


১৩২ রাগ ও রূপ 


রাগিণীদের বাবহার ছিল।২৩ তাছাড়া ভারতবর্ষের কাছ থেকে পারস্য তার সাংগীতিক 
বিদ্যা ও বিজ্ঞানের অনেক-কিছু গ্রহণ করেছিল । স্যার ম্যাল্কম্‌ এ, প্রসংগের উল্লেখ 
করেও বলেছেন £ 70755108৮62. 82100062100 00655, 2110. ৪. 01051617 
05011196101. 0 1076100%) 1706 0155 08011096102 9910 60 196 01096 
20521106011 11115 50161006 (11911 (11211101275) 11011 1101) 676 
22 50131995504 €0 11955 0০770196৫ 1৮-৩৪ 

আরব্বাসীরা সংগীতের ব্যাপারে অনেক-কিছু জিনিস আবার পারস্তকে দান 
করেছিল | মনীষী ডন কমেৎ (19917 0917715) আরবীয় সংগীতের প্রাচীনত্ব সম্বন্ধে 
বলেছেন £ মহম্মদের মৃত্যুর (৬৩২ খুঃ) আগেও আববদের মধ্যে সংগীত-চর্চা ছিল। 
আরবীয় সংগীতে যে সাত স্বরের গ্রচলন ছিল তাদের নাম জেক্‌, ছু, সী, শ্চার, পেনি, 
শ্চেক্‌, হেফ্‌ বা এক, দুই, তিন, চার, পাঁচ, ছয়, সাত (০6/৮, 7%১ 8%, 2507227, 
7676 9০7,820, 1191 )-যা যুরোপীয় সংগীতের ০, 10, 2 ভীত 02 4, 
[3-991 মুরোপীয় ও শ্রীসিয় সঙ্গীতের স্বরের নিদর্শন যেমন, 

















ধার! বা! প্রণালী ূ গ্রীসীয় সংগীতের স্বর রাজ 
(০06) ূ (০০) ৃ ্ ং 
4591191 | 26£25501 11217৬1 | 4. 
[3৮190701075 2191) 1৮7277616 5512656 10110051 | €৮ 
[15199150191) | ?11/6-50110 0০ 
[)92191) | 1266-0115217651 15) 
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011 [ 73 
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1165৫ »-০৪1)08] 10206 | 4৬ 
1-0170705 2511765 90861 ূ 
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ঘ্যালেন ডানিয়েলু € 41910 1021015100 ) তার 77607401501 60 676 
9/%৫% ০1 21%5664 1905165 (1923) গ্রন্থে (পৃঃ ১৬৮) শ্বরগুলির নাম এক 


৩৩। শ্রীসীয় সংগীতেও সাত স্বরের ও সাতটি প্রণালীর প্রচলন ছিল। এডোয়ার্ড ম্যাকৃডাওয়েল 
(৫, 21400০9%/০11 তার 07176612712. 111511661 12552)5 (1912) বইয়ে (পৃঃ ৮৭) উল্লেখ 
করেছেন £ 

৩৪1 ৮106 98 5. 2, 18806: 077)81560 121560919 ০/ 14516 (1896), 1), 49, 


'গীতে পারস্পরিক প্রভাব ১৩৩ 


রকম ছাঁড়া বর্তমান যুরোপীয় সংগীতের স্বরগুলির সমপর্ধীয়-পরিচিতি একটু ভিন্ন 
রকমভাবে উল্লেখ করেছেন, 





আরবীয় স্বর (প্রাচীন নি গীতের স্বর | বর্তমান সংগীতের শ্বর : গ্রীসীয় স্বর 


। 
পি পাশা 
শশা ীপিশতিশী তত দাশ 





০ (9৪) ূ 11 05107)17017091118795$ 


€৮ (70) | 

& 0015) রে ূ 1) (০) 1 71116 1৮/%4107 
1) (বিঃ) [0112 ]% (০৪) | 7৫7)17066 
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1) (1) ূ 1615151 র 14 ((৯8) | 7116 001271271677017 
(1 (১০) ৰ 1-815911 | [৭ (119-71518) | 1১2777016 

1) (7২৫) | ৪% ৰ (৮ (08) ূ 61৫ 

(92) ূ ২০ 1 4 (])118) 17116 111)6700101% 
[1 (টন 101 (7-10621 | 73 (টব?) | ১০076071066 

6৮ (75) : 112 10. (১৪) | 1706 





পারস্ত-সংগীতে সপ্তক বা সাত স্বরের প্রচলন ছিল। স্তার সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর 
বলেছেনঃ গোড়াকার দিকে পারস্ত-সংগীতে সপ্তক ১৭-টি অংশে বিভক্ত ছিল, পরে 
ধৃষ্টীয় ১৩শ শতাব্দীর শেষভাগে ১৭টি সুম্্ম অংশের জায়গায় ১২-টি মাত্র অং 
প্রবর্তন হয়। পারশ্তের স্বর-সপ্তক নাকি ইউরোপীয় রি 
পর্দার মতো ছিল 1৩৫ কবি ও সংগীতশিল্পী আমীর খস্রূ ( ১৩শ-১৪শ খৃষ্টাব্দ ) স্থলতান 
আলাউদ্দীনের রাজত্বকালে (খু: ১২৯৫--১৩১৬ )৩৬ পারস্ত-সংগীতের সংগে ভারতীয় 
সংগীতের মিশ্রণ করেছিলেন। আমীর স্ব পারস্ত-সংগীতের অনুকরণে থাটের 
পরিবর্তে ভারতীয় সংগীত-সমাজ্জে নাকি মোকামের প্রবর্তন করতে চেষ্টা করেন ও রাগ- 
গুলিকে তিনি ১২-টি মোকামে ভাগ করেন। পরে মুসলমান শিল্পীরা নাকি ২৪-টি- 
শোভা ও ৪৮-টি গুস্বারও প্রচলন করেন । কিন্তু ৪৮-টির মধ্যে বর্তমানে ২৮-টি মাত্র 
গুস্বার নাম আমরা জানি। শ্রদ্ধেয় ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী তার “সংগীতসার' গ্রন্থে 
(১২৮৬ ) এ" সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন ঃ 
“আমাদের সংস্কৃত সংগীতশাঙ্কে যেমন ছয়টি প্রধান রাগ ও ছত্রিশটি প্রধান রাগিণী 
নিদিষ্ট আছে, যবনদিগের মতেও তেমনি বারটি মোকাম নির্দিষ্ট আছে। তাহারা 
আমাদিগের বহুতর প্রাচীন রাগের সারাংশ গ্রহ্ণপূর্বক কতকগুলি পারসী ও আরবী 


শপ টি টাল শপ ৯ সস 


৩৫ | 0. 17 5, উ. 19£015 :017067501 13£5£979 ০01 11510 (1896), 0, 95, 
৩৬1 অনেকের মতে ১২*৫-১৩১৬ খুঃ 


১৩৬৪ রাগ ও রূপ 


রাগের সহিত মিশ্রিত করিয়া সেই ১২-টি মোকাম স্থির করিয়াছে । সংস্কৃতশাস্তে 
যেমন এক একটি রাগের ৬-টি করিয়া! ভার্ধা বা রাগিণী কল্পিত হইয়াছে, যবনেরাও 
সেইরূপ এক একটি মোকামের ছু"টি করিয়া ভার্ধা বা রাগিণী কল্পনা করে। সেই 
সকল রাগিণীকে পারস্তভাষায় “শোভা” বলে। শোভা সমুদায়ে চবি্বিশটি । আমরা 
যেমন ৬ রাগ এবং ৩৬ রাগিণীর পরম্পর-সংযোগে এক একটি রাগের আট-আটটি করিয়। 
পুত্র নির্দেশ করিয়া থাকি, যবনেরাও সেই প্রকার মোকাম ও শোভার পরস্পর-সংযোগে 
এক এক মোকামের চারিটি চারিটি করিয়া পুত্র নির্দেশ করে এবং এ পুত্রদিগকে 
গুম্বা? বলে । গুশ্বা ৪৮টি ।৩* যেমন, 


























১২ যোকামের নাম | ২৪ শোভার নাম গুস্বার নাম 

১। রিহাঁবি কি-আরব, বাহারীণসাথ, গরীব, স্ুয়ারা, ঘন্জুদা 
06 নকজিানব, |... 

র্‌ হোসেনী ডগা, ুহ াইয়র  নোবাথ জরা, বালা 
৩) বা, মটরফ পরগা | নিযাবন্ক্‌, ফা, দেলবর্‌.. 
৪ হিঙ্গাঙ্গ | শিগাঃহিসার . ;. আওকামাল, নগর 
৫। বুজু্ড | হমাইডন্‌ বৃ. | বিসাল, শোরী, ট্রব টব গেজ, . 
৬। কোষাক্‌ | রখব্‌, টাইযটা  ীককামাল পীকামাল..... 
৭1 ইরাপ  ; লোকালেফ) মতুব |... কীঙাসলী 
৮1 ইস্ফাহান্‌ টবে, নন্বাপুরক্‌ ও এত্রেদাল্‌ 0 

৯। বা. | নউ্জিথারা, মহত]. গৌলেস্তান রী 
১০] ওাখ্‌ 1 জাবী, আও |. হাত্ররাম্‌ জুমালী.:. 
১৯। অংগলা | চাহ, বিল 0 আমাফজ,হাতরাধ 





১ ৮ পা পিপিপি নাল ০০০ রিনি রী 229 ০৪৪ 


মোয়াতেদেন্‌, মানবী, পহলুভি 





৩৭। স্বীয় ক্ষেরমোহন গোস্বামী ই সংগীতসার (১২৮৬ ), পৃঃ ২, 


সংগীতে পারস্পরিক প্রভাব ১৩৫ 


এ্যাসিরিয়া, কোরিয়া, চীন, জাপান প্রভৃতি দেশের সংগীতে মাত্র ৫-টি ক'রে 
স্বরের প্রচলন ছিল। প্রাচীন রোম ও গ্রীসের গির্জাগুলিতে ধর্ম-সংগীতেও নাকি পাচ 
ত্বরের ব্যবহার ছিল, পরে সংস্কৃতির ক্রমবিকাশের সংগে পাঁচ স্বর সাত স্বরে বিকশি 
লাভ করে । চীনা-সংগীতে ৫-টি মাত্র শ্বরের ব্যবহার দেখা যায় । তাদের নাম কোড, 
সা কিও, চি, যু (7:979, 97,079, 7%/0, 07, 2% )-_ঘ! ঘুরোপীয় সঙ্গীতের -0 
(601710) 1). 78. ০. & এবং ভারতীয় সঙ্গীতের “সা রি গ পধ” | চীনা-সংগীতের পাচ 
স্বরের বিস্তার হিন্ৃস্থানী সংগীতের ভূপালীরাগের মতো মনে হয়। চীনা-সংগীতে 
পাঁচ স্বরকে ১২টি সমান সুক্-অংশেও বিভক্ত করা হয়। স্কচ-সংগীতের (১০০৮151. 
11)01510) সংগে চীনাঁসংগীতের অনেক সাদৃশ্য আছে । 

চীনা-সংগীতের মতো! জাপানী-সংগীতেও প্রধানতঃ ৫টি মাত্র স্বরের ব্যবহার হয় । 
জাপান চীন ও কোরিয়ার মারফতে ভারতবর্ষ থেকে সংগীতের উপাদান সংগ্রহ করেছিল 
(0 517 5. 01. 125015 ১:0729675 11%560971 ০07 21%520১ 1896, 
7. 36)। প্রবাদ যে, ৪৫৩ খুষ্টাব্দে শিরগীর ( কোরিয়া) রাজা জাপান সম্রাটের মৃত্যু 
শুনে ৮* জন ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণীর সংগীতজ্ঞদের জাপানে পাঠিয়েছিলেন । খুষ্টায 
ধম শতাবীতে জাপান ও চীনের মধ্যে মেত্রীচুক্তি বিশেষভাবে দু হয়। ১০ম 
শতাব্দীতে উভয় দেশের সংগীতে বিশেষ উত্ককর্ষ সাধিত হয় । 

ক্যাপ্টেন এন্‌. আগাষ্টাস্‌ উইলার্ড (টব. &. ৮1119: ) ভার 4 27906556 
রি 116 11510 01 1152995657  (05810065) 1834 ) বইয়ে উপবি-উক্ত 
পারস্ত-সংগীতের মোকাম ও গুশ্বাদির আলোচন! করেছেন। শ্রদ্ধেয় রাধামোহন 
সেনও তীর “সংগীততরংগ” গ্রন্থে ১২-টি মোকামের নাম উল্লেখ করেছেন, কিন্ত ভাঁদের 
নাম হ'ল £ মোহিয়র, শাজগিরী, ইমন, উপসাখও ডূগা, গানম্‌, জিলফ, ফরগানা, 
সরফর্দী, বাজরীর, ফোরদস্ত ও সনম্। তিনি কিন্ত শোভা বা গুন্বা কোনটিরই 
নামোল্লেখ করেন নি। সংগীততরংগে মোকামাদি নামের বিকৃতি আছে ব'লে মনে হয় । 





গুর্জরী-রাগিণী 


নবম পরিচ্ছেদ 


॥ রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ॥ 


সংগীতে রাগ-রাগিণীদের কল্পনা ও স্থষ্টি ভারতের শিল্পী-মনের ও ভারতীয় সংস্কৃতির 
অপূর্ব অবদান। ভারতবর্ষের অধ্যাত্ম সাধনার অন্তদূ্টিই এদের রূপ দান করেছে। 
ভারতের সাধনায় আছে সাধক ও শিল্পীর ধ্যান্ঘন আত্মসমাহিত ভাব, অন্তরের 
প্রসন্নত| ও নিরবচ্ছিন্ন শাস্তি। ভারতীয় শিল্পীর কাছে বাইরের বিকাঁশ ও বৈচিত্র্য 
গৌণ। গ্রীসের শিল্পীরা যেমন বাহ্‌ সৌন্দর্যের উপাসনাকে চরমলক্ষ্য মনে করেন, 
ভারতের শিল্পীদের দৃষ্টিভঙ্গি কিন্তু তা থেকে সংপূর্ণ ভিন্ন । ভারতের শিল্পী চান অন্তর- 
দেবতার উপাসনা; অধ্যাত্স সম্পদকে তিনি জীবনের পরম-আদর্শ ব'লে মনে করেন। 
গ্রীসের শিল্পী যেখানে মানুষ ও দেবতার মৃতি বা রূপ স্থষ্টি করতে গিয়ে তাদের বাহিক 
অংগসৌষ্ঠবের সৌন্দর্যের আকুলতীয় নিজেকে ডুবিয়ে দেন, ভারতের শিল্পী সেখানে 
বাইরের চাকচিক্যে মুগ্ধ না হ'য়ে স্্টির অস্তর্লোকের সাধনায় নিজেকে সমাহিত ক'রতে 
চেষ্টা করেন। বৌদ্ধযুগে মধুরাশিল্পে নিমিলীত-নেত্র ধ্যানীবুদ্ধের কল্যাণস্থন্দরমৃত্তিই 
তার প্রত্যক্ষ নিদর্শন। ভারতের শিল্প শুধু কেন, তাঁর সভ্যতা, ধর্ম, বিজ্ঞান, দর্শন, 
শিক্ষা, সমাজ ও রাষ্্র_প্রত্যেকটির ভেতর অধ্যাত্ম-সাধনা ও অন্ত্টির পূর্ণ-পরিচয় 
পাওয়া যায় । 

ভারতীয় সংগীতশান্ধে রাগ-রাগিণীদের ধ্যান ও বূপ-সাধনা বিশ্বের কল্পনালোকে 
এক ষুগাস্তর স্থট্টি করেছে। ভারতীয় সংগীত কেবলই মানসিক আনন্দ ও ভাব- 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ১৩৭ 


বিলাসের সামগ্রী নয়, তা অধ্যান্মসাধনার পরিপূর্ণ প্রতীক। এঁতিহাসিক বিচার 
ও ক্রমবিকাশের বিকাশভংগীর কথা ছেড়ে দিলে রাগ-রাগিণীদের স্ম্টি ভারতীয় 
অধ্যাত্কমী সাধকদের যে ধ্যানলোকেরই পবিত্র প্রতিচ্ছবি একথা নিঃসন্দেহে সকলে 
স্বীকার করেন। প্রত্যেকটি রাগ ও রাগিণীকে কেবল শ্বর-বিশ্তাসের সংকীর্ণ 
আবেষ্টনীতে সীমাবন্ধ রেখে অন্থদূষ্টিসম্পন্ন ভারতীয় শিল্পী কোনদিন আত্মতৃপ্তি লাভ 
করতে পারেন ন।, তিনি শ্বর-সন্গিবেশের সংগে সংগে আন্তর ভাবের অভিব্যক্তিকে 
রস-মাধুর্ধে লীলায়িত করতে চেষ্টা করেন ও পরে সেই মাধূর্ষের ধ্যানে নিজেকে 
নিবিড়ভাবে ডুবিয়ে দেন। ভারতীয় সাধনার ধার! ও দৃষ্টিভংগির বৈশিষ্ট্যই ভাই, 
অন্মু্বীতাই তার প্রাণ, অধ্যাত্স পরিপূর্ণতাঁলাভই তার কাম্য ও একমাত্র 
লক্ষ্য । 
মনোরঞ্রন তথা চিন্তবিনোদন করে যেন্বর বা ধ্বনি তার নাম “রাগ” । কিন্তু 
লৌকের মনোরগ্ুন করলে বা স্বরবর্ণযুক্ত ধ্বনি হ'লেই যে রাগ” পর্ধায়তুক্ত হবে এমন 
কোন নিয়ম নেই, কেননা অ আ ই ঈ প্রভৃতি স্বরবর্ণগুলিতে স্থর-যোজনা করলে 
তা” থেকে পরিপূর্ণ রাগরূপের কখনো প্রকাশ পেতে পারে না, অথচ ষড়জ, খষভ, 
গান্ধার প্রভৃতি স্বরগুলির বিস্তারের সংগে স্বরবর্ণ ও গ্রহ, অংশ, স্তাস, বাদী, সংবাদী 
প্রভৃতির সহায়তা নিয়ে রাগরূপকে প্রকাশ করা সম্ভব হয়। রাগে তাই স্বর-সংবাদের 
উপযোগিতা আছে । রাগ অন্তর-বাস্থাবগাহী পদার্থ (055০110-101969119] 60106) 
নামে পরিচিত । রাগবিবোধকার সোমনাথ বলেছেন £ “ম্বরণাং বর্পো গ্রহাংশ- 
ন্যাসাদিযুক্তো গানক্রিয়াতয়। ভূষিতঃ । মোটকথা ভিন্ন ভিন্ন স্বরের সমাবেশে ভাব- 
সৌন্দর্য ও রস-লালিত্যের যোজনা ক'রে সংগীতশিল্পী শ্রতিমধুর ও দশলক্ষণযুক্ত 
যে স্বরমৃত্তি চন! করেন তারই নাম “রাগ” | রাগের নিয়ামক মেল বা থাট। থাট স্বর- 
সমষ্টির সমাবেশ মাত্র ও তা” লীলায়িত হয় স্বরের আরোহণ ও অবরোহণকে নিয়ে। 
থাটের ভেতর স্বর-সংবাদ রাগ ও রাগিণীদের সাম্য ও শৌন্দর্য শ্যষ্টি করে। বর্তমানে 
রাগ ও রাগিণী পরম্পরে ভিন্ন ভিন্ন প্রকৃতি নিয়ে যেন বিকাশ লাভ করিতে চায় । কিন্তু 
প্রাচীন স্থ্রশিল্পীদের দৃর্টিতে রাঁগ ও রাগিণী ছুটি ভিন্ন জিনিস ছিল না। এই ছ্বৈতরূপের 
স্ট্টি হয়েছিল খুষ্টীয় ১৫শ থেকে ১৬শ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ে । জাগতিক 
সকল-কিছু বিকাশ প্রগতিশীল সমাজ ও সমাজবাদী মাস্থষের চিন্তা ও প্রতিভার 
অব্দান। নবনব-উন্মেষশালিনী বুদ্ধির বিকাশে রাগস্থস্টির জগতে কোনদিন দন্ত 
দেখা দেয় নি, বরং অধ্যাত্মসাধনা ও অনুভূতির দীপ্ত প্রেরণা এবং পবিজ্ 
পরিবেশের মাঝখানেই রাগের মৃতি গড়ে উঠেছিল । 
বৈদিক সমাজে সংগীত ছিল সামগানে লীলায়িত। সামগান বলতে সাধারণতঃ 
১৮ 


১৩৮ রাগ ও রূপ 


তিন ন্বরবিশিষ্ট সামিকযুগের গানকে বোঝায় । সামপ্রাতিশাখ্যকার পুষ্পষি পুষ্পস্থত্রে 
উল্লেখ করেছেন £ সামগানে পীচ, ছয় ও সাত স্বরের ব্যবহার ছিল £ 

এতৈর্ভাবৈস্ব গায়স্তি সর্বাঃ শাখা পৃথক্-পৃথক্‌ । 

পঞ্চম্বেব তু গায়ন্তি ভূয়িষ্টানি স্বরেষু তু ॥ 

সামানি ষট্ম্থ চান্যানি সপ্তঙ্থ ছে তু কৌথুমাঃ।১ 
বৈদিক স্বরের সংখ্য ব্যবহার সম্বদ্ধেও নারদীশিক্ষাকার কঠাদিশাখা, খথেদ, সামবেদ 
প্রভৃতি ছান্দগানকারী বাজসনেয়ি ও উদ্গাত! ব্রাহ্মণদের নামোল্লেথ করেছেন ।২ 
যজ্জবেদীর চারদিকে মগুলাকারে বসে বিভিন্ন স্বরযোগে সামগরা খকচ্ছন্দ গান 
করতেন, আর পুরনারীরাঁও যজ্ঞকুণ্ডকে বেষ্টন ক'রে করতালি দিয়ে নৃত্য করতেন । 
পুরনারীদের সংগে থাকত পিচ্ছোরাবীণ1 | শততন্্রীবীণা, বেণু, মুদ'গ প্রভৃতি 
বাগ্েরও প্রচলন ছিল। জাতিরাগ, গ্রথমরাগ তথা ভাষা, বিভাষ1, অন্তরভাষা প্রভৃতি 
গান্ধর্গান এবং রাগাংগ, ভাষাংগ ও ক্রিয়াংগ প্রভৃতি দেশীগানের তখন প্রচলন 
ছিল না। শুদ্ধ ও বিরুত জাতিরাগ, গ্রাখরাগ, দেশীরাগ প্রভৃতি গান ব| রাগ- 
গীতির স্থষ্টি হয়েছিল ধীরে ধীরে ক্রমবিকাশের পথে । বৈদিক সামগানের যুগে এসকল 
শ্রেীর গানের বিকাশ ছিল না। শিক্ষাকার নারদের সময়ে ( থুষ্টীর ১ম অব্দ)৩ সমাজে 
গ্রামরাগদের প্রচলন ছিল এবং সাধারিত, কৈশখিক ও মাড়ব প্রস্থৃতি গ্রামরাগগুলির 
নিদর্শন ভার আলোচনায় পাওয়া যায়। যেমন, 


অন্তরং স্বরসংযুক্ত1 কাকলি্ধত্র দৃশ্ঠতে । 

তং তু সাধারিতং বিদ্যাৎ পঞ্চমস্থং তু কৈশিকম্‌ ॥ 
কৈশিকং ভাবয়িত! তু স্বরৈঃ সর্বৈঃ সমন্তত" | 
ষন্মাৎ্ তু মধ্যমে ভ্তাসস্তস্মাৎ কৈশিকমধামঃ ॥ 


শপ পাতি পলিপিপীপিশী প্পাপিপিতাপাপাশি সী? শশা শিশশ্াা পীশপিাশী 


১। পুপনুত্র (চৌখাংব। সংস্কৃত সং), পৃঃ ১৯৮ 

২। শিক্ষাসংগ্রহ (চৌথাংব। সংস্কৃত সং), পৃঃ ৩৯৬-- ৩৯৭ 

৩। অনেকে নারদীশিক্ষার সময় ২য়-ওয় শতাবীর চেয়ে আরে! আধুনিক বা! নাটযশাস্ত্রের পরবর্তী 
বলতে চান। কিন্ত তাঠিকনয়। কেনন। নারদীশিক্ষার বিষয়বন্ত ও আঁলোচন।র ভেতর বৈদিক সমাজের 
ছৌয়াচই বেশী পাওয়! যায়। বৈদিক ধার! রাখার জন্তও নারদ বিশেষ চেষ্টা করেছেন। নাটটাশান্ত্রে 
বিষয়বন্ত নারদীশিক্ষার চেয়ে যথেষ্ট সমৃদ্ধ। তাছাড়! নাট্যশিল্লের প্রসংগে গান, গীতি ব1 গান্ধর্ষের যতটুকু 
আলোচনা দরকার ততটুকুই ভরত নাটাশান্ত্রে করেছেন, ফেবলই গান তপা সংগীতের পরিচয় দেবার চেষ্টা 
করেন নি। কাজেই পুক্বিচারের মাপক!টিতে নারদীশিক্ষাকে আমরা অবগ্ঠই নাটাশীস্ত্রের চেয়ে প্রাঠীন 
'বলবো এবং তার রচনাকাল ১ম শতাববীর গোড়ার দিকে অনুমান করা সমীচীন হবে । পপলে গার 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ১৩৯ 


সাঙ্গীতিক “রাগ বস্তটির পেছনে একটি মনোবৈজ্ঞানিকী ধারা € 009০1০1981- 
09] [7:9০995 ) আছে ও সেধারা পাথিব সকল জিনিসের বেলায় দেখা যায়। 
সাধারণভাবে স্গ্টির সকল জিনিসকে বাহ ও আস্তর (7591 ৪:77. 2969] কিংবা 
11911919100 1005169] ) এই ছু'ভাগে ভাগ করা হয়। ছু"টি ভাগকে নিয়ে সমাজে 
দু'টি মতবাদেরও শ্থ্টি হয়েছে £ একটি জড়বাদ বা বাস্তববাঁদ (11961181151) ) ও 
অপরটি চৈতন্যবাদ বা! ভাববাদ (9১11161191151)) বা 106211511) )। “রাগ? বস্তটির 
মনোবৈজ্ঞানিকী বিশ্লেষণে আমরা অবশ্ঠ শেষের মতবাঁদটিই গ্রহণ করব-__অস্ততঃ 
ভারতবর্ষের আদর্শের দিক থেকে । উপনিষদে প্রথমে অন্তঃকরণ, মন বাঁ ভাবের 
বিকাশ ও সম্প্রসারণের কথার ইঙ্কিত পাই | যেমন বিশ্বস্থষ্টির আগে শ্ষ্টাী ভগবান মনে 
মনে “্ষ্টি' কল্পনা করেছিলেন ও সেই কল্পনার পরিণতিই বাস্তব জগৎ । মানুষও প্রথমে 
কোন-কিছুর কল্পনা করে মনে ও পরে বাস্তব আকারে তাকে বাইরে প্রকাশ করে। 
জড়বাদীরা জড় ছাড়! চৈতন্যের তথা মনের কোন অস্তিত্ব স্বীকার করেন না, আর 
স্বীকার করলেও তারা বলেন চৈতন্য, মন ব1 চিন্তাধারা জড়েরই পরিণতি ( ৮৪ 
7:০0 ০£179016£)। কিন্তু একথা পত্য যে, কারণ বা বীজ আগে ও কাধ বা 
ফল পরে উৎপন্ন হয়। স্থলবিকাঁশের আগে তার হক্্রূপের পরিচয় পাওয়া যায় । 

মনই কল্পন! বা চিন্তার আশ্রপ্ন (আধার)। বাইরের (পাখিব) সকল জিনিসকে 
আমর] সত্য ব! সত্তা বলে গ্রহণ করি 'মন"-রূপ ইন্দডরিয়ের মাধ্যমে । বাহ সকল বস্তই 
মন দ্বারা গৃহীত বা মনের বিষয় হ'লে তবে তাদের অস্তিত্ব ও সত্যতা মানুষের কাছে 
প্রতীত হয়। সঙ্গীতে 'রাগ'-ও একটি বস্তু, কারণ তার ব্ধূপ বা গঠন স্টি হয় বাস্তব 
স্বরের সাহায্যে । স্বর সুশ্্-কম্পনের পরিণতি হ'লেও তা ইন্দ্রিয়ের দ্বারা প্রত্যক্ষ হয় 
ও সেই প্রত্যক্ষের নাম মানসপ্রত্যক্ষ । মানসপ্রত্যক্ষকে অন্ুভৃতিও ( এন্দ্রিয়িক ) বল! 
যেতে পারে। কোন একটি স্বর বা স্বরসমষ্টি আমাদের প্রত্যক্ষ হয় কর্ণ-রূপ ইন্দ্রিয়ের 
সাহায্যে । কিন্তু দর্শনের দৃষ্টিতে ইন্দ্রিয় জড়, সুতরাং তার নিজের অনুভূতি করার 
কোন ক্ষমত1 নেই । তাহলে স্বরের বা রাগের অনুভব করে কে ? চেতন মানুষ । তাছাড়া 
সাঙ্গীতিক স্বর ও রাগের মধ্যে একটি “মাধুর্া গুণ থাকে-_য|! মানুষের শুধু নয়, সকল 
প্রাণীর অন্তরকে আকর্ষণ করে ও সেই আকধণের মধ্যে তারা আনন্দের অনুভূতি পায়। 
তাই সঙ্গীতশান্বকাররা স্বর, স্বরসমষ্টি বা রাগকে একটি শক্তিবিশিষ্ট বস্ত বলেন, কারণ 


116 11,510 01 1716 (পৃঃ ১৪) বইয়ে যে উল্লেখ করেছেন ২ '1১9150115 ০0101190560 0৫৮৫৪ 
(175 10117) 200. 1201 ০6116517365 * * এই অনুমান ঠিক নয়। এন. এস: রামচন্্রনও ভার 
£16 4289১ 01 4:97112010 21515 (1938) বইয়ে হুবহু পগ্‌লের সিদ্ধান্ত অনুসরণ করেছেন, 
কাজেই তাও গ্রহণযোগ্য নয় । 


১৪০ রাগ ও রূপ 


শক্তিমাত্রেরই স্পন্দন ও কার্কারিতা আছে ও সেই কার্ধকারিতা আনন্দের অনুভূতি 
স্থষ্টি করে মাহ্ৃষের ও সকল প্রাণীর অন্তরে । কিন্ত সে শক্তির নাম কি? সঙ্গীতশাস্ত্রীরা 
বলেন 'রগুনাশক্তি' ; অর্থাৎ যে শক্তি সকলের মন বা অন্তঃকরণকে রঞ্জিত 
অঙ্রাগে রঞ্জিত৯অন্রাগ-রূপ সংস্কারবিশিষ্ট বা আনন্দযুক্ত করে তারই নাম 
'রঞ্জনাশক্কি' । এই রগুনাশক্তি স্বর, হুর বা রাগের'লীলায়িত এবং মাধুর্য ও লাবণ্যপূর্ণ 
কম্পনসমষ্টি থেকে সৃষ্ট হয়। স্বর, স্বরসমষ্টি বা রাগের স্থমধুর শব্ধতরঙ্গ কর্ণের মাধ্যমে 
মনের স্তরে গিয়ে পৌছায় । শব্ববাহী জযূতন্ত্রীই সেই শব্দকে বহণ ক'রে নিয়ে যায় মনের 
স্তরে ও তখনই লাবণ্য ও মাধুর্ষের সংস্কার সৃষ্টি হয় মনে। বুদ্ধি সেই সংস্কারের বিশ্লেষণ 
করে ও তা” থেকে সংবেদনের হয় বিকাশ । সেই সংবেদনই আবার চাক্ষ্ষ অনুভূতির 
আকারে রাগের লাবণ্য ও মাধূর্কে বিষয় করে। তখন মনের চেতন স্তর রাগের 
লালিত্যে ও মাধুর্ষে হয় রঞ্জিত এবং মন হয় সুরময় ও স্থরের অনুভূতিতে পূর্ণ । 

| শিল্পী ও শাহ্বীরা রাগকে রূপ (আকার ) ও বর্ণের (০০19) মাধ্যমে 
কল্পনা করেন, আর তখনই রাগ হয় বাস্তবে পরিণত। অবশ্য শব-কম্পনই বিকাশের 
তারতম্যে শব্দ, বর্ণ (রঙ), তেজ তথা বৈছাতিক আলো ও শক্তির স্থষ্টি করে। 
জড়বস্তও কম্পনের সমষ্টি ছাড়া অন্ত কিছু নয়। কম্পনে থাকে শক্তি ও গতি। 
ৃষ্টীয় ১৫শ-১৬শ অব্ধে স্ক্দর্শীরা রাগের দেবতাময় রূপের কল্পনা করেন, সাধক কবিরা 
রচনা করেন কাব্যস্থ্যমা! দিয়ে ধ্যানমন্ত্র এবং চিত্রকর ও ভাঙ্করর] অঙ্কন করেন রাগ- 
রাগিণীদের বাস্তব চিত্র ও পাথরের মৃত্তি। স্বর ও স্থর তখন কল্পনার স্তর অতিক্রম 
ক'রে বাস্তব রূপে অধ্যাত্মসাধনার উপায় বা আশ্রয়ে পরিণত হয়। সংগীতাহ্শীলন 
তখনই সাধনার সিংহাসনে অধিষ্ঠিত হয়, শিল্পী সন্ধান পায় সিদ্ধিলাভের পথের এবং 
চিরন্তন শাস্তি ও সাস্বনার পথ হয় উনুক্ত। আর তখনই ভারতের রাগরূপ হয় 
প্রাণময় ও চেতনাদীপ্ত হয় ভারতের শিল্প ও শিল্পসাধনা। 


স সা কা সং 


কাকলিদৃশ্যতে যত্র প্রাধান্তাং পঞ্চমন্য তু । 

কশ্পঃ কৈশিকং প্রাহ মধ্যমগ্রামসংভবম্‌ ॥ 
টাকাকার ভ্রশোভাকর এ গ্লোকগুলির বিশ্লেষণ ক'রে টীকায় উল্লেখ করেছেন : 
'বড়জারম্ভে * * সাধারিতং সৃশং শ্রুতিকৈশিকসংজ্ঞং গীতকং ভবতীতি মধ্যমে 
গ্রামরাগে লক্ষণং চ**। পৃর্বোক্তকৈশিকং ** ত্দা কৈশিকমধ্যমো গ্রামরাগো 
ভবতীতি মধ্যমগ্রামাছুৎপন্নন্ত কাকলিরের শ্রতিকে] নিষাদে! ভবতি * *। তদা 
মধ্যমগ্রামসম্ভবং কৈশিকং কশ্পধধিরাহ * * 1১৪ 


পাপন পানা শা শসা 


৪1 শিক্ষাসংগ্রহ (কাশী সং ), পৃঃ ৪৯ 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ১৪১ 


এখানে কশ্তপ নামে একজন সংগীতশান্্বিদের নাম পাওয়া যায়। শিক্ষাকার 
নারদ (১ম) প্রমাণবাক্য হিসাবে কশ্ঠপের নাম উল্লেখ করায় বোঝা যায় কশ্তপ নারদের 
পূর্ববর্তী গুণী। সুতরাং একথা ঠিক যে, নারদের সময়ে ও পূর্বে সাতটি গ্রামরাগের 
প্রচলন ছিল। শ্রদ্ধেয় শ্রীতদ্ধেন্্কুমার গংগোপাধ্যায় অন্থমান করেনঃ পরবতী 
গরন্থগুলিতে পঞ্চমকে 'রাগরাজ' ব'লে উল্লেখ কর! হয়েছে এবং এই '“রাগরাজ' উপাধি 
লাভ করার সৌভাগা হ্যেছিল পরবর্তীকালে ভৈরবরাগের একথাও একেবারে 
অযৌক্তিক নয়।« অনেকে অনুমান করেন কৈশিকরাগ প্রাচীন সাংস্কৃতিক কেন্দ্র 
মালবদেশে (মালোয়া ) বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল ও পরে তা মালবকৌশিক নামে 
রূপান্তরিত হয়। কৈশিক “কৌশিক নামেও প্রচলিত, স্বৃতরাৎ কৈশিক বা কৌশিক 
রাগ পরবর্তীকালে যে মালবদেশের নামানুসারে মালবকৌশিক ( মালকৌশরাগ ) নামে 
পরিচিত হয় একথা সহজে বিশ্বাস করা যায় বটে, কিন্তু আসল ঘটনা তা নয়, মালব- 
কৌশিক ও কৈশিক সম্পূর্ণ ভিন্ন -ভিন্ন রাগ। তবে কৌশিক, কৈশিক বা কৈশিকী 
কানাড়াকুঞ্জের অন্যতম রাগ হিসাবে এখনও প্রচলিত আছে। মালবদেশের নামানুসারে 
মালব বা মালবীরাগের নাম পাওয়া যায়, স্ৃতরাৎ কৌশিকীকানাড়া ও মালবদেশজাত 
মালবীর সংমিশ্রণে মালবকৌশিক বা মালকৌশের স্থষ্টি হওয়া সংভব। তাছাড়। 
বৃহদ্দেশীকার মতংগ গ্রামরাগ বা ভাষা বিভাষা প্রভৃতি রাগদের প্রসংগে তাদের থেকে 
উৎপন্ন টন্ক, বা ঠ্ক, হিন্দোল প্রভৃতি রাগের নাম উল্লেখ করার সময়ও বলেছেন £ “তত 
উর্ধং নিগগ্স্তে চাষ্টৌ মালবকৌশিকে 1৮৬ এথেকে মালবকৌশিক-রাগের প্রচলন যে 
প্রাচীন সমাজে ছিল একথা স্বীকার্য। মতংগ (খুঃ ৫ম-৭ম ) বুহদ্দেশীতেও মালব- 
কৌশিকের উল্লেখ করেছেন। শাঙ্গদেব সংগীতরত্বাকরের দ্বিতীয় রাগবিবেকাধ্যায়ে 
মালবকৌশিক ও মালবীরাগের পরিচয় দিয়েছেন।" সংগীতদর্পণকার দামোদর মালব- 
কৌশিকের সিপ্রসংগে বলেছেন ; “মালবাক হুড়াযুক্তা বাগশ্বরী-সমি শ্রিতা, কৌশিকে 
জায়তে”,” অর্থাৎ মালব, কানাড়া ও বাগেশ্রীর সংমিশ্রণে মালকৌশিকের উৎপত্তি। 

নারদ নারদীশিক্ষায় গানের দশটি গুণের কথা উল্লেখ করেছেন ।৯ ভট্টশোভাকর 
টাকায় বলেছেন £ “লৌকিকং চ বৈদিকং চ গানং দশগুণযুক্তং তু বৈদিক কাধ- 


৫ | ৯০171 2121675615 191 01৮6 34507) ০01 4249১ প্রবন্ধ লক্ষ মরিস কলেজ থেকে 
প্রক[পিত 5০7£6010, ০1. ]]) ০. 2 (961১. 1133), পৃঃ ২১ 

৬। বৃহদেশী (ত্রিবাজম সং) পৃঃ ১*৫ 

৭ সংগীত-রাকর (আডেরার সং), ২য় ভাগ, পৃঃ ১১৮--১১৯ 

৮। সংগীতদর্পণ ২৫২ 

৯। শিক্ষাসংগ্রহ, পৃঃ ৪৯১ 


১৪২ রাগ ও রূপ 


মিতুচাতে' | স্থৃতরাং অনুমান করা যায় যে, লৌকিক গান্র্ব বা মার্গ ও বৈদিক 
সামগানেও রক্ত পূর্ণাদি দশটি গুণের সমাবেশ ছিল । 

প্রক্কতপক্ষে এই দশটি গুণ যে কোন শ্রেণীর গান বা সংগীতকে প্রাণবান ও 
চাক্ষুষ ক'রে তোলে । শিক্ষাকার নারদ এ'দশটি গুণের পরিচয় দিয়ে বলেছেন £ 
“গানস্ত তু দশবিধ। গুণবৃত্তিস্তদ্যথা রক্তং পূর্ণমলংকৃতং প্রসন্ন ব্যক্তং বিক্ুষ্টং শ্লক্ষং সমং 
স্থকুমারং মধুরমিতি গুণাঃ” । রক্ত, পূর্ণ, অলংকৃত, প্রসন্ন, ব্যক্ত, বিক্ুষ্ট, ক্ষ, সম, 
স্বকুমার ও মধুর এই দশটি গানের গুণ। পাথিব বন্তরমাত্রই গুণযুক্ত। এখানে “গুণ? 
শক্তির (কার্ধকারিতা ) নামাস্তর। কি বৈদিক-কি লৌকিক বা ক্ল্যাসিক্যাল 
ও আঞ্চলিক সমস্ত গীতি বা গানের মধ্যে এই দশটি গুণ, ধর্ম বাঁ শক্তির অভাব হ'লে 
তাকে গান হিসাবে গণ্য কর] যায় না। এদের মধ্যে; (১) রক্ত" বেখু ও বীণার 
সমবেত বিকাশে যে গানের প্রতি প্রাণীমাত্রের মাঁদকত। বা আকষণীশক্তির স্থঠি 
হয় তাকেই রক্ত-গুণ বলে। গানের প্রতি অনুরাগ জন্মানোর কারণই রক্তগুণ। 
গানে এই রক্তগুণ থাকার জন্য পশুপক্ষী জীবজন্ত গানের প্রতি আকুষ্ট হয় । বেণু ও 
বীণা অতীব প্রাচীন বাগ্যন্ত্র। এই উভয় বাগ্যস্ত্রের স্থর ব৷ স্বরে রক্ত, রক্তি ব! 
রঞ্চনাশক্তি থাকে । (২) পুর্ণ” বলতে নারদ শিক্ষায় বলেছেন স্বর ও শ্রুতির পুরণ 
হিসাবে ছন্দ, পদ ও অক্ষরের একত্র সংযোগ ও তাদের পরিষ্কার উচ্চারণ। পরবতী 
সঙ্গীতশান্্ীর! 'পূর্ণ' অর্থে বলেছেন মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিন স্থানে স্বরসন্দঙের সুষ্ঠ 
প্রকাশ । (৩) অলংকৃত” বলতে কথম্বরকে উচ্চে ও নীচে (তারে ও মন্দ্রে) বিকাশ 
করা] বোঝায়। পরবর্তী শাস্্কাররা এই গুণটি স্দদ্ধে বিশেষ কিছু বলেন নি। 
(8) “প্রসন্ন বলতে যার অর্থ সহজেই বোঝা যায়। (৫) বব্যক্ত' অর্থে ধাতু বা 
এব ও প্রত্যয়-বিশিষ্ট পদ, ছন্দ, রাগ ও স্বরসমূহের দ্বারা প্রকাশিত হওয়া । 
উট্টশোভাকর বলেছেন £ এক, ছুই বাঁ অনেক সংখ্য। বা ধর্মের জ্ঞানের জন্য ব্যক্তগুণের 
সার্থকতা । (৬) ববিজ্ঞুষ্ট (নারদ বলেছেন “বিক্ুষ্ট ও শাঙ্গদেবাদি বলেছেন 
“বিকৃষ্ট ) বলতে পদের অর্থ অস্ফুট বা অব্যক্ত না হ'য়ে ম্প্টতর হওয়া । (৭) শ্রিক্ষা 
অর্থে বিভিন্ন লয়ে স্বরসমূহের ুম্ধপ্রকাশ । বিলম্বিত লয়ে শক্ত ( নুক্ত্ব ) সহজেই 
বোঝা যায়। (৮) দিম” অর্থে সঞ্চারী প্রভৃতি চারটি বর্ণের সংগে লয়ের সাম্য, 
(৯) ম্থকুমার বলতে মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিন সপ্তকে স্বরের সাবলীল গতি 
ও প্রকাশ, (১০) মধুর” অর্থে স্বাভাবিকভাবে পদ, অক্ষর ও স্বরে লালিত্যের প্রকাশ । 
একেই আলংকারিকর| “লাবণ্য” বলেছেন। রাগের সুষ্ঠ বিকাশে স্বরমাধুর্ধ “লাবণ্য 
সষ্টি করে। এগুলি গীত বা! গানের “গুণ । এছাড়া নারদ গান বা গীতের দোষ 
সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন। যেমন--শংকিত, ভীত, অব্যক্ত, অন্ুনাসিক, কাকম্বর, 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ১৪৩ 


বিশ্বর, বিরপ, ব্যাকুল প্রভাতি। এগুলি গানের দোষ, কেননা এর! স্থরের সৌন্দর্য 
নষ্ট করে। 

'রাগ'-শবটি বৈদিক ও বৈদিকোত্তর ক্ল্যাসিক্যাল যুগে ছিল কিনা এনিয়ে 
সাধারণের মধ্যে যথেষ্ট সংশয় ও মতভেদ আছে। রাগ" শব্টির অর্থ ও সার্থকতার 
কথ! আমর] পূর্বে উল্লেখ করেছি । রাগ"শব্ধটিকে অন্ুরাগের মমপর্যায়তৃক্ত বন্ধে 
অসমীচীন হয় না। উভয়ের মধ্যে পার্থক্য ১ “রাগ শব্ধ বা বস্তুটি অন্তর-বাহা- 
ধর্মবিশিষ্ট যাকে ইংরাজীতে বল। যায় 1550170-171965119] ০11০, আর অনুরাগ 
আন্তরধর্মী (106609] ব। 15501)102] )। বৈদিক যুগে রাগ শব্দের ব্যবহার 
ছিল না, কিন্ক তার পুরোপুরি সার্থকতা ছিল। সামগান ছিল বিভিন্ন বৈদিক 
স্বরে লীলাফ়্িত। তাতে মন্্রাদি তিন স্থান (সপ্তক ) ও বিল্িতাদি তিন লয়ের 
ব্যবহার ছিল। কথঠসম্বরকে শ্রুতিমধূর ও স্থসংগত করার জন্য বীণা, বেখু ও চর্মবাগ্াদির 
সহযোগ খাকত এবং সেই গান যে শিল্পীর ও শ্রোতার মনোরঞ্ন করত এতে আর 
সন্দেহ কি। তবুও তখনকার সঙ্গীতে ব্যাকরণের কড়া পাহার। ছিল ন| ব'লে আমর! 
আজকের দিনে তাদের রাগ” বলতে অস্বীকার করি । 

রামায়ণ, মহাভারত ও হরিবংশের যুগে ( খুষ্টপূর্ব ৪০০--২০০ ) দশলক্ষণ কিংব! 
স্বর-সংবাদের আবিষ্কার হয়নি একথাই অধিকাংশ গুণীর অভিমত | কিন্তু রাঁমায়ণে 
লব-কুশের রামায়ণগানের বর্ণনায় আমরা স্পষ্ট উল্লেখ পাই, 


পাঠ্যে গেয়ে চ মধুরং প্রমাণৈক্ষিভিরন্বিতম্‌। 
জাতিভিঃ সপ্তভিযুক্তং তন্ত্রীলয়সমন্থিতম্‌ ॥ 
রসৈঃ শৃঙ্গারকরুণহাস্যারৌদ্রভয়ানকৈ: | 
বীরাদিভি রসৈযুক্তং কাবামেতদগায়তাম্‌॥ 
তৌ তু গান্ধরবতত্বজো স্থানমূছ নকোঁবিদৌ । 
ভ্রাতরৌ স্বরসংপন্নৌ গান্ধর্বিব ব্ূপিণৌ ॥ 
বূপলক্ষণসংপন্ৌ মধুরস্বরভাষিণৌ । 


এখানে পাঠ্য” বলতে সাহিত্যকে (কথা) বোঝালেও গানই অর্থ। গেয়ও তাই, 
গগেয়' বলতে লক্ষণযুক্ত গান বোঝায়। রামাণগানের বিকাশ ছিল তিন গ্রাম 
পর্যস্ত। সাতটি শুন্ধ-জতিরাগ মধুর তথ! শ্রুতিমধুর স্বরে বিলদ্িতাদি লয়ের সংগে 
লীলায়িত হ'ত। শৃক্গারাদি আটটি রস ও ভাবে গান পূর্ণ থাকত । লব-কুশ ও তাদের 
আচার্ধ কৰি বাম্মীকি গান্ধর্ব বা মার্গগানের সাধক ও মর্মজ্ঞ ছিলেন। তাছাড়া “মধুর- 
স্বরভাষিণৌ” শব্দগুলি বারা গানের শ্বর ও স্বরের বিকাঁশ যে লালিত্য তথা লাবণ্য ও 


১৪৪ রাগ ও বপ 


ও মাধুর্ষপূর্ণ ছিল একথা স্বীকার করতে হবে। কিন্তু তবুও ব্যাকরণসংগত অংশ- 
গ্রহাদি দশলক্ষণের তখন প্রবর্তন হয়নি ব'লে খুষ্টীয় শতাব্দীর গুণীরা রামায়ণ-মহ(ভারতের 
যুগে গানের স্বরসন্দভকে 'রাগ' বলতে রাজী নন। এই অরাজী হওয়ার সপক্ষে তাদের 
যুক্তি হ'ল যে, রাগ” শব্দটি খুষটপূর্বযুগের শিল্পী, সাহিত্যিক ও শাস্ীরা নাকি কোথাও 
উল্লেথ করেন নি। মহাভারত-হরিবংশে গ্রামরাগদের কথা এখানে আর উল্লিখিত হ'ল 
না, কিন্ত মহাভারতে ও তার পরিশিষ্ট খিল-হরিবংশে ছ"টি গ্রামরাগের প্রচলন 
ছিল,১*__ড় গ্রামরাগাদিসমাধিযুক্তীম্‌ণ, কাজেই 'রাগ”-শব্দটির উল্লেখ যে থুষ্টপূর্ব 
সমাজে ছিল না একথ| ঠিক নয়। 
খুষ্টায় অন্দের গোড়াকার গ্রন্থ নারদীশিক্ষার (্‌* ১ম শতাব্দী ) প্রসংগে বলা 

যায়, 'রাগ'-শব্দটি গ্রমরাগের প্রপংগে উল্লিখিত হয়েছে, কিন্ত রাগ বলতে কি বোঝায় 
এধরণের অর্থবোধক কোন বিবৃতি বা বিশ্লেষণী ব্যাখা। সেখানে নাই। শিক্ষাকার 
নারদ ষাড়ব, পঞ্চম, ষড় জগ্রাম, মধ্যমগ্রাম, সাধারিত, কৈশিকমধ্যম ও কৈশিক এ'সাতটি 
গ্রামরাগের উল্লেখ করেছেন £ 

খষভোখিত: ষড়জহতো! ধৈবতসহিতশ্চ পঞ্চমে যন্ত্র । 

নিপততি মধ্যমরাগে তহ্গিষাদং ষাড়বং বিদ্যাৎ ॥ 

যদি পঞ্চমো বিরমতে গান্ধারশ্চান্তরম্বরেো! ভবতি । 

খষভো নিষাদসহিতন্তং পঞ্চমমীদৃশং বিদ্যা ॥ 

গান্ধারস্াধিপত্যেন নিষাদস্ত গতাগতৈ | 

ধৈবতশ্ত চ দৌর্বল্যান্‌ নধ্যমগ্র।মমুচ্যতে ॥ 

ঈষংস্পৃষ্টো নিষাদস্ত গান্ধীরশ্চাধিকো! ভবেৎ। 

ধৈবতঃ কম্পিতে] যত্র ষড় জগ্রামং তু নিদদিশেৎ ॥ 

অন্তরস্বরসংযুক্ত। কাকলিধত্র দৃশ্ঠতে | 

তং তু সাধারিতং বিদ্যাৎ পঞ্চমস্থং তু কৈশিকম্‌ ॥ 

কৈশিকং ভাবয়িত্ব! তু স্বরৈঃ সর্বে সমস্ততঃ | 

যন্মাতু, মধ্যমে ন্যাসস্তম্মাৎকৈশিকমধ্যমঃ ॥ 

কাকলিদৃশ্ঠতে যত্র প্রাধান্তং পঞ্চমস্ত তু। 

কশ্তপ: কৈশিকং প্রাহ মধ্যমগ্রামসংভবম্‌ ॥ 
ৃষ্টীয় সপ্তম শতান্দীতে দক্ষিণ-ভারতে কুডুমিয়ামালাই-শিলালিপিতে এসাতটি গ্রামরাগ 


১০। প্রজ্ঞানানন্দ £ সংগীত ও সংস্কৃতি', ২য় ভাগ, ৫৫--১৬১ পৃষ্ঠায় রামাকণ মহাভারত ও 
হরিবংশে রাগনীতিয় আলোচন। জষ্টব্য ॥ 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ১৪৫ 


তথা রাগের নামোল্লেখ পাওয়া যায়। অদ্ধেয় শ্রীঅ্দেন্্কুমার গংগোপাধ্যায় বলেছেন : 
155 10501000600 15010900069, 2109205৮৮10. ০010551901001705 006500123 
0০ 10011009] 59৮910 11191090195 15 1191710 95 21৮91] 111 0176 নি 519415%8- 
51155. 0110 11750011001 10 501016062] 2) 076 56500000060] 006061 
91 013 09115 (11910155211 1)01199.)7 | 

কুড়্মিয়ামালাই-গুহামন্দিরে পল্পবরাজ মহেন্দ্র্মন এ সাতটি গ্রামরাগের নাম 
উৎকীর্ণ করিয়েছিলেন । মহারাজ মহেন্দ্রবর্মন শৈব ও রুদ্রাচার্ের শিশ্ত ছিলেন। 
সঙ্গীতবিষ্ঠায় তার বিশেষ অনুরাগ ছিল। তার উপাধি ছিল 'গুণসেন”, “গুণভর' 
(গুণবর ?), চচিত্রকরপুলি' প্রভৃতি । মহেন্দ্রবর্মন তিরুমৈয়ম-গিরিমন্দিরেও সাত 
রাগের নাম উংকীর্ণ করিয়েছিলেন । মহেহ্তরবর্মন কুডুমিয়ামালাই ও তিরুমৈয়ম 
প্রস্তরলিপির মতে। মমন্দুর-লিপিতেও লোকশিক্ষার জন্য রাগনাম লিখে রেখেছিলেন । 
শোনা যায়, তিনি সাতটি গ্রামরাগ বা রাগ ছাড়া “সংকীর্ণজাতি' নামে একটি রাগ নাকি 
স্ষ্টি করেছিলেন । ডাঃ রাঁঘবন উল্লেখ করেছেন £ “1015 1596 15011196102 
161015 100 0110 11155 99801717055 0017 21)01117191065 017 010 ৬1175, কিংবা 
11761150101 60 ৮1710028150 00596 0068610125 112%6 60 106 80101190 
19) 0)9191019) 101019 111501% 10 19 2 110%/ 7২829. %/171017 2191)210019- 
৮.111121) 11:1115৩16 0৮196) * *.৮১১। মোটকথা জাতিরাগ যে "রাগ" নামেই 
অভিহিত ছিল নারদীশিক্ষা ও খুষ্টায় ৭ম শতাবীর শিলালেখামালা থেকে তা স্পষ্ট 
প্রমাণ হয় । 

ৃষ্টীয় ছ্িতীয় শতাব্দীতে সংকলিত মুনি ভরতের নাট্যশান্কে আঠারটি জাতিরাগ 
ছাড়া “রাগ” শব্দটির কমপক্ষে পাচবার উল্লেখ দেখা যায়। তাছাড়া নাট্যশাস্ের 
৩২শ অধ্যায়ে (কাশী সংস্করণে) ভরত নাট্যে ব্যবহৃত গ্রামরাগদেরও নামোল্লেখ করেছেন, 

মুখং তু মধ্যমগ্রামঃ ষড়জং প্রতিমুখে স্বৃত: | 
সাধারিতং তথা গর্ভে মর্শে কৈশিকমধ্যমঃ ॥ 

ভরত নাট্যশাঙ্ধে দশ লক্ষণের উল্লেখ ও পরিচয় দিয়েছেন. এবং স্পষ্টভাবে উল্লেখ 
করেছেন যে, এগুলি জাতি তথা জাতিরাগের বা রাগের লক্ষণ, অর্থাৎ এই দশটি লক্ষণ 
দিয়ে জাতিরাগের স্বরূপ নির্ণঘ করা হ'ত। অথচ অনেক পণ্ডিতই এখনো! পর্যন্ত নাট্য- 
শাঙ্কে উল্লিখিত জাতিকে (আঠার জাতি » শুদ্ধ ৭+মিশ্র ১১) 'রাগ'-শ্রেণীতৃক্ত করতে 


১১) ৬15 01) 11786 10171501010 90120195 018580140906116) ডা01. 1, 
0. 68) (2) 176 86761 21769876, ইৈ০, 7,:1008815) 19595, 11. 
১৯ 


১৪৬ রাগ ও রূপ 


কুঠাবোধ করেন। তাদের সন্দেহের কারণ যে, বৃহদ্দেশীকার মতংগের ( খুন «ম-ণন ) 
"্যন্নোক্তং ভরতাদিভিঃ” শ্লোকগুলির স্বীকারোক্তি । কিন্তু সক্ষম বা স্কুল বিচারের দৃষ্টিতে 
এই কুষ্ঠাবোধের কোন সার্থকতাই থাকে না। ভরতেের ও ভরতপূর্ব সমাজে যে 
মনোরঞ্জন করার সার্থকতা নিয়ে রাগ” বস্তটির প্রচলন ছিল তা” ক্ল্যাসিক্যাল যুগের 
সাহিত্য ও কাব্যগুলি নিঃসন্দেহে প্রমাণ করে। নারদীশিক্ষার পর ভরতের 
নাট্যশান্ের কথাই আমাদের বিশেষভাবে মনে পড়ে, কেনন। নারদীশিক্ষা ছাড়া লোমসী, 
মাও্কী প্রভৃতি আর আর শিক্ষাগুলিতে সঙ্গীতের তেমন কোন পরিচয় 
পাওয়া যায় না। ভরত নাট্যশাঙ্ক্রে 'জাতিমিদানীং বক্ষাম:? বলে (১) মধা- 
মোদীচ্যবা, (২) নন্দয়ন্তী, (৩) গান্ধারপঞ্চমী, (৪) ধৈবতী, (৫) পঞ্চমী, (৬) গান্ধারো- 
দীচ্যবা, (৭) আধভী, (৮) নৈষাদদী, (৯) ষড়জকৈশিকী, (১০) যড়জোদীচাবতী, 
(১১) কর্মারবী, (১২) আন্ধী, (১৩) মধ্যমা, (১৪) গান্ধারী, (১৫) রক্তগান্ধারী, 
(১৬) ষাড়জী, (১৭) কৈশিকী, (১৮) ফড়জমধ্যম।--এই আঠার জাতিরাগের পরিচয় 
দিয়েছেন।১২ এই জাতিরাগের প্রামাণ্য পরবর্তী শাস্বগুলিতেও স্বীকার কর! 
হয়েছে । যেমন কলিনাথ১৩ সংগীত-রত্বাকরের (১1৭৪-৭) টীকায় উল্লেখ 
করেছেন £ “জাতিরাগসংপাদক ত্বাৎ সংপুর্ণত্বসদূশ প্রতিপত্তয। | শাঙ্গ দেবেরও আগে 
ংগ তার বৃহদ্দেশীতে বলেছেন ; * * ষড়জো জাতিরাগহ| ন ভবে) ১৪ 
প্রচ্গুষ্যমানঃ ম্বরূপং ভজট্রং জাতিরাগহা ন ভবতি”) ১৭ “প্রনুঙ্জামানে জাতিরাগ- 
বিনাশকরে! ন ভবতি 1১৬ তবে বৃহদ্দেশীতে জাতিরাগ বলতে মত'ণ তদানীস্তন সমাজে 
প্রচলিত ( ৫ম-৭ম শতাব্দীর পরবর্তীকালে ) গ্রামরাগ বা ভাষা, বিভাষা, অন্তরভাষ! 
অথবা টক, মালবকৌশিক, ককুভ, হিন্দোল প্রভৃতি রাগগুলির কথা বলেছেন ।১* 


শা পপি ১০ শিশিপিস-০৯- ০ 


১২। নাটাশাস্ত্র ২৮।৩৬-৪২ 

১৩। অনেকে করিনাথকে থাঁট বাংগালী বল্তে চান। তাঁর! বলেন কলিনাথ শব কালিনাথ থেকে 
আসাও কিছু অন্থাভাবিক নয় । রতাঁকরের ওপর 'কলানিধি”-চীকায় দাক্ষিণাত্যে বিজয়নগরের অধিবাসী 
ব'লে কল্লিনাধ নিজের পরিচয় দিয়েছেন ; 'আন্তে কর্ণাটদেশঃ মুবিমলযশসা। * * কাবেরীকৃষ্বেণীতরল 
* *, পুরীহ বিদ্যানগরী চকান্তি **।' বিদ্যানগরী বিজয়নগরী তথ! বিজয়নগরেরই অপত্রশ । তিনি 
শাগ্ডল্যগোত্রীয় ব্রাঙ্ধ। ছিলেন, পিতার নাম লক্ধীধর ও মাতার নাম নারার়ণী। শাঙ্গদেবও 
দাঁক্ষিণাত্যবানী, কিন্ত তার পূর্বপুরুষের! উত্তরভারতে কাশ্শীরের অধিবানী ছিলেন--'অপ্তি স্বন্বিগৃহং বংশঃ 
শ্রীমৎকাশ্ীরসংতবঃ' । পরে তিনি দক্ষিণভা রতের অধিবাসী হন £ 'অলংকতু্ দক্ষিণাশাং বশ্চক্রে দক্ষিণাহয়নম্‌ণ। 
টাকাকার সিংহভূপালও শাঙ্গ দেবের পূর্বপুরুষদেৰ স্থন্ধে বলেছেন £ “দক্ষিপাংয়ণং কাশ্সীরদেশাৎ দক্গিণাং 
দিশং প্রত্যাগমনমূ* * * | সহ্বাসঃ কাশ্শীরদেশে সরহত্যবস্থানাৎ * * কাশীরদেশ উৎপন্নত্বাৎ ।' 

১৪। বৃহদ্দেশী (ব্রিবাজষ সং), পৃঃ ১৮ ১৬। বৃহদ্দেপী (ব্রিবাত্রম সং), পৃঃ ১৯ 

১৫। বৃহদেনী (ত্রিধাজ্্রস সং), পৃঃ ১৯ ১+। বৃহদেশী (ত্রিবান্্রম সং), পৃঃ ২৯৫ 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ১৪৭ 


ভরত নাট্যশাস্কে শুদ্ধ ও বিরূত ছু'ভাগে জাতি তথা জাতিরাগদের ভাগ 
করেছেন £ জাতয়ে! ছিবিধা শুদ্ধ! বিরুতাশ্চ ।১৮ ফড়জগ্রাম থেকে উৎপন্ন জাতিদের 
তিনি শুদ্ধা” বলেছেন। ষড়জাদি স্বরে ন্যাস, অপন্যাস, অংশ, গ্রহ, সংপূর্ণ এই পাঁচটি 
লক্ষণের ভেতর ন্যাস-বজিত জাতিই শুদ্ধাজাতি। সিংহতূপাল রত্বাকরের টাকায় 
শুদ্ধাজাতিকে চার রকম শ্রেণীতে ভাগ করেছেন £ (১) নামস্বরগ্রহত্ব, (২) নামন্বরাংশস্ব, 
(৩) নামস্বরূপন্তাসত্ব, (৪) সংপূর্ণত্ব।১৯ মতংগ বৃহদ্দেশীতে গগ্রহাংশৌ তারমন্দ্র চ 
ষাড়বৌড়বিতে তথা, অল্পত্বং চ ন্তাসোপন্যাস এব চ” ব'লে জাতির দশ রকম লক্ষণের 
উল্লেখ করেছেন ।২ৎ ভরত সংপূর্ণজাতির প্রসংগে ষাড়ব ও ওুঁড়বজাতি তথা 
ছয় ও পীচম্বরযুক্ত গান ব। রাগেরও নাম করেছেন £ “ষড়জগ্রামে * * কদাচিৎ 
ষাড়বীভূতা কদা চিচ্চৌড়বীরতা” ।২১ দৃত্তিলের স্বীরূতিও তাই । 
রত্বাকরে শাঙ্গ দেব 'পৃর্ণত্বাছ্াধুনোচ্যতে (১৭১৮) শ্লোকগুলির দ্বার! পূরোক্ত কথা 
সমর্থন করেছেন। কল্লিনাথ টাকায় 'পূর্ণত্বাদীত্যাদি শব্দেন ষাড়ব-গুঁড়বত্বং চ গৃহাতে । 
* * যাড়জী** ভরতাদিমতপযালোচনয়া সংপূর্ণত্বেন ষাড়বত্থেন চ নিয়মিত ইতি 
নিশ্চিত্য কথাম্ত ইতাথঃ--এই মন্তব্যের ছ!র। পূর্ব-পূর্ব মতের সত্যতা স্বীকার করেছেন। 
তাছাড়া প্রাতিশাখা ও শিক্ষাগ্তলিতে আচিক, গাথিক, সামিক, স্বরাস্তর প্রভৃতি ও 
তুষ্ট, মন্র ও অতিত্বার্য গ্রভৃতি সাত স্বরের২২ নাম ও সংখ্যাসমষ্টির যেমন উল্লেখ আছে 
তেষনি ভরতও “একন্বরে। দ্িস্বরশ্চ অিম্বরোহশ্চ চতুঃস্বরঃ | পঞ্চন্বরঃ ষঠস্বরশ্চ তথা 
সপ্তন্বরোহপি বা২৩ শ্লোক ছুটিতে প্রকারান্থরে আচিক, গাথিক, সামিক প্রভৃতি 
স্বরের পরিচয় দিয়েছেন। পরবর্তীকালে এগুলিকে অনেকে তান বলেছেন। 
'জাতি' শব্দের উৎপত্তি সঙ্বন্ধে মতংগ বলেছেন £ “শ্রুতিম্বরগ্রীমসমৃূহীজ্জায়স্ত ইতি 
জাতয়ঃ”, অথবা গগ্রহাদিভ্যো। জায়ন্ত ইতি জাতয়ঃ”, অথবা! 'জায়তে রসপ্রতীতি যাভ্য ইতি 


০ শা পিপিপি সদ এ 


১৮ । নাটাশান্ত ( কাশী সং) ২৮1৪৩ 
১৯। সংগীত-রতবাকর (আডেয়ার সং), ১ম ভাগ, পৃঃ ১৭০ 
২*। বৃহদ্দেশী (ত্রিবান্মম সং), পূঃ ৫৮ 
২১। নাটাশান্ত্র (কাশী সং) ২৮৬, 
২২। রত্্রীকরে টীকাকার সিংহতুপাল 'তথা চ1হ নারদঃ' উল্লেখ ক'রে যে সাতন্বরের কথা বলেছেন 
তার হ'ল, 
অ।চিকে। গাধিকশ্চৈব সামিকশ্চ হরান্তরঃ। 
শড়.বঃ যাড়বশ্চৈৰ সংপূর্ণ শ্চৈব সপ্তম ॥ 
এই নারদ কিন্তু শিক্ষাকার ব। মকরম্দকার নারদ নন, কেনন। নারদীশিক্ষায় ব। সংগীতমকরন্দে এ' প্লোকগুলির 
উল্লেখ নাই। 
২৩। নাটাশান্্র (কাশী সং) ২৮1৮৯ 


১৪৮ রাগ ও রূপ 


জাতয়ঃ' | শ্রুতি, স্বর, গ্রাম প্রভৃতি, গ্রহ, অংশ, ন্যাস ইত্যাদির সমষ্টি অথব! রসপ্রতীতি 
ব। রসাঙ্ভূতি থেকে জাতির (জাতিরাগের) উৎপত্তি।২* এই জাতি থেকে গ্রামরাগদের 
স্ষ্টিঃ জাতিভ্যো জাতানামপি গ্রামরাগ * * |, কল্গিনাথ রত্বাকরের টীকায় ভরতের 
অভিমত প্রকাশ ক'রে বলেছেন : “উচ্যতে-_-ভরতবচনাদেবাসৌ বিশেষো লভ্যতে । 
তথা চাহ ভরত মুনিঃ_-'জাতিসংভূতত্বাদ্‌ গ্রামরাগানাম্‌ ইতি ।”২« মতংগ বৃহদ্দেশীতে 
জাতি থেকে গ্রামরাগ তথা র্যগদের সৃষ্টির কথা স্বীকার করেছেন : 'রাগাদের্জন্স- 
হেতুত্বাজ্জাতয় ইতি? । 

জাতি ও অংশাদির কথ! ছেড়ে দিলে ভরত মাগধী, অর্ধমাগদী, সংভাবিতা ও 
পৃথুলা_এই চার রকম গান বা গীতির উল্লেখ করেছেন।২৬ বিভিন্ন প্রকারের 
অলংকারের কথাও তিনি বলেছেন £ “অলংকারাত্বিংশদেব” ।২+ ভরতের মতো দত্তিল, 
মতংগ, শাঙ্গদেব এ রাও চারশ্রেণীর গীতির কথা উল্লেখ করেছেন । 

জাতিরাগ থেকে গ্রামরাগ তথ। ভাষা, বিভাষা, অন্তরভাষার উৎপত্তির কথা 
মতংগ স্বীকার করেছেন, 

গ্রামরাগোস্তবা ভাষা ভাষাভ্যশ্চ বিভাষিকাঃ | 
বিভাষাভ্যশ্চ সঞ্জাতাম্তথা চাস্তরভাষিকাঃ ॥ 

গ্রাম থেকে উৎপন্ন হয়েছে ব'লে “গ্রামরাগ” ৷ মুছনাদিযুক্ত ্বরসমষ্টির নাম 'গ্রাম' 
"গ্রামঃ স্বরসমূহঃ স্যাম্ম,ছ্নাদেঃ সমাশরয়ঃ' ২৮ প্রধানত গ্রাম তিনটি £ ষড়জ, মধ্যম 
ও গান্ধার। এদের মধ্যে গান্ধারগ্রাম অপ্রচলিত হওয়ায় ফড়জ ও মধ্যম গ্রামের অস্তিত্বই 
প্রাচীন সমাজে ছিল । খুষ্টীয় ১৫এ-১৬শ অবের পর ষড়জগ্রামের কেবল প্রচলন হয়। 
গান্ধারগ্রামের উল্লেখ নারদীশিক্ষায় পাওয়া যায় ।২» ভরত নাট্যশাঙ্্রে ফড়জ ও মধাম 
গ্রামের কথা মাত্র উল্লেখ করেছেন £ “ছ্বৌ গ্রামৌ ষড়জো মধ্যমশ্চেতি'** এবং একথা 
পূর্বেও উল্লিখিত হয়েছে | ভরতের মতে ছু'টি গ্রামের জাতিরাগ ভিন্ন ভিন্ন । ছু"টি গ্রামের 


২৪ । বৃহদেশী (ত্রিবান্্রম সং), পৃঃ ৫৫--৫৬ 
২৫। সংগীত-রতাকর (আডেয়ার সংগীত ), ২য় ভাগ, রাগবিবেকাধ্যায়, ৮-১৪ 
২্৬। প্রথম! মাগধী জেয়। দ্বিতীয়! চাধ মাগধী | 
সংভাবিত। তৃতীয়। চ চতুর্থী পৃথুলা শ্বত। ।_নাটাশান্ত ২৯৭৭ 
২৭। নাটাশান্ত্র ( কাশী সং), ২৯৭৬ 
২৮। সংগীত-রতবাকর (আডেয়ার সং), ১ম ভাগ, পৃঃ ৯৯ 
২৯। 'বড়জমধ্যমগান্ধারপ্্য়ে| গ্রামাঃ প্রকীতিতাঃ1--শিক্ষাসংগ্রহ ( চৌখাংবা। সংস্কৃত সং), পৃঃ ৩৯৯ 
৩* | নাট্যশান্ত্র (কাশী সং), পৃঃ ৩১৮ 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ১৪৯ 


জাতিরাগ থেকে পরে গ্রামরাগদের সৃষ্টি হয়। মতংগ যাষ্টিকের প্রমাণবাক্যের উল্লেখ 
ক'রে বলেছেন : 'পূর্বং গ্রামদ্বয়ং প্রোক্তং গ্রামরাগান্তদুস্তবাঃ।৩১ ভাষাদি গ্রামরাগ থেকে 
টক্করাগক্রমে মালবকৌশিক, ককুভ, হিন্দোল, সৌবীরি, বোট্র, মালবপঞ্চম, টন্ককৈশিক, 
ভ্রিবণী গ্রভৃতি রাগের উৎপত্তি হয়। মতংগ ভাষালক্ষণ-প্রসংগে জাতি ও গ্রামরাগ 
থেকে অধুনালুপ্ত ও প্রচলিত রাগদের সৃষ্টির কথা বলেছেন। ভাষা ও বিভাষা থেকে 
উৎপন্ন রাগদের সংখ্যা ৭৩ (_-“কথিতাস্থ্যধিক। সপ্চতি্বধৈঃ )। মতংগ বলেছেন, 


টক্করাগে দশ ছ্বেচ কেচদিচ্ছস্থি ষোড়শ । 

তত উর্ধং নিগদ্যন্তে চাষ্টো মালবকৈশিকে ॥ 

ককুভে সপ্ত বৈ প্রোক্তাঃ পঞ্চ হিন্দোলকে স্থ্তাঃ। 

পঞ্চমে দশ বিখ্যাত। ভিন্নঘড়জে নব স্মৃতাঃ ॥ 

সৌবীরকে চতনস্ত চতলে। ভিন্নপঞ্চমে । 

বোট্টরাগে তথাপ্যেকা তথা মালবপঞ্চমে ॥ 

টকককৈশিকজাস্তি দ্বধে চ বেসরষাড়বে । 

ভিন্নতানে তথ! হোকা চৈকা গান্ধারপঞ্চমে ॥ 

পঞ্চমষাড়বে হোক ইত্যেতাস্ত সমাসতঃ | 

ভাষা-বিভাষাঃ কথিতাস্থ্যধিকা সপ্ততির্বধৈঃ ৪০২ 
অর্থাৎ টক্করাগে ১৬+মালবকৌশিকে ৮+ককুভে ৭+হিন্দোলে ৫+পঞ্চমে ১০+ 
ভিন্নষড়জে ৯+পৌবীরকে ৪-+-ভিন্নপঞ্চমে ৪+বোট্টরাগে ১+মালবপঞ্চমে ১+ 
টন্ককৈশিকে ৩+বেসরষাড়বে ২+ভিন্নতানে ১+ গান্ধারপঞ্মে ১+ পঞ্চমষাড়বে ১. ৭৩ 
গ্রামরাগ বা ভাষারাগ তথা “রাগ” । এগুলির কতক অপ্রচলিত ও কতক বর্তমানে ভিন্ন 
আকারে প্রচলিত আছে। তাছাড়া অনেক দেশীরাগেরও প্রচলন ছিল । বেও্কটমখী 
( ১৬২০ খু: ) তার চতুর্দস্ীপ্রকাশিকায় উল্লেখ করেছেন, 

রাগান্তা বদ্দশবিধা ভরতাগ্যৈরুদীরিতাঃ | 

গ্রামরাগাশ্চোপরাগ! রাগ! ভাষাবিভাষিকাঃ ॥ 

তখৈবাস্তরভাষাখ্যা রাগাংগাখ্যাস্ততঃ পরম্‌। 

ভাষাংগাণি ক্রিয়াংগাণি হ্যপাংগাণীতি চ ক্রমাৎ ॥ 


৩১। বৃহদ্দেশী, পৃঃ ১৭৫ 

অনেকে অনুমান করেন প্রাচীন ভারতে সাগীতিক গ্রাম সাতটি ছিল--তিনটি বা দু'টি নয়। 
সাতটি হ্বরের নামানুসারে সংপ্রদায়ভেদে সাতটি গ্রামের প্রচলন ছিল। 

৬২) বৃহদ্দেশী, পৃঃ ১০৫ 


১৫০ রাগ ওবপ 


দশস্েতেযু রাগেবু গ্রামরাগাদয়ঃ পুনঃ ॥ 
রাগাস্তস্তরভাষাস্তা মার্গরাগা ভবস্তি ষট্‌। 
ক চে সং 

তম্মান্রাগাংগভাষাংগক্রিয়াংগোপাংগসংজ্জিতাঃ | 

রাগাশ্চত্বার এবৈতে দেশীরাগাঃ প্রকীতিতাঃ ॥'৩৩ 
মতংগ “সর্বাগমসংহিতা” প্রণেতা প্রাচীন আচার্য যাষ্টিক ও শাছুলের 'প্রমাণবাকা 
উদাহরণস্বরূপ উল্লেখ করেছেন । তিনি রাগগুলির বর্ণ, রস, রীতি, বৃত্তি, দেবতা, কুল 
বা বংশ প্রভৃতির পরিচয় দিয়াছেন । তিনি বলেছেন টক্করাঁগের বর্ণ শ্বেত, রস শৃংগার, 
বৃত্তি কৈশিকী, রীতি পাঞ্চালী, দেবতা ভারতী, কুল ব্রঙ্গস্থান ইত্যাদি । নারদীশিক্ষায় 
নারদ সাত স্বরের বর্ণ ও কুল সন্বন্ধেও উল্লেখ করেছেন।৩& নাট্যশাস্কে ভরত জাতিগানকে 
রসলীলায়িত ক'রে প্রকাশ করতে বলেছেন £ 

ষড়জোদীচ্যবতী চৈব ষড় জমধ্যা তখৈব চ। 

ষড়জমধ্যমবান্থল্যাৎ কাধং শৃগারহান্তায়োঃ ॥'৩* 


ভরত জাতিরাগদের বর্ণ, অলংকার, স্থান প্রভৃতিরও পরিচয় দিয়েছেন। মতংগ 
ও মতংগোত্তর কালে অর্থাৎ মকরন্দকার নারদ, রত্বাকরপ্রণেত। শাঙ্গদেব, পারিজাতকার 
অহোবল, রাগবিবোধকার সোমনা, দর্পণকার দামোদর, রাগনিরপণকার নারদ 
প্রভৃতির সময়ে রাগরূপের আরো! উন্নত ও প্রত্যক্ষ পরিচয় পাওয়া যায়। মতংগ 
রাগদের তান ও মৃচ্ছনার উল্লেখ ক'রে তাদের পার্থকোর কথা বলেছেন। যেমন-- 
'মুছনারোহক্রমেণ তানোহবরোহক্রমেণ ভবতীতি ভেদ: 1০" আসলে মৃছনার গতি সর্বদা 
আরোহণ ও অবরোহণে এবং তান অবরোহ্ণ-গতিতে প্রকাশ পার । বুহদ্দেশীতে (বর্তমান 
সং) এই পরিচিতি সঠিক নয় মনে হয়, রাগবিবোধে সোমনাথই তান ও মূনার সঠিক 
পরিচয় দিয়েছেন । তিনি তদানীন্তন সমাজে প্রচলিত অথবা অপ্রচলিত কতকগুলি 
তানের নামোল্লেখ করেছেন ও সেগুলি পবিত্র ষজ্জ ও ত্রতের নামে নামকরণ করা 
হয়েছিল । তিনি বলেছেন ; ষড়জস্বরহীন সাতটি যাড়বতানের নাম অত্যাগ্নিষ্টোম, 


৩৩। চতুর্দন্তীপ্রকাশিক1 (মাদ্রাজ সং), পৃঃ ৫৭ 

৩৪ | শিক্ষাসংগ্রহ, পৃঃ ৪০৫ 

৩৫ । নাট্যশান্ত্র (কাশী সং) ২৯।১--১৮ 

৩৬ । রাগনিরপণকার নারদকে অনেকে শিক্ষাকীর ও মকরনাকার নারদ বল্‌তে চান, কিন্ত তা' 
ঠিক নয়। “রাগনিরূপণ' বইখানি শিক্ষাকার নারদের নয়, শিক্ষাকার নারদ থেকে রাগনিরণকায় লায়দ 
সম্পূর্ণ ভিন্ন । রাগনিরূপণ বইথানি আমাদের মতে অতি আধুনিক এবং এ'টি সংকলন-গ্রন্থ মার। 

৩৭। বৃহদেশী, পৃঃ ২৬ 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় ১৫১ 


বাজপেয়, ষোড়ষী, পুগুরীক, অশ্বমেধ ও রাজস্থুয় ৷ খষভম্বরহীন ষাঁড়বতান যেমন তৃঙ্বনু, 
স্থবর্ণ, গোসব, মহাব্রত, বিশ্বজিৎ, বহুযজ্ঞ, প্রাজাপত্য; প্রভৃতি । সে'রকম অশ্বক্রাস্ত, 
রথক্রাস্ত, বিষ্ণুক্রান্ত, স্থযক্রান্ত, গজক্রাস্ত প্রভৃতি বৈদিকী ও তান্ত্রিকী নামও পাওয়া 
যায়। মতংগ চাতুর্মাসিক, সৌত্রামণি, উদ্ভিদ্যাগ, সাবিত্রী, সর্বতোভদ্র, বৈকু্বারণ, 
উপাংশু, দীক্ষা, সোম, স্বাহাকার প্রভৃতি নামে তানেরও উল্লেখ করেছেন ।৩৮ 

রাগের লক্ষণনির্ণয়-প্রসংগে মতংগ বৃহদ্দেশীতে বলেছেন, 


রাগমার্গস্ যদ্রূপং যন্নোক্তং ভরতাদিভিঃ | 

নিরপ্যতে তদন্মাভির্লক্ষ্যলক্ষণসংযুক্তম্‌ ॥ 
ভরতাদি অর্থাৎ শিক্ষাকার নারদ, ভরত, দত্তিল, প্রভৃতি মনোরঞ্জনকারী রাগের 
স্বরূপ ও স্বভাব সম্বন্ধে কিছু স্পষ্ট ক'রে বলেন নি, আমর! অর্থাৎ কশ্ঠপ, যাট্টিক, 
দুর্গাশক্তি, শাছুল প্রভৃতি সকলে যথাধথভাঁবে তাদের নিরূপণ করব। রাগের পরিচর 
দিতে গিয়ে তিনি বলেছেন £ 'রঞ্তকে] জনচিত্তানাং স চ রাগ: অথবা 'রপ্নাজ্জায়তে 
রাগঃ, । মতংগ রাগের স্থনির্দিষ্ট পরিচয় দেবার জন্য গৌড়, সাধারণ, ভাষা, বিভাষা, 
প্রভৃতি নাম ও সংখ্যার পরিচয়» এবং শুদ্ধষাড়ব, শুদ্ধসাধারিত, শুদ্ধকৈশিক, মধাম 
প্রভৃতি রাগের বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন । শ্ুদ্ধষাড়বের পরিচয় দ্রিয়ে তিনি বলেছেন £ 
মধ্যমগ্রাম থেকে শুদ্ধষাড়বের শ্ট্ি, মধ্যম__ গ্রহ, অংশ ও ন্যাস, গান্ধারের অল্পপ্রয়োগ, 
কাকলিনিষাদ ও অস্তরগান্ধারের ব্যবহার । মতংগ তদানীস্তন সমাজে প্রচলিত যে 
সকল রাগরূপের পরিচয় দিয়েছেন তারা সকলে জাতিগান ও গ্রামরাগ থেকে উৎপন্ন । 
সুতরাং জাতিগান জাতিরাগের সংগে গ্রামরাগের যোগস্থত্র তখনো পর্যন্ত ( ৫ম-৭ম খুঃ) 
অব্যাহত ছিল। 

রাগের বিবরণ দিতে গিয়ে শাঙ্গ দেব সংগীত-রত্বাকরে বলেছেন, 


সর্বেষামিতি রাগানাং মিলিতানাম্‌ শতদ্ন্ং । 

চতুষেষ্্যাধিকং ব্রুতে শাঙ্গী স্বীকরণী গ্র্ণাঃ ॥ 
শাঙ্গদেবের মতে রাগের মোট সংখ্যা ২৬৪টি। এই ২৬৪ রাগদের ভেতর 
গ্রামরাগ ৩০+উপরাগ ৮+ রাগ ২*+ভাষারাগ ৯৬+বিভীষারাগ ২+অস্তরভাষারাগ 
৪+রাগাংগ ২১+ভাষাংগ ২+ক্রিয়াংগ ১৫+উপাংগ ৩০২৬৪ রাগ । অথব গ্রামরাগ 
৩০+ উপরাগ ৮+রাগ ২০+ভাষা ৯৬+বিভীষা! ২০+-অস্তরভাষা ৪+( পূর্বপ্রসিদ্ধ ) 


৬৮। বৃহদোশী, পৃঃ ২৬-২৮ 
৩৯। বৃহদোশী, পৃঃ ৮৪-৮৫ 


১৫২ রাগ ও রূপ 


রাগাংগ ৮+ভাষাংগ ১১+ক্রিয়াংগ ১২+উপাংগ ৩+( অধুনাপ্রপিদ্ধ) রাগাংগ ১৩+ 
ভাষাংগ ৯+ক্রিয়াংগ ৩+-উপাংগ ২৭. ২৬৪ রাগ ।** গ্রামরাগ থেকে অস্তরভাষ! পর্যস্ত 
রাগগুলি গান্ধর্ব বা মার্গগীতের অস্তভুক্ত, আর রাগাংগ থেকে উপাংগরাগগুলি দেশীশ্রেণীর 
অস্তর্গত। মার্গরাগ বিধি ও নিষেধযুক্ত ছিল £ “বিধিনিষেধযুক্তং, আর দেশীতে কোন 
নিয়ম বা বিধিনিষেধ থাকত না : “দেশীত্বং কামচারপ্রবতিত্বম্” । দেশের নামানুমারেও 
অনেক রাগের নামকরণ করা হয়েছিল । যেমন কান্দাহার থেকে গান্ধার বা গান্ধারী, 
ভূপাল থেকে ভূপালী, মালবৰ থেকে মালব ব! মালবা, কলিংগদেশ থেকে কলিংগড়া, 
সিন্ধু থেকে সৈদ্ধবী, কন্বোজ থেকে কঙ্বোজী, গুঞ্জরদেশ ও জাতি থেকে গ্রর্জরী, কর্ণাট 
থেকে কর্ণাটা, সৌরাষ্্ট থেকে সৌরাষ্ত্রী, সোরাটা বা স্থুরট প্রভৃতি। মতংগ বলেছেন 
দেশ থেকে উৎপন্ন বাগদের সংখ্যার অন্ত নেই £ “দেশজানাং * * সংখ্যা নান্তীতি” | 
উত্তম, মধ্যম ও অর্দম তিনটি শ্রেণীতে দেশীরাগ বিভক্ত । শাঙ্গদেব নাদ থেকে শ্রুতি, 
বাদী, সংবাদী, অন্বাদী, গ্রাম, মৃচ্না, তান ও জাতিরাগ নির্ণয় ক'রে তাদের গ্রহ, অংশ, 
ন্যাস, অপন্যাস, সংন্যাস, বিন্যাস, তার, মন্ত্র, বহুত্ব, অল্পত্ব প্রভৃতি লক্ষণ ও রাগদের রস খতু 
প্রভৃতির উল্লেখ করেছেন। তিনি ষড়জগ্রামরাগের উল্লেখ ক'রে বলেছেন : রাগের 
ষড়জাদি মূদ্রা, কাকলিও অস্তরের সংগে তার যোগস্থত্র, বীর রৌদ্র ও অদ্ভুত রসে 
লীলায়িত ক'রে বর্ধাকালে প্রথম প্রহরে গান করার নিরম। তিনি জাতিরাগদের বাণীর সংগে 
স্বরলিপির পরিচয়ও দিয়েছেন । যেমন_ ড় জোদীচ্যবা-দ্রাতি সম্বন্ধে তিনি বলেছেন £ 
যড়জোদীচ্যবাঁজাতিতে “সা মন ধ" স্বরগুলির যেকোনও একটি অংশস্বর-রূপে ব্যবহৃত 
হয়, এচারটি সবরের মধ্যে ষেটিই অংশম্বর ছ'ক না কেন তার অপর তিনটি স্বরের সংগে 
সংগতি থাকে | মন্দ্রের গান্ধারম্বর অংশ-রূপে ব্যবহার না হ'লেও তার প্রয়োগ অধিক । 
তার ( তারার ) ষড়জ ও খষভের ব্যবহারও অধিক পরিমাণে হয় । খফভহীন হ'লে 
ষাড়ব আর খষভ ও পঞ্চমের ব্যবহার ন1 হ'লে ওঁড়বজাতি শ্রেণীভুক্ত হয়। তবে ধেবত 
অংশন্বর হ'লে রাগ ষাড়বজাতি হয় না। ফড়জগ্রামের গান্ধারাদি এই জাতিরাগের 
মূর্ছনা। নাটকের দ্বিতীয় অংকে ধ্বাগানে এ জাতিকে ব্যবহার করা হয়। মধ্যম 
তার ন্াস, ষড়জ ও ধৈবত অপন্যাস । এর শ্বরলিপি-_- 


9০ ০ 


(১ সাসাসাসামাঁমাগাগা (২) গামাপামাগামামা খা 
শৈ ০ ০ ০ লে ০ ০ ০ শ ও স্ু ০ ০ ০ ৩০ স্ষ 


(৩) সাসাসাগাপাপানীধা (৪) ধানীসাসাধানীপামা 
শৈ* লে ০ শ স্ু *ন্থু প্রণয় ্প্রা শ ংগ 


৪*। সংগীত রত্াকর (আভোঁয়ার সংস্করণ ), ২য় ভাগ, পৃঃ ১২-১৩ 


€৫) 


(৭) 


(৯) 


১১) 


রাগের বিকাশ ও তার পরিচয় 


গা সা সা সা সা সা সাগা (৬) ধা 
সবিলা* স খেত ল ন 


মি) এ 
2) 3 


সগ!গাগাগাগাসাসা ৮) নীধা পা ধা পা ধা ধা ধা 
অ ০ ধি ০ কৃ ০ ০ ও পু. ভব ক, ও 
সাসামাগাপাপানীধা (১) ধানীসাসাধানীপামা 
অধিক ০ মু থে * এ নয় নং তন মা মি 
0 0০9০ ০৩ 
গাসাসাসাসাসাসা গা (১২) ধাধাপাধামামামামা 


দে ণ বা ০ স্থুরেত শ ত ব রু চিরংখ ০ ০ 
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০.৩. 


শু 





(যেঘ-মলার ) 


দশম পরিচ্ছেদ 


॥ রাগ ও রাগিণী ॥ 


রাগ ও রাগিণী-রাগের এই রকম ভাগ কোন্‌ সময় থেকে মমাজে দেখা দিল 
তা” নির্ধারণ করা উচিত। শিক্ষা ও প্রাতিশাখাগুলি কিংব। দত্তিণম্‌ ও নাট্যশান্ধ 
কোন গ্রন্থে রাগ ও রাগিশী এধরণের স্বী-পুরুষ বিভাগের উল্লেখ নেই | দেখা যায়, 
মকরন্দকার নারদ তার গ্রন্থের তৃতীয়পাঁদে “অথ রাগানামুচ্াস্তে এই শিরোনামা 
দিয়ে দেশীরাগের পর্যায়ে গাদ্ধার, দেবগান্ধার, সৈন্ধবী, নারায়ণী, গর্জরী, ললিতা, 
সৌরাষ্টরী, মল্সারী, বসস্ত, শদ্ধভৈরব, বেলাবলী, ভূপালী প্রভৃতির নামোল্লেখ করেছেন 
ও তাদের প্রাতঃকালে গান কর! উচিত বলেছেন। কিন্ত তিনি বসন্ত বা ভৈরবকে 
রাগ” আর বেলাবলী, ভৃপালী প্রভূতিকে 'রাগিণী” বলেন নি। বুহদেেশীতে স্পষ্টভাবে 
'শর্ষেষাং রাগানাং ( পৃ” ৮৯), 'অদ্ধমেব রাগঃ পঞ্চমীধৈবতী-জাত্যোর্জীয়তে'( পৃ” ৯৯) 
ইত্যাদির উল্লেখ আছে। শাঙ্গদেব রত্বাকরে রাগ ও রাগিণী এ পরণের কোন 
বিভাগ করেন নি। সপ্তদশ শতাব্দীর কলাবিৎ বেঙ্কটমখী (১৬২০ খু: ) রাগ 
ও রাগিণী এ ধরণের কোন বিভাগ করেন নি; তিনি স্বর ও স্বর-সংগঠনের 
প্রকৃতি অন্সারে রাগদের বাহাত্বর মেলে ভাগ করেছেন। তিনি জন্যরাগের 
উল্লেখ করেছেন, কিন্তু সকলগুলির নাম ছিল 'রাগ'। বিগ্যারণ্য মুনি, পনেরো 
মেলে ও রামামত্য পরে কুড়ি মেলে রাগদের ভাগ করেছিলেন, কিন্তু বেঙ্টমখী 


শপ 


১। বিগ্ভারণ্য মুনীর “পঞ্চদণী' 'দৃগদুষ্ঠবিবেক' প্রভৃতি বেদান্তগ্রস্থ রচদ! করেন। তিনি 
অস্বৈতবেদাত্বের বিবরণ-সম্প্রদায়ের শ্রেণীভুক্ত । 716 02017661717 109871201০1 4776 4477017716 
11151075021 79562701 59664 (০1, ]], 01,2) পত্রিকার ১৯২৭ খুঃ অক্টোবর সংখ্যা 





পিপিপি 





রাগ ও রাগিণী ১৫৫ 


গোবিন্দ-দীক্ষিতের মতো বাহাত্তর মেলকে বিধিসংগত ব'লে গ্রহণ করেছিলেন। 
তিনি স্বীকার করেছেন যে, তার সময়ে সমাজে উনিশটি মেলের প্রচলন ছিল, কিন্ত 
তাকে তিনি গ্রহণ না ক'রে বাহাত্তর মেলে রাগদের বিভক্ত করেছিলেন ; 'ইত্যস্মাভিঃ 
সমুন্নীতা জাতা মেল! দিসপ্ততি;।'২ উনবিংশ শতাব্দীতে পণ্ডিত বিষ্নারায়ণ ভাতখণ্ডে 
বেঙ্কটমখীর গ্রবতিত বাহাত্তর মেলকে আরো! সংক্ষেপ ক'রে দশটি মাত্র থাটে বা মেলে 
সমন্ত রাগ ভাগ করেন। তবে একথা ঠিক যে ১৭শ শতাব্দীর পণ্ডিত লোচন 'রাগ- 
তরংগিণী” গ্রন্থে ১২টি থাট বা সংস্থানের পরিচয় দিয়েছেন। পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী 
বলেছেন, 


দ্বিসপ্ততিমেলকেষু ত্যক্তণতাননবশ্যকান্‌। 

স্বীকুর্মো দশসংখ্যাংস্তান্‌ লক্ষ্যবর্্মনি বিশ্রুতান্‌ ৪৩ 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী প্রবতিত দশটি মেলের নামঃ কল্যাণ, বিলাবল, খাশ্বাজ, 
ভৈরব, পূ, মারবা, কাফী, আসাবরী, ভৈরবী ও তোড়ী। জন্যরাগগুলিকে তিনি 
এ দশটি মেলের অন্তভূক্ত করেছেন। শ্রদ্ধেয় পণ্ডিতজী “রাগবিবোধ', “ম্বরমেল- 
কলানিধি”, “চত্তুন্তী প্রকাশিকা”, সিংগীতসারামূত”, 'রাগতরংগিণী, িন্রাগচন্দ্রোদয়', 
“রাগমাল।” ও “রাগমঞ্জরী” প্রভৃতি পূর্ব-পূর্ব গ্রস্থগুলির ধারা অনুসরণ করেছেন_যদিও 
অনেক জায়গায় তিনি একমত হ'তে পারেন নি। তিনি দশটি মেলের সকল রাগকে 
রাগ? (রাগ-শব্ব 9) বলেছেন, আর “জন্যরাগনামানি পর্যায়ে ইমণ, কল্যাণ, হিন্দোল, 
মালশ্রী, কেদারী, গুণকেলী, খম্বাবতী প্রভৃতিকে অস্তভূক্ত করেছেন। তিনি 
বলেছেন £ “ইত্যেতে রাগাঃ কল্যাণমেলজীঃ, । অনেক জায়গায় আবার বিভক্তির 
খাতিরে তিনি “রাগিণী শব্দও ব্যবহার করেছেন, অর্থাৎ কামোদ, গুণকেলী, 
তিলোৌককামোদ, দুর্গা, জয়জয়স্তী, মালবী, পূরাঁ, টৎকী, সাহানা, পটমঞ্জরী প্রভৃতি 
রাগের পরিচয়ে তিনি 'রাগিণী” শব্দের উল্লেখ করেছেন ।£ 

শাঙগ দেব রাগ ও রাগিণী শব্দ-ছুটির ব্যবহার না করলেও সংগীত-রত্বাকরে স্্ী ও 

পুরুষ-প্রকৃতিবাচক শব্দের উল্লেখ করেছেন । বত্বাকরের পর 'রাগবিবৌধ” "রাগনিরূপণ” 


মহামহৌপাধ্যায় এম, রামকৃষকবি 10127) 01৫076785 প্রবন্ধে 11087011025 এ:1771167 07 
8185০ শীর্ষক আলোচনায় বিদ্যারণ্য যে একজন জ্যোতিষশান্ত্র ও সংগীতশীব্্রবিশারদও ছিলেন সে সম্বন্ধে 
আলোচনা করেছেন। লেখক 'উদ্দোধন” পত্রিকার আহ্িন, ১৩৫৪, ৯ম সংখ্যায় (পৃঃ ৩৭৭-৪৭৯ ) 
“মংগীত্তগ্রস্থরচয়িত। বিদ্যারণ্য' প্রবন্ধে এ'সম্বন্ধে বিস্তৃতভাবে আলোচন। করেছেন। 

২। চতু্দতীপ্রকাশিকাঁ, পৃঃ ৪১ 

৩। জীমলক্ষ্যসংগীতম্‌, পৃঃ ৭৬ 

৪। আীমলক্ষ্যসংগীতম্‌, পৃঃ ৮১-১৬৭ 


১৫৬ রাগ ও রূপ 


“চতুর্দন্তীপ্রকাশিকা” প্রতৃতি গ্রন্থে সামান্তভাবে এ'সন্বদ্ধে আলোচনা আছে। শাঙ্গদেব 
উল্লেখ করেছেন ; “রাগালাপনমালপ্জিঃ প্রকটীকরথং মতম্‌ঃ। টীকাকার কল্লিনাথ এর 
বিস্তৃত বিচার করেছেন, তবে রাগ ও রাগিণী এই শব্দ-দুটির সার্থকতা ঠিক ঠিক ভাবে 
তার আলোচনা থেকে সংপন্ন হয়নি ব'লে আমাদের ধারণা । কল্লিনাথ আলাপ ও 
আলপ্তি সম্বন্ধে বলেছেনঃ িদালপনং সা আলাপ্তিরিত্যনেনালপ্তিশব্দোইপ্যালপন- 
শব্দাস্তাবসাধনত্েন বুৎপন্ন ইতি দশিতং ভবতি'। তিনি আলাপ ও আলপ্চি শব্দ-ছুটিকে 
'ভাবসাধনত্ব'-বূপে গণ্য করেছেন। “ভাবসাধন” বলতে ধাতুর অর্থসিদ্ধ আবির্তাব ও 
তিরোভাব প্রসৃতি অবস্থাবিশেষকে বোঝায়ঃ “ভাবো না সাধ্ারূপস্ত ধাত্বর্থশ্য 
সিদ্ধত্বাকারঃ । ত্দবস্থাবিশেষা আবির্ভাবাদয়ঃ । তিনি “ঘঞ, ও “ক্তি' গ্রত্যয়-ছুটির 
ব্যবহার দেখিয়ে বলেছেন “ঘঞ১ বল্তে আবিরাব ব। প্রকাশ ও “ক্কি' অর্থে 
তিরোভাব বা অপ্রকাশ। সুতরাং এছুটি শব পরমস্পরবিরোধী এবং লিঙ্গ অন্যায়ী 
পুরুষ বা স্রীৰরপে নির্ধারিত : লিংগভেদোহপুযপপন্ন এব । স্থতরাং “ঘঞ» 
প্রত্যয়ের যথার্থ অর্থ সত্বপরিণাম-বূপ মুতিধর্ম-_পুরুষরূপে, আর “ক্তি' প্রত্যয়ের অর্থ 
রজোপরিণাম-রূপ মৃতিধর্ম__ন্বীরূপে “ঘঞর্থ আবির্ভাব: সব্বপরিণামরূপো মৃতিধর্ম: 
পুংস্তেন দৃষ্ট ইতি ঘএন্তস্ত পুংলিংগতা , ক্কিনর্থস্তিরোভাবে। রজ:পরণামরূপো। মৃতিধর্ম: 
হ্বাত্বেন দৃষ্ট ইতি ক্তিননস্তহ্য স্্রীলিংগতা” । “ঘঞ১ ও “ক্কি” প্রতায়-ছুটি ছাড়া এদের 
মাঝামাঝি “লুট? বা 'ল্যঙ প্রতায়ের ব্যবহারও আছে ক্লীব বাঁ নপুংমককে বোঝাবার 
জন্য । তাই কল্লিনাথ বলেছেন ঘঞ ও ক্তি তথা আবির্ভাব ও তিরোভাব ৮ সত্ব 
ও রজ: -” পুরুষ ও স্ত্রী বিভক্তি ব! প্ররুতি ছু'টির মাঝামাঝি ও সমতারক্ষক বস্ত 
তমোপরিণাম-রূপ মুতিধর্ম ক্ীব-প্রকৃতিরূপে নির্ধারিত হয় ।ৎ 

কল্লিনাথ হরদপ্তমিঞ্জের পদমঞ্জরী* থেকে প্রমাণবাক্যের উল্লেখ করেছেন । 
হরদত্তমিশ্র ঘঞ, ও ক্তি তথা আলাপ ও আলপ্তি সম্বন্ধে বলেছেন : “আলাপ? বলতে 
আবিভাব বা উপচয়__পুরুষ-পদবাচ্য ও “আলপ্তি বলতে তিরোভাব বা অপচয়-_ 
স্বী-পদবাচ্য, আর এদের মাঝামাঝি নপুংসক-পদবাচ্য । "আলাপ" সব্বগুণবিশিষ্ট, 
“আলপ্চি, রজোগুণযুক্ত ও এ'ছুটির অস্তবর্তা তমোগুণবিশিষ্ট । সত্ব-রজঃ-তম: এ'তিনটি 
গুণের পরিণাম ও সেই সেই গুণাত্বক শব্ব-্পর্শ-রূপ-রস-গন্ধ । এই পঞ্চভৃতাত্মক মুতি 
্বী, পুরুষ ও নপুংসক প্রকৃতি অস্থ্যায়ী কল্পিত হয় এবং এই কল্পনা রাগেও পরবর্তীকালে 
আরোপিত হয় । 


৫। সংগীত-রত্বাকর ( আডেয়ার সং), ২য় ভাগ, পৃঃ ১৭৩-১৭৬ 
৬। পদমঞ্জরী' কাশিকার বৃত্তি বা টাকাবিশেষ | 


রাগ ও রাগিণী ১৫৭ 


এছাড়া প্রাচীন সংগীতাচার্ধ উাপতি “ওমাপতম্‌” গ্রন্থে রাগস্ষ্টি-প্রসংগে শুদ্ধ- 
সালগ ও সংকীর্ণ শ্রেণীর কথা উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেন, 


শুদ্ধং তু শিবরূপেণ শক্তিক্ূপেণ সালগম্‌। 
দবয়োমিশ্রং তু সংকীর্ণমতন্তে দ্বিবিধা মতাম্‌ ॥ " 
শিব, শক্তি ও উভয়ের মিথুন থেকে শুদ্ধ, সালগ ও সংকীর্ণের উৎপত্তি। কল্লিনাথ 
এই শুদ্ধ, সালগ বা ছায়ালগ ও সংকীর্ণের পরিচয় দিয়ে বলেছেন : শুদ্ধ বা শুদ্দরাঁগ 
শাক্সবণিত বিধি-নিষেধ অতিক্রম না ক'রে স্বভাবতঃ লোকের চিন্তবিনোদন করে। 
নিজের প্রকাশ-সামর্থ্য ন! থাকার জন্য অন্য রাগের সাহাষ্য নিয়ে ষে রাগ. অভিবাক্ত হয় 
তার নাম ছায়ালগ', আর শুদ্ধ ও ছায়ালগের সংমিশ্রণে যে রাগরূপ প্রকাশ পায় তাই 
“সংকীর্ণ' £ “তত্র শুদ্ধরাগত্বং নাম শাস্বোক্তনিয়মানতিক্রমেণ স্বতো রক্তিহেতুত্বম্‌। ছায়া- 
লগরাগন্বং নামান্চ্ছায়ালগহ্হেন রক্তিহেতুত্ম । সংকীর্ণরাগত্বং নাম শুদ্ধচ্ছায়ালগমিশ্রত্েন 
রক্তিহেতুহ্বম্” । আচার্য যাষ্টিক সংকীর্ণরাগকে সংপূর্ণা, দেশজা, মূ! ও ছায়ামাজ্ম এই 
চারশ্রেণীতে ভাগ করেছেন। উমাপতি বলেছেন : "শুদ্ধং তু শিবূপেণ শক্তিবূপেণ 
সালগম্‌*_এ' থেকে অনুমান হয় তিনি তান্ত্রিকী ভাবধারার প্রভাবে পুরুষ-_শিব, কী 
শক্তি ও পুরুষ+স্্ীর সংমিশ্রণ পের কল্পনা করেছেন ৷ শিব-শক্তির কল্পন] বাঁ ধ্যান 
থেকে স্্ী-পুরুষ ভাব বা প্রকৃতির সি । বৈদিকী ধারণাও তাই ঘে, একই অনাদি পুরুষ 
থেকে অর্ধনারীশ্বরের উদ্ভব। মন্থসংহিতায় আছে: “দ্বিধা কৃত্বাত্বানোদেহমর্ধেন 
পুরুযোহভবৎ, অর্ধেন নারী তন্টাং স বিরাজমস্থজৎ প্রতুঃ 1৮ বুহদারণ্যক উপনিষদে 
আছে £ “আত্মৈবেদমগ্র আস্বীদেক এব, সোহকাময়ত জায়! মে স্তাৎ ৯ অথব। “স 
হৈতাবানাস ষথা স্বীপুমীংসৌ সম্পরিঘক্কৌ। স ইমমেবাত্মানৎ ছেধা পাতয়ৎ। ততঃ 
পতিশ্চ পত্বী চাভবতাম্‌।?১০ এই শিব-শক্তি বাঁ অর্দনারীস্থরের ধারণা স্থপ্রাচীন 
গ্রন্থ ঝথেদেও স্পষ্ট পাওয়া যায়। যেমন--“উতধানে মে অস্ত্রতঃ পৃ্মাইতিক্রবেপণিঃ। 
সবৈরদেয়ইৎসমঃ|”১৯ ভাস্তকার সায়ন তার অর্থ করেছেন £ ** * নেম: অর্ধঃজাম়াপত্যো- 
মিলিত্বৈককাধকতৃত্বাদেক এব পদার্থ: অধশরীরস্ত * *।, সুতরাং স্প্রাচীন এই 
অর্ধনারীশ্বর, শিব-শক্তি অথবা পুরুষ-প্রকৃতির ধারণ] মানুষের মনে সকল ক্ষেত্রেই স্ত্রী ও 


ধাপ পাপ পাপী ০৯০ ০৯ পা 5০৪ আত নী এ উপ প পালিন 


৭। রাগবিবোধ (আডেক্লার সং), পৃঃ ১০৪; রত্বাকর ( আডেক়াঁয় মং), ২য় ভাগ, পৃঃ ১১২ 
৮) মনুসংহিতা ১৩২ 

৯। বৃহদারণাক উপনিষৎ ১৪1১৭ 

১*। বুহদারণ্যক উপনিষৎ ১৪1৩ 

১১। ধখেদ ৫ম ৬১ ৮১৮ প্লোঃ 


১৫৮ রাগ ও রূপ 


পুরুষ প্রকৃতির ভাব স্ত্টি করেছে এবং তা" করাও ন্বাভাবিক | স্ত্রীপুরুষ বা 
পুরুষ-প্রকুতির সহযোগেই বিশ্ববৈচিত্রের স্থষ্ট ও ত। ঈশ্বরের লীলাভূমি । বৈচিত্রের 
প্রতি মমতাই শিল্পীদের মনকে স্বী-পুরুষ বাঁ রাগ-রাগিণীদের মুতি-কল্পনায় 
নিয়োজিত করেছে । প্রত্যয় ও বিভক্তি জাগতিক ব্যবহারের সহায়ক মাত্র। 
আসলে অখগ্ুতাই শ্রষ্টা বা ভগবানের সত্যকার রূপ, থণ্তত। বৈচিত্র্ে ও লীলায়। 
শাক্সদেবও একত্বের উপাসক ছিলেন। টাকায় কলিনাথ শাঙ্গদেবের অভিপ্রায় 
সম্বন্ধে বলেছেন £ “তদালপ্তিশন্বস্তালপনশব্দসমানার্থতা” । তা] ছাড়া একথাও তিনি 
বলেছেন £ 'রাগালপনমালপ্তি প্রকটীকরণং মতম্*, অর্থাৎ রাগের রূপকে প্রকট বা 
প্রকাশ করার শক্তি আলাপ ও আলপ্তি ছু'টিরই আছে।১২ তাই শব্ধ হিসাবে “আলাপ: 
ও 'আলপ্চি আলাদা ব'লে মনে হ'লেও তাদের অর্থের মধ্যে কোন পার্থক্য নাই । 
কলিনাথ বলেছেন : “স্থিত্যবস্থাভাবার4খববদালপনশব্বস্ তিরোভাবাবিস্থাভাবার্থবদালপ্রিএবগ্ 
চার্থভেদে সত্যপি স্থিত্যবস্থায়। আবিভাবতিরোভাবাবস্থয়োরস্তরালতেনো ভয়সাধারণতয়া 
কাকাক্ষিন্তায়েন যদালপনশব্ন্য তিরোভাবাথপ্রধানত্বং বিবক্ষিতং ত্দালাপশব্দেন 
সমানার্থত্ম | শাঙ্গদেব “সা! দ্বিধা" বলে কাপ ও রূপ হিসাবে আলপ্তিকে দু'ভাগে 
ভাগ করেছেন। তিনি রাগলাপের পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন, 

গ্রহাংখমন্দ্রতারাণাং ভ্াসাপন্যাসয়োস্তথ] | 

অল্পত্স্ত বনুত্বস্ত যাড়বৌড়বয়োরপি ॥ 

অভিব্যক্তির্ত্র দুষ্ট] সা রাগালাপ উচ্যতে ।৯৩ 


রাগলাপের যে গ্রহাংশাদি লক্ষণ বলা হয়েছে তা" রাগের স্বরূপ প্রকাশ করে আর তাকেই 
রাগের “আবির্ভাব বলে। আলাপের সার্থকতা তাই । আলাপে স্বর-সন্নিবেশের 
দ্বার রাগরূপের অভিব্যক্তি হয়, কিন্ত আলিপ্ডিতে রাগরূপের অভিব্যক্কির বা গঠনের 
ংগে সংগে সেই রাগরূপকে ব্যবহারিকভাবে কাধে পরিণত করে ও এই পরিণত 
করাকে অভিজ্ঞান বা জ্ঞান বলে। আলাপ রাগরূপের বিকাশসাধন ক'রে ক্ষান্ত হয়, 
কিন্ত আলধি তাকে কার্যকরী বা বাস্তবতায় পরিণত করে, তাই আলাপ ও আলপ্ি ঠিক 
এক জিনিস নয়। চতুর কল্লিনাথ বলেছেন : “ন তু স্বরূপপ্রকটীকরণমাত্রম* অন্তেন 
বক্ষ্যমাণ-লক্ষণায়া আলপ্্েরস্ত ভেদে দশিত:; সাহ্ভিব্যক্তিদ্‌ ইটা জ্ঞাতা ভবতি। 


১২। পপ্রকটীকরণং মতমিতি। অত্র প্রকৃতত্বাপ্রাগন্ত প্রকটাকরণমিতি গম্যতে। রাগপ্রকটাকরণম- 
প্যালপ্রিত্বেন সংদতগিত্ার্থ;।'-_-সংগীত-রত্ধাকর (আডেয়ার সং) ২য় ভাগ, পৃঃ ১৭৫ 
১৩1 সংশীত-রতাকর (আডেয়ার সং), ২য় ভাগ, পৃঃ ২, 


রাগ ও রাঁগিণী ১৫৯ 


তজ.জ্ঞেরিতি শেষঃ ) স স্বরসংনিবেশবিশেষো রাগালাপ ইত্যুচ্যতে” ৷ এখানে আলাপ 
ও আলপ্তির রূপ ও সার্থকতা কিছু ভিন্ন রকমের, স্ত্রী ও পুরুষের ভেদদর্শনে নয় । 
স্বরমেলকলানিধিকার রামামত্যও (১৫৫০ থুঃ) রাগ ও রাগিণী এরকম পুরুষ ও স্ত্রী 
প্রকৃতির কোন ভাগ করেন নি। তিনি সর্বত্র “রাগ” শব্দ ব্যবহার করেছেন, যেমন 
রাগঃ কননড়ব্ংগালস্তথা মংগলকৌশিকঃ। রাগে! মহলারী * * 1১৪ সত্রাগচন্দরোদয়ে 
পুগুরীক-বিট্ঠলও (১৫৯০ খুঃ) স্ত্রী ও পুরুষভেদে রাগদের রাগ ও রাগিণী শ্রেণীভূক্ত 
করেন নি। বেওকটমথী প্রভৃতির মতো! রাগবিবোপকার সোমনাথের (১৬০৯ খুঃ) 
বর্ণনায় দেখ। যায়, তিনি মেল স্বীকার করেছেন £ “ইতি রাগ! নামকরা মেলানাম্‌।” ১ 
তিনি তিন রকমের গীতি অথবা রাগকে “শুদ্ধচ্ছায়ালগসংকীর্ণতয়। ভ্রিবিধতাঃ, ব'লে 
স্বীকার করেছেন । তাছাড়া! চতুর্থ বিবেকের ১1২ শ্সোকের টাকায় রাগার্ণবের মন্তব্য উল্লেখ 
করার সময়ে সোমনাথ একটি মতের প্রমাণ দেখিয়ে বলেছেন রাগের পুরুষ ও ্্রী- 
প্রকৃতির কেউ কেউ ভেদও করেছেন । যেমন “কেযষাংশ্চিন্মতে তু ষট্যষ্টী রাগাঃ। তত্র 
ভৈরবাদয়ঃ ষট্‌ পুরুষাঃ। তেষাং প্রত্যেক পঞ্চ পঞ্চ যোষিতঃ। পঞ্চ পঞ্চ পুত্রাশ্চ” 
এথেকে বোঝা! যায় সপ্তদশ শতাব্দীর সংগীত-মমাজেই রাগ ও রাগিণী এধরণের 
বিভাগ সষ্টি হয়েছিল, কিন্তু সোমনাথ সে'রীতির অনুসরণ করেন নি, তাঁর কাছে 
রাগ ও রাগিণী সমপর্যারভূত্ত ছিল, প্রকৃতি বা লিংগভেদের কোন সার্থকতা ছিল 
না। তবেতিনি আবার বিভক্তি বা প্রত্যয়ের প্রকারভেদ স্বীকার করেছেন। যেমন 
'ললিতো * * সংপূর্ণঃ , ঘজ্িবণী তু সংপূর্ণা। * * দেশী; গালা গান্ধারনূর্ববল]:। 
* * সদা গেয়া ) 'শংকরাভরণঃ পুর্ণ: | ** গেয় ইতি শেষ; “ভূপালী মনিহীনা, 
মধ্যমনিষাঁদ রহিতা” ইত্যাদি। দেখা যায় এখানে “ঘঞ্ ও “ভি” প্রত্যয়কে যেনে 
নেওয়া হয়েছে । 
তাঞ্জোরের রাজা রঘুনাথ ( ১৬১৪ খুঃ ) “সংগীতস্ধা” গ্রন্থে গ্রামরাগ” ও রাগ, 
প্রভৃতি শব্ধ ব্যবহার করেছেন। তিনি গ্রামরাগদের শুদ্ধা, ভিন্না, গৌঁড়ী, বেসরা ও 
সাধারণী এই পাচভাগে বিভক্ত করেছেন । গ্রামরাগের সংখ্যা নিয়ে অবশ্ত মতভেদ 
আছে। যেমন দুর্গাশক্তি বলেছেন গ্রামরাগ পীঁচশ্রেণীর, যাষ্টিক--তিন শ্রেণীর ও 
শাঙ্গ দেব- পীচশ্রেণীর ইত্যাদি । শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বীকরের রাগবিবেকা ধ্যায়ে বিভিন্ন 
গ্রাম থেকে ককুভ, রেবগুধ, বংগাল, ভৈরব, কামোদ, নটনারায়ণ প্রভৃতি রাগের উৎপত্তির 
কথা উল্লেখ করেছেন 1১৬ রাজা রঘুনাথও ভৈরব, বরালী, গুর্জরী, বসন্ত প্রভৃতি 


১৪। মরমেলকলাদিধি (আমামালাই বিশবিভালর সং), পৃঃ ২২ 
১৫। রাঁগবিবৌধ ( আডেয়ার সং) পৃঃ ৯৩ 
১৬। সংগীত-রত্বাকর (আডেয়ার সং), ২য় ভাগ, পৃঃ ১-১৩ 


১৬০ রাগ ও রূপ 


রাগদের অংশ-গ্রহাদির পরিচয় দিতে গিয়ে বিভক্তি অুসারে তাদের সর্বনাম ব্যবহার 
করেছেন । যেমন, ভৈরব সম্বন্ধে-_“স ধৈবতাংশোহপি” ; বরালী সন্বন্ধে--“সা ধৈবতাংশা 
প্রভৃতি । কিন্তু বিভক্তি বাঁ সর্বনামভেদের জন্য তিনি রাগদের রাগ ও রাগিণী এই 
পরিভাষার মারফতে পরিচয় দিতে রাজী হন নি। কেননা তিনি স্পষ্টই উল্লেখ 
করেছেন £ “েহার্যাখ্যে। হি রাগ: কথিতঃ 7 পবক্ষ্যামি রাগং শ্বীসিতাভিধানং” ; 
“উৎপল্যাভিথ্যৎ কথয়ামি রাগং ; “তং গৌল্যভিথখ্যং কথয়ামি রাগং ; “ছায়াভিধানং 
কথয়ামি রাগম্‌ঃ প্রভৃতি ।১" 
খৃষ্টায় ১৭শ শতাব্দীর আচার্য দামোদর ( ১৬২৫ খুঃ ) তার সংগীতদর্পণে রাগের 
আলোচনায় “বরাংগনাঃ, অংগনাঃ, যোষিতঃ, প্রভৃতি শবের ব্যবহার করেছেন 
দেখ] যাঁয়। যেমন, | 
মালশ্রী ত্রিবণী গৌরী কেদারী মধুমাধবী । 
ততঃ পাছাড়িক] জ্ঞেয়া শ্রীরাগন্ বরাংগন! ॥ 
সং ৬ 
মল্লারী সৌরাটা চৈব সাবেরী কৌশিকী তথ]। 
গান্ধারী হরশ্বংগারা মেঘরাগন্ত যোধিত: ॥ 
খম্বাবতীর ধ্যানে তিনি উল্লেখ করেছেন : “প্রিয়ংবদা কৌশিকরাগিণীয়ম্‌ণ ১১৮ 
সৈষ্ধবীর ধ্যানে_“সা সৈম্ধবী ভৈরবরাগিণীয়ম্” +১৯ কেদারীর ধ্যানে--“কেদারিক1 
দীপকরাগিণীয়ম্” 1২* তবে আশ্র্ধের বিষয় দামোদরের পরবর্তী তথা ১৮-শ শতাব্দীর 
আচার অহোবলের (১৭০০ খুঃ) পারিজাতে 'রাগিণী শব্দটির আদৌ উদ্লেখ নেই) 
যেমন 'সর্বেষামপি রাগানাম্। (পৃঃ ৪২) নাদরামক্রিয়ারাগো” (পৃঃ ৪২) 
“দেবগান্ধারীরাগে” € পৃঃ ৪৩) “বৈজয়স্তী তথা রাগাঃ সর্বাশচৈব বরাটিকা: । এতে 
রাগা প্রগীয়স্তে” (পৃঃ ৪৩)। অহোবল স্বী-পুরুষ-প্রক্কৃতি অন্থুসারে বিভক্তি ও সর্বনাম 
ব্যবহার করেছেন। স্থতরাং মনে হয় ১৭-শ--১৮-শ শতাব্দী থেকেই শ্বী ও পুরুষ দৃষ্টি- 
ভংগির মারফতে রাগ ও রাগিণী শব্ব-ছুটি স্পষ্টভাবে সংগীতসমাজে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। পণ্ডিত দামোদর স্ত্রী-পুরুষ-পর্যায়ের মাধ্যমে হনুমন্মতে রাগদের পরিচয় 
দিতে গগনে পুরুষ হিসাবে ভৈরব, মালবকৌশিক, হিন্দোল, দীপক, শ্রীরাগ ও 


১৭। সংগীতন্ধা, পৃঃ ৪২-১৪৩ 
১৮। সংগীতদপণ ২1৫৪ 
১৯। সংগীতদর্পণ ২1৫১ 
২*। সংগীতদর্পণ ২1৬৫ 


রাগ ও রাগিণী ১৬১ 


মেঘ এবং স্ত্ী-হিসাবে মধুমাধবী, ভৈরবী, বংগালী, বরাটী ( বাঁ বরাটীক] ), খম্বাবতী, 
ললিতা, বাসস্তিক1 ( বসন্ত ) প্রভৃতি রাগদের নামোল্লেখ করেছেন । এর দ্বার! সম্ভবতঃ 
তিনি ঘঞ ও ক্তি প্রত্যয় দু"টির সার্থকতাকে শ্রদ্ধা দান করেছেন। তবে এই নাম 
ও প্রত্যয়েরও ব্যতিক্রম হয়েছে । যেমন ললিত। হয়েছে পরে ললিত,২১ কামোদী-__ 
কামোদ, টংকী-_-টংক, বাসস্তিকাঁ বসন্ত, মল্লারী-মল্লার ইত্যাদি । 

রাগদের “অংগন।'-কল্পনার মতো পুত্র, পুত্রবধূদেরও কল্পনা কর! হয়েছে রাগ- 
রাগিণী-বর্গাকরণ অনুসারে । মানুষ সমাজসেবী, সে স্ব্ী পুত্র পরিজন আত্মীয়স্বজন 
প্রভৃতি নিয়ে বাস করে । তাই ম্বজনতার মমতা ও স্থন্বপ্র এককে ছেড়ে বহুর সংগে 
বাস করার আকাংক্ষা তার মধ্যে জাগিয়ে দেয়! বৈচিত্র্যকে সে ভালবাসে, বিচিত্রতার 
প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হ'য়ে সে তাই পৃথিবীর সকল-কিছু সম্পদকে বরণ করে । সংগীতের 
রাজ্যেও তাই সে পরিবার ও আত্মীয়মস্বজনদের মধ্যে প্রেম-সম্পর্কের মতো! রাগ- 
রাগিণীদের নিয়ে সংসার পাতবার চেষ্টা করেছে । এ" প্রচেষ্টা পৃথিবীতে কিছ নতুন 
নয়, সকল ক্ষেত্রেই বাসনাবিলাসী মানুষ অতীতের বুকে সে প্রচেষ্টা করেছে, বর্তমানেও 
করে ও ভবিষ্যতের বুকেও তাকে চিরদিন অব্যাহত রাখবে । 

রাগগুলির বিকাশসাধন করার সময় খতু প্রভৃতিরও নির্দেশ আছে। তাদের 

গঠন অনুযায়ী প্রাকৃতিক পরিবেশ ও প্রয়োজন অনুসারে স্থির দিকে নজর রেখে 
রাগদের বিভাগ, ধ্যান ও ধারণ সমন্তই কল্পনাবিলাসী মানুষের মনের ভিন্ন ভিন্ন অনুভূতি 
ও সংবেদনের প্রকাশ মানত । 

রাগগুলির ধ্যান বা ধ্যানক্ূপের আলোচন। থেকে বোবা যায়, তাদের উৎপত্তি 
১৬শ-১৭শ শতাব্দীর সমাজে হয়েছিল । অনেকের মতে সোমনাথের “রাগবিবোধ' 
গ্রন্থেই ধ্যানমন্ত্রের প্রথম নিদর্শন পাওয়া যায়। দর্পণকার দামোদর (১৬২৫ খু: ) ও 
পরবর্তী গ্রস্থকারের লেখার ভেতর২২ রাগদের ধ্যানমূতি আরও স্থস্পষ্ট। নারদের 
'রাগনিবূপণ*২৩ গ্রন্থে যে ধ্যানরূপ আছে, সংগীতদর্পণের সংগে তাদের হুবছ মিল না 
থাকলেও অনেকাংশে প্রায় একরকম । তবে রাগনিরূপণের লিখনপদ্ধতি দেখে 
সহজে অন্মান করা যায় ষে, তা” বিভিন্ন প্রাচীন গ্রন্থের সংকলন মাত্র ।২* প্রামাণিক 


২১। বর্তমান হিন্ম্তানীপদ্ধতিতে ললিত ও ললিত। দু'টি রাগের বিকাশ দেখ। ঘাঁয়। 
২২। কিন্তু দর্পশকারের (১৬১৫ খুঃ) পরবন্তী অহৌবলের ( ১৭৭* খুঃ) সংগীত-পারিজাতে রাগের 
খাট ও রূপের পরিচয় গ্র₹-অংশদের নজিরে থাকলেও ধ্যানের কোন উল্লেখ নেই। 
২৩। রলাগনিরূপণ, পৃঃ ৬--২৩ 
২৪। চত্বারিংশচ্ছতরাগনিরপপস্‌, পৃঃ ৬-২৪ 
১ 


১৬২ রাগ ও রূপ 


গ্রন্থ রাগবিবোধে রাগগুপির ষে রূপ ও ধ্যানমৃতি পাওয়া যায় তাদের মধ্যে 
ংকরাভরণ সন্বদ্ধে সোমনাথ বলেছেন, 

গলরাজিকমলরাজির্ভালে ভসিতী রতঃ সদা নৃত্যে । 

সুন্দরগৌরঃ শোনাম্বরধরণঃ শংকরাভরণঃ ॥ 
শংকরাভরণের গলায় পদ্মফুলের মাল, ললাটে ভন্ম, সর্বদাই চঞ্চলা ও নৃত্যশীলা, 
হ্বন্দর গৌরবর্ণা ও তিনি রক্তবাস পরিধান ক'রে থাকেন। 

এভাবে সোমনাথ বেলাবলী, ভূপালী, ললিতা, বসন্ত, হিন্দোলক বা হিন্দোল, 

জৈতাশ্রী, ভৈরব প্রভৃতি রাগের ধ্যানমৃতি নিয়ে আলোচনা করেছেন। স্থতরাং 
একথ] ঠিক যে, সোমনাথের কিছু আগে থেকে শিল্পী-সাধকর] রাগদের রূপ, ধ্যান বা 
ভাবমূতি কল্পনা! করেন, কবিগণ সাহিত্যে বা কাব্ছন্দে ও চিত্রশিল্পীরা রেখায় তাদের 
বাস্তব মৃতি রচনা ও অংকন করেন। দামোদরের ধ্যানমৃতির বর্ণনা ভিন্ন হ'লেও 
সোমনাথের রীতিকে অনেকটা অস্থুদরণ করেছে বলা যায়। ছন্দলালিত্য অবশ্য 
দু'জনেরই অপূর্ব । দামোদরের পরে অন্যান্য গ্রন্থকাররাও রাগদের ধ্যানরূপ বর্ণনা 
করেছেন । তবে মতান্তরের অন্ত নেই । সংগীতমহোদধি, সংগীতার্ণব, সংগীতসংহিতা, 
সংগীতচন্দ্রিকা, সংগীততরংগিণী, নামমহোদধি, নারদসংহিতাপার, নারদপুরাণ প্রভৃতি ও 
বর্তমানে রাধামোহন সেন-দ্রাসের (১৩১০ খুঃ) গংগীততরগ' প্রভৃতি গ্রন্থে রাগ- 
রাগিণীদের বপবর্ণনা, স্থষ্টিগ্রকরণ, নাম ও স্বরূপের পার্থকা মন্বন্ধে আলোচনা করা 
হয়েছে । রাগবিবোধে সোমনাথ ( চতুর্থবিবেকে ) রাগ-রাগিণীদের সংখ্যা ও নামের 
এবং মতান্তরের উল্লেখ করেছেন তিনি বলেছেন £ রাগার্ণবের মতে রাগ ছত্রিশটি ও 
রাগিণীদের সংখ্য। পচিশটি । ছণটি রাগ যেমন ভৈরব, পঞ্চম, নট, মল্লারী, মালবগৌড় ও 
দেশাখ্য । কারু কারু মতে ছ'টি রাগ ও ছত্রিশটি রাগিণী, অর্থাৎ রাগ ও রাগিণীদের 
মোটসংখ্যা বেয়াল্লিশটি। সোমনাথ রাগ-রাগিণীদের কথায় শংকর ব| শিবের অভিমত 
সম্বন্ধে বলেছেন £ 'শংকরস্য মতমুদিতমুক্তম্ । শিব বলেছেন, 

ময়ৈব পঞ্চভিরকৈ সষ্টাঃ পূর্বং কুতৃহলাৎ। 

অতঃ সংভূয় শুদ্ধান্তে ষট্ত্রিংশৎ সংখ্যয়োদিতাঃ ॥ 
এখানে পার্বতীর নামের কোন উল্লেখ নেই। কোন কোন মতে শিবের পাঁচটি 
মুখ বা পঞ্চবক্তু, থেকে পাঁচটি ও দেবী পার্বতীর মুখ থেকে একটি অর্থাৎ নটনারায়ণ 
রাগের সৃট্টি। শেষোক্ত মতের পেছনে শৈব অথবা তান্ত্রিক পরিবেশের প্রভাব 
থাকা সম্ভব। সোমনাথ শুদ্ধাদি রাগকে 'শিবরূপেণ”, সালগরাগ গ্রভূতিকে 
শক্ধিরূপেণ” ও শিবশক্তির সহমিলনে সংকীর্ণ-রাগগুলির স্থষ্ট্ির কথা বলেছেন । অনেকে 
এথেকে বৈদিক ও তান্ত্রিক অথবা আগম ও নিগমমূলক রাগ-রাগিণীদের স্থির কথা 


রাগ ও রাগিণী ১৬৩ 


স্বীকার করেন। অবশ্ত এ ধরণের কল্পনা কিছু বিচিত্র নয়। ভারতীয় সভ্যতার বীজ 
ও ধারা ভারতের বাইরে থেকে আসেনি, ভারতের সভ্যতা ও সংস্কৃতি ভারতের 
ভেতরেই গড়ে উঠেছিল । আর্ধ ও অনার্ধজাতি স্থ প্রাচীন যুগ থেকে ভারতে বাস করত । 
তাদের ভেতর যুদ্ধ, সামাজিক আদানপ্রদান, বাণিজ্য ও ধর্ম-বিনিময়েরও অন্ত ছিল না। 
বৈদিক সাধনার পাশে পাশে আনুষ্ঠানিক বেদ-বূপী তত্ব ও তান্ত্রিক আচারের 
বিস্তার লাভ করেছিল। কাজেই বৈদিক ও তান্ত্রিক অথবা আগম ও নিগমমূলক 
অন্থশাসনের আওতায় শিব ও পার্বতীকে যে রাগন্থ্ির কারণ ব'লে বর্ণনা করা! হয়েছে 
এতে আর আশ্চর্য হবার কি! শিব অথবা শিব-পার্বতীকে রাগস্থ্টির কারণ বলার মতো 
্রন্ধা ও নারায়ণকেও রাগদের স্ষ্টিকর্তী বলা হয়েছে । আসলে শিব-পার্বতী, ব্রহ্গা ও 
নারায়ণ এ্ররা সকলেই নাদ ব! প্রণব থেকে কল্পিত হয়েছেন । নাদ (প্রণব ) ওঁপনিষদিক 
তথা বৌদ্ধিকষুগে (16511506021, 797100. ) ত্রিত্ববাদের পরিণতি | নাদকে অব্যক্ত 
কারণীভূত শব্ধ ( ০905.1 90010 ) বল! হয়েছে । নাদকে তম্থ বলেছে কামকলা, 
কালী 'ও কুগুলিনী, সাংখ্য বলেছে প্রকৃতি, পাতঞ্জল বলেছে ঈশ্বর, ন্ায়-বৈশেষিক 
বলেছে আদি-পরমাণু, পূর্বমীমাংস1 বলেছে অপূর্ব ও উপনিষৎ বা বেদাস্ত বলেছে 
মুখ্যপ্রাণ, প্রজ্ঞা, অবাক্ত ও ঈশ্বর । মোটকথা সুম্্রদর্শী সঙ্গীতশাস্বীরা বলেছেন 
রাগ-রাগিণীদের উৎপত্তি অব্যক্ত কারণভূত নাদ (০8581 500110 ) থেকে হয়েছে। 
শান্্কাররা একে শব্ধ বা নাদত্রক্ম বলেছেন। শিব, দুর্গা, ব্রহ্মা, নারায়ণ এরা দেবতার 
বেশে ব্ধপ গ্রহণ করেছেন ত্রিত্ববাদের যুগে । ত্রিত্বাদের যুগ ভারতীয় ইতিহাসে এক 
স্মরণীয় মুহুর্ত, কেননা সকল-কিছু মতবাদ, সিদ্ধান্ত, দেবতাবৈষম্য ও বৈচিত্র্যের বাধন 
অতিক্রম ক'রে এই যুগ মিলন-মৈত্রীর ভাবে উদ্বোধিত হয়েছিল । 

সোমনাথও রাগ-রাগিণীদের স্ষ্টিপ্রসংগে দারশশনিকী ও বৈজ্ঞানিকী যুক্তি দেখাবার 
চেষ্টা করেছেন । তিনি বলেছেন £“* * রূপমনেকং তদ্‌ রাগস্য নাদময়মেবম্‌। অথ 
দেবতাময়মিহ ক্রমতঃ কথয়ে * * ॥ সমস্ত রাগ অথবা রাগ-রাগিণীকে তিনি নাদ ও 
দেবতাময় চিন্তা করেছেন। এখানেই ভারতীয় অধ্যাত্ম সাধন! ও আদর্শের প্রতি তার 
অচলা শ্রদ্ধার নিদর্শন পাওয়। যায়। কেবল স্বর বা ধ্বনিসমষির সমাবেশ কখনও 
মানুষের প্রাণে যথার্থ আনন্দ-রস পরিবেশন করতে পারে না, বাহিক কাঠামো বা 
স্বরমূতি ছাড়াও রাগ-রাগিণীদের মহিমোজ্জল আন্তর ব্ূপ ও অনুভূতির আস্বাদনকে 
মানুষ সর্বদাই আকাংক্ষা করে, আর এই আকাংঙ্ষা বা অস্তরের দাবীই রাগ-রাগিণীদের 
সাধনার ভেতর দিয়ে মানুষকে অপাখিব আনন্দসত্বায় প্রতিষ্ঠিত করে। ধ্যানমৃতিগুলি 
শিল্পী-সাধকের অন্তরেরই নিবিড় ভাবসমষ্টি, তাই রাগ-রাগিণীদের ধ্যানে ও সাধনায় 
শিল্পী-সাধক ভাবের জীবস্ত অভিব্যক্তি ও রসামুভূতির পরিচয় লাভ করেন । উদাহরণ 


১৩৪ রাগ ও রূপ 


রূপে ঠভরবরাগ সম্বন্ধে যেমন বলা যায় ঃ বর্তমানে ভৈরব রাগ-রাগিণীদের আদিরাগ । 
তিনি শিবস্বক্ূপ | সংগীত-মহোদধিতে তার রূপ বর্ণনা করা হয়েছে, 


স চন্দ্রহাসঃ ফলকং দধানা, নিবদ্ধকঠঃ শশিবদ্ধচূড়ঃ। 
ব্যাপ্াম্বরবেষ্ঠিত গৌরগাজরঃ, শিবন্বরূপঃ কিল ভৈরবোহয়ম্‌ ॥ 
অথবা রাগবিবৌধে তার পরিচয় দেওয়া হয়েছে, 


ডমরুত্রিশূলধারী পন্নগহারী সিতোলসদ্ভসিতঃ। 
ধৃতশশী-গংগোহজটোইজিন বিকটে| ভৈরবোহসমদৃক্‌॥ 
অথবা নারদের ( ৪র্থ) রাগনিরূপণে ভৈরবের বর্ণনা আছে, 
ভন্মাংগলিপ্াবয়বং সগাত্রে। 
ভালস্থলে শোভিতশীতরশ্মিঃ | 
ত্রিশূলহস্তো! বুষভাধিরঢঃ 
স ভৈরবে! ষঃ কথিতো। মুনীন্তৈঃ ॥ 
তিনটি ধ্যানরূপের বর্ণনা কিছু ভিন্ন ভিন্ন হ'লেও ভৈরবের ভাবমূতির বর্ণনা প্রায় 
এক। যেমন শিবরূপী ভৈরবরাগের হাতে ডমরু ও ত্রিশূল, গলায় সর্পহার, শুত্রবর্ণ, 
সর্বাংগে ভশ্মলেপিত, ললাটে অর্ধচন্দ্র ও শিরে জাহবীধারা তরংগায়িত, মস্তকে কপিল 
জটাভার, পরিধানে গজ বা শাছুলচর্ম অথবা অজিনবাস, সুন্দর ও স্থবিশাল দেহ এবং 
তিনি ভ্রিলোচন । 
ভৈরবের ধ্যানমূতি তার স্বরসন্দর্তের আরোহণ ও অবরোহণ-রূপ লীলায়িত গতি 

ও ছন্দকে নিয়ে গড়ে ওঠে। প্রাতঃকালে সূর্যোদয়ের ঠিক আগে এই উভৈরবরাগ 
আলাপ করা হয়। সত্যকে নবপ্রভাতের আমন্ত্রণ ও আরতি জানিয়ে উদয়াচলে 
শ্রদ্ধার প্রণতি জানাবার জন্য এই রাগ আলাপ কর] হয়। উষার প্রশাস্ত গম্ভীর 
পরিবেশ মাহষের সকল ক্লান্তি ও অবসাদ দূর ক'রে মনকে নির্মল করে, নবচেতনা 
ও শক্তিতে মানুষের অন্তর উদ্দীপিত হ'য়ে ওঠে । অরুণালোকের শুভ্রাভাস পূর্বগগনে 
মাত্র দীধ্তর রেখা বিস্তার করতে উন্মুখ । করুণ ও জাগরণময়ী ললিত রাগ বা 
রাগিণী ধীর ও মস্থরগতিতে অবতরণ ক'রে নিদ্রিতা ধরণীর ক্লাস্তি ও অবসাদ্কে বিনষ্ট 
করে। নীরব নিথর চতুর্দিক, পৃথিবীর কোলাহল তখনো স্তন্ধ। রাত্রি ও দিনের 
সন্ধিক্ষণে ভৈরবরাগ উদয়াচলে সুর্ধদেবের প্রকাশের সংগে সংগে কোমল-ধৈবত ও 
কোমল-খাযভকে সহায় ক'রে আপন স্বরজাল বিস্তার করেন। সংসার-উদ্দাসী 
শাশানবাসী ভৈরব পাধিব ধূলিজালের বা মোহ-মলিনতার সকল বন্ধন ছিন্ন করেছেন। 
যড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমে শাস্তরস, কোমল-খষভ ও কোমল-ধৈবতে করুণরস ও সাতটি 


রাগ ও রাগিণী ১৬৫ 


স্বরের কম্পন ও আন্দোলনে ভয়ানক রসের সঞ্চার ক'রে আস্তর ভাব-গাম্ভীর্ষে 
তিনি স্থির, ধীর ও আত্মসমাহিত। স্থতরাং নিদিষ্ট সময় বা কালের পরিবেশের মধ্যে 
শিল্পীসাধক যখন ভৈরবের ভাবঘন মৃতি নিজের মানসলোকে কল্পনা করেন তখন তাঁর 
সকল বৃত্তি স্তব্ধ ও কেন্দ্রীভূত হয়, নিবিড় হয়ে ওঠে প্রাণের অনুভূতি । ভৈরব 
শিবের রূপে তখন প্রকাশিত হন। শুভ্র তার বর্ণ। বর্ণের শুভ্রতা ও শুচিতা 
শুদ্ধপত্বগুণের তথা নিরবচ্ছিন্ন শাস্তি ও কল্যাণের পরিচায়ক । ভৈরবের ডমরু, ত্রিশূল, 
অর্চচন্দ্, জটাভার, ব্যাপ্রচর্ম জ্ঞান ও বৈরাগ্যের প্রেমোজ্জল প্রতীক । কালী নৃত্যচঞ্চল। 
স্টিময়ী ও মহাকাল ভৈরব নিবিকার প্রসন্ন ও গম্ভীর । সৃষ্টির উচ্ছুলতা ভৈরবের 
মধ্যে নাই, আছে মাত্র শাস্তি, জ্ঞান ও আনন্দের নিরাবরণ ূপ। ত্রিকালদশী তার 
নয়ন, কিন্তু উদাসীন ও ধানসমাহিত। জাহ্বীর তরংগায়িত ধারা শিবের অন্তরের 
অফুরস্ত প্রেম ও করুণার নিদর্শন । ভৈরবরাগ তাই ভগবন্মুখী ধ্যানসিদ্ধ সাধকের 
মুক্তিময় ভাবের পবিতোজ্জল আদর্শ । শিল্পী মায়ার আবিলতায় বিতৃষ্ণ, চিরচঞ্চল 
সংসারের অনিত্যতাকে পরিত্যাগ ক'রে শাশ্বত শিবসমাধির প্রশাস্তিকে তিনি বরণ 
করতে চান। ভৈরবরাগের সাধনা সে" রহস্তই প্রকাশ করে। রাগ-রাগিণীর] তাই 
শিল্পী-সাধকের আস্তর ভাবের বহিবিকাশ। ভাবেরই তারা অভিব্যক্তি, আর এই 
অভিব্যক্তির মহিমালোকে সংগীত-সাধক আপন মুক্তির পথ বেছে নেন, জীবন তার 
কৃতরুতার্থতায় পরিপূর্ণ হ'য়ে ওঠে । 





গোৌড়ী-রাগিণী 


একাদশ পরিচ্ছেদ 
॥ সংগীতে মেল ব! মেলকর্তী ॥ 


সংগীতে “মেল” (থাট বা ঠাট ) উপাদানটির বিকাশ মোটামুটি ১৪শ-১৬খ খুষ্টাব্ধে 
ধরে নিতে পারি। বিজয়ন্গরাধীশ রঘুনাথ নায়কের রাজত্বকালে মাধব-বিষ্ভারণা 
“সংগীতসার" গ্রস্থ রচনা করেন। রঘুনাথ নায়কের প্রধান অমাত্য ও বেঙকটমখীর 
পিতা গোবিন্দ-দীক্ষিত তখন জীবিত ছিলেন । মাধব-বিদ্যারণ্য ১৫টি মেল স্বীকার 
ক'রে তাদের অস্তর্গত রাগের পরিচয় দেন। অলংকারপন্ধতির পাশাপাশি মেলের 
কার্ধকরী ধারণ! ও উদ্ভাবন সম্ভবতঃ বিগ্যারণ্যের কিংবা তাঁর কিছু পূর্ববর্তী সময়ে 
হয়েছিল, কেননা তার আগেকার সংগীতগ্রন্থে মেলের কোন সুস্প্ পরিচয় পাঁওয়! 
যায় না। মেলের সার্থকতা বাঁ কার্য তার আগে অলংকারের দ্বারা সম্পন্ন হ'ত। 
খৃষ্টায় অব্দের গোড়ার দিকে সাতটি গ্রামরাগের আধার বা উৎসম্বরূপ সাতটি গ্রামের 
(90157 9০215) উপযোগিতা বর্তমান থাকলেও খুষ্টীয় ২য় অন্দে ভরত নাট্যশাঙ্কে 
মাত্র ষড়জ ও মধ্যম গ্রাম-ছু'টির ব্যবহার স্বীকার করেছেন। রামায়ণের যুগে ( খৃষ্টপূর্ 
৪০০ ) কিংবা মহাঁভারত-হরিবংশের যুগে ( খৃষ্টপূর্ব ৩০০-২০০ ) গান্ধারগ্রামের ষে প্রচলন 
ছিল তার নিদর্শনের অভাব নেই । শিক্ষাকার নারদ (১ম) ভিনগ্রামের (ষড়জ, 
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গান্ধার, মধ্যম ) মুছনার পরিচয় দিয়েছেন। মৃঙ্ছনাতে সাত স্বরের সমাবেশ থাকে । 
ষড়জ পরিবর্তন ক'রে মৃছনাগুলি সাতটি স্বরকে নিয়ে ভিন্ন ভিন্ন রূপে ও নামে 
আত্মপ্রকাশ করে। 


॥ যড়জগ্রামের মৃছন] ॥ 
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॥ মধ্যমগ্রামের মৃছনা ॥ 
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আরোহণ ও অবরোহণক্রমে মৃছনার প্রকাশ £ “আরোহেণাবরোহেণক্রমেণ স্বর- 
সপ্তকম্‌ মৃহ্ইনাশব্ববাচ্যং হি”। তানেও সাত ম্বরের সমাবেশ থাকে, কিন্ত মূননার 
ংগে তানের প্রভেদ হ'ল মৃদ্ছনায় সাত স্বরের আরোহণ ও অবরোহণ থাকে, কিন্ত 
তানে মাত্র সাত স্বরের আরোহণ থাকে । পণ্ডিত সোমনাথ বলেছেন £ পনম্ন কথং 


মৃ্নাতানয়োর্ডেদ: ? উচ্যতে, আরোহাবরোহক্রমযুক্ত: স্বরসমূদবায়ো মৃছনেত্যুচ্যতে, 


১৬৮ রাগ ও রূপ 


তানাস্বারোহণং ভবতীবি ভেদঃ ইতি।” তান ষাড়ব (ছ" স্বরের) এবং উড়বও 
(পাচ স্বরের) হয়। একটি মুছনাতে সাত স্বরের কম বা বেশী স্বরও থাকে 
মেল ব| থাটের (বাঁ ঠাট ) যখন প্রবর্তন হ'ল তখন মুছনার মতো মেলে মাং 
সাত স্বরের সমাবেশ অব্যাহত থাকল । 

একটি মূছন। অপর একটি মুছনার সংগে পৃথক .হয় তার, স্বরসঙ্জা. বা.স্বর- 
ব্যবস্থার বৈশিষ্ট্য নিয়ে। মেল বা থাটেও তাই। মৃছনার মতো মেলে বা থাটে 
্বরবিন্তাস বা স্বর-বাবস্থার বৈশিষ্ট্যই প্রকাশ পায় ও স্টেঁ বৈশিশ্ট্য, বিদিন্রু মেলের 
বিচিত্র রূপকে বুঝিয়ে দেয়। পারম্পরিক সম্বন্ধকে বুঝিয়ে দেবার জন্য মলের 
উপযোগিতা ৷ মেলের স্বরব্যবস্থা ও তার রহগ্ত বীণার ( ব| সেতারের ) পর্দায় সহজে 
ধরা পড়ে। 


ুষ্টায় ১৪শ-১৫শ অব্দে মাধব-বিদ্যারণ্যের “সংগীতসার' গ্রন্থে (গ্রন্থটি এখনো 
পুথির আকারে অপ্রকাশিত ) ১৫টি মেলের আভাস পায়! যায়। কিন্তু তখনও 
মুছনার ছারা রাগের জাতি ও গঠন নির্ণীত হু'ত। বিগ্ভারণ্যের পর দক্ষিণী 
পণ্ডিত রামামত্যের (১৫৫০ খুঃ ) ম্বরমেলকলানিধি? গ্রস্থে ২০টি মেলের পরিচয় পাওয়া 
যায়। রামামত্য বলেছেন, 
তত্তদ্রাগপ্রধানত্বান্সেলান্‌ বক্ষ্যে ক্রমাদিমান্‌। 
সর্বেষু রাগমেলেষু মুখারিমেল আদিম: ॥ 


রামামত্য মুখারীকে আদি ও শুদ্ধ মেল বলেছেন । কিন্তু রামামত্যের আগে শাঙ্গদেব 
( ১২১০-১২৪৭ খুঃ ) সংগীত-রত্বাকরে, কিংবা তার দু'জন টীকা বা! ভাম্কার সিংহভূপ!ল 
(১৩৯০ খুঃ) ও কল্লিনাথ ( ১৪৪৬-১৪৬৫ থুঃ) মেল বা থাটের উপযোগিতা 
স্বীকার করেন নি। সংগীত-রত্বাকরের পরবর্তী গ্রন্থ "সারংগধরপদ্ধতি” (১৩০*- 
১৩৫০ খুঃ?), হুরিপালের “সংগীত-স্ধাকর” ( ১৩০৯-১৩১২ খুঃ?), লক্ষ্মী-নারায়ণের 
'সংগীত-স্র্যোদয়” প্রভৃতি গ্রন্থে মেল বা থাটের ব্যবহার আছে কিনা সঠিক জানা 
যায় না, কেননা গ্রস্থগুলি এখনে! পুথির আকারে অপ্রকাশিত আছে। পণ্ডিত 
রাঁমামত্যের পর পুগুরীক বিটূঠল ( সম্রাট অক্বরের সমসাময়িক ) তার সন্রাগচন্জোদয়”, 
'রাগমালা” ও “রাগমঞ্জরী? গ্রন্থগুলিতে মেল বা থাট স্বীকার করেছেন : “তত্রান্যমেলস্ত 
মুখারিকাঁয়াঃ, ততো] ভবেম্সালবগৌড়মেলঃ” প্রভৃতি | পুগুরীকের মতে আদি ও শুদ্ধ 
মেল মুখারী এবং তার স্বরূপের পরিচয় দিয়েছেন খষভ, গান্ধার, মধ্যম, ধৈবত ও 
নিষাদ সবই শুদ্ধ এবং তার বতমান হিন্দুস্তানী রূপ--সা রি গম প ধধ (নি)। 


ষড়জগ্রাম অন্ধযায়ী এই শুদ্ধমেল মুখারীর রূপ লোচন *ও অছোবলের শুদ্ধমেলের 


সংগীতে মেল ব। মেলকর্ত! ১৬৯ 


অনুরূপ-ষ! বর্তমান কাফীথাটের রূপের সংগে সমান। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয়, 
পুগুরীক রাগসংখ্য।, রাগনাম ও রাগসজ্জা তার তিনটি গ্রন্থে তিন রকমভাবে দিয়েছেন । 
এর কারণ সম্বন্ধেও তিনি বিশেষ কোন কথা বলেন নি। তীর সময়ে জন্য-জনক- 
বগাকরণের প্রচলন ছিল। অথচ “রাগমালা” গ্রন্থে শুদ্ধভৈরব, হিন্দোলাদিক্রমে তিনি 
৬টি রাগ+৩০টি রাগভার্ধা তথা রাগিণী+৩০টি পুত্রের পরিচয় দিয়েছেন (-যা রাগ- 
রাগিণী-পুত্রবর্গীকরণের সামিল )। সদ্রীগচন্দ্রোদয়ে মেল তথা মেলরাগের সংখ্যা 
১৯টি ও রাগমগ্তরী”-গ্রস্থে মূল-মেলরাগ ২০টি। তাই গ্রন্থের বিষয়বস্ত ও বিচারশৈলীকে 
অনুসরণ করলে সব্দ্রাগচন্দ্রোদয়, রাগমালা ও রাগমঞ্জরী গ্রন্বতিনটি পৃথক পৃথকভাবে 
তিনজন গুণীর লেখা ব'লে সাপারণভাবে মনে করা অসংগত নয়। তবে আবার 
একই গ্রন্থকারের ভিন্ন ভিন্ন সময়ে বিভিন্ন বিচারদৃষ্টির জন্য মতের (সিদ্ধান্তের ) মধ্যে 
পার্থক্য আসাও কিছু বিচিত্র নয় । 

ৃষ্টায় ১৭শ শতাব্দীর প্রারম্ভে দক্ষিণী পণ্ডিত সোমনাথের “রাগবিবোধ-গ্রস্থে 
( ১৬০৯ খুঃ ) “মেল' ও “থাট” শব্দটির উল্লেখের সংগে মংগে তাদের স্বূপগত অর্থেরও 
পরিচয় দেওয়া হয়েছে । তিনি মেল বা থাট নির্ণয়ের মাধাম বাঁ উপায়স্বরূপ বীণার 
কথা উল্লেখ করেছেন 2 “এবং নানাভেদাৎ বীণাং নিবূপ্য তথা প্রকাশ্ঠান্মেলান্‌ বক্তুং 
প্রতিজানীতে”। শ্রুতিসংখ্যা এই মেলরূপ নির্ণষ্ের অন্যতম কারণ £ “রিগমধনিভেদৈ- 
নিয়তশ্রুতিতয়া চ”। নিয়ত ৪1৩।২ প্রভৃতি শ্রুতিসংখ্যার ছারা মেলের প্রকৃতি নির্ণয় 
করা হয়েছে এক সেই মেলসংখ্য। ৯৬০টি পর্যস্ত হ'তে পারে। “মেল' নামের সার্থকতা 
সম্বন্ধে সোমনাথ বলেছেন £ “মিলন্তি ব্গীভবন্তি রাগ! যত্রেতি তদাশয়াঃ স্বরসংস্থান- 
বিশেষ! মেলাঃ, 'থাট” ইতি ভাষায়াম্‌; তে কথাস্তে। কীদৃশাঃ ? ক্রমবূপাঃ” | 
বর্গাকরণ করা হ'লে স্বরগুলি (সাত স্বর ) যে পরস্পরে সম্বদ্ধ বা যুক্ত হয় সেই মিলিত 
স্বরসংস্থান বা স্বর-ব্যবস্থার নাম “মেল” । চল্তি (€ দেশ ) ভাষায় “থাট” বা কাঠামোর 
অপর নাম “াট? নামে পরিচিত। আসলে মেল, থাট ও ঠাট একই অর্থের প্রকাশক । 
দৃক্ষিণ-ভারতে মেল ব1 থাট “মেলকর্তা' বাঁ মেলরাগ নামে পরিচিত । “সংগীতম্থধা”-কার 
গোবিন্দ-দীক্ষিতের €১৬১৪-২৮ খুঃ ) বগীকরণপ্রণীলী একটু ভিন্ন রকমের ছিল। 
তিনি “পৃবৈষ্থ্ালংকারনিরূপণস্থ স্াদ্রক্কিলাভং ফলম্‌” ইত্যাদি কথাগুলিতে রাগের পক্ষে 
অলংকারের উপযোগিতাই স্বীকার করেছেন, আর সেজন্য বোধহয় মেল বা থাট সম্বন্ধে 
কিছু বলেন নি । তিনি যাবতীয় রাগকে গ্রামরাগ ( ৩০টি )+উপরাগ (৮টি )+রাগ 
(২০টি )+ভাষারাগ (৯৬টি )4+বিভাষারাগ (২০টি )+অস্তরভাষারাগ (৪টি )+ 
রাগাংগরাগ (২১টি )+ভাষাংগরাগ (২০টি )+উপাংগরাগ (৩০টি )+ক্রিয়াংগরাগ 
(১৫টি) প্রভৃতিতে ভাগ ক'রে পুর্ব-পূর্ব ধারারই অন্রুসরণ করেছেন । 

্ৎ 


১৭০ রাগ ও বূপ 


টা ১৮শ শতাব্দীর সুচনায় পণ্তিত লোচন-কবি (১৬৫০ খুঃ ), পণ্ডিত অহোবল 
(১৭০০ খুঃ), শ্রীনিবাস ( ১৭০০-১৭৫১ খুঃ), হৃদয়নারায়ণদেব ( ১৬৬৭ থুঃ), তুলজা 
( ১৭২৯-৩৫ খুঃ ) প্রভৃতি মেল বা থাট স্বীকার করেছেন। কিন্তু আশ্চধযের বিষয়, 
সংগীতদর্পণকার পণ্ডিত দামোদর ( ১৬২৫ খুঃ) মেল বা থাটের পরিবর্তে রাগের নক্সা 
বা রূপের নির্ণয়ে যুঙ্ছনাকে গ্রহ্ণ করেছেন | ্‌ 

পণ্ডিত সোমনাথ ৬ রকম ভেদ অনুসারে ২৩টি মেল স্বীকার করেছেন ও তার 
মতে ২৩টি মেলের মধ্যে মুখারী শুদ্ধমেল £ “মন্তিমুখারীমেলে শুদ্ধাঃ ষড়জাদয়ঃ স্বরাঃ 
সঞ” | “মুখারী” শব্দের অর্থ “মুখ'__অর্থাৎ যা আদি বা প্রথম-মুখারীতি মুখমুচ্ছতি 
প্রাপ্পোতীতি * *”। সোমনাথের ২৩টি মেল ও তাদের বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতি 
অনুযায়ী শ্বররূপ হ'ল: 

১। মুখারী সারিরিম প ধ ধ সা, 

২। রেবপগুপ্তি সাঁরিগম পধ ধ সা, 


৩। সামবরালী সারি রিম পধ নি সা», 


৪। তোড়ী সারিগমপধ নি সা”, 
৫। নাদরাম্রী সারি গম পধ নি সা” 
৬। ভৈরব সারি গম পধ নি সা» 
৭। বসন্ত সারি গম প ধ নি সাঃ, 


৮। বসস্তভৈরবী সারি গম প ধ নি সা» 

৯। মালবগৌড় সারিগম পধ নি সা”, 

১০। রীতিগৌড় সারিরিম পধ নিসা”, 

১১। আভীরনাট  সারিগম পধ নি সা» 

১২। হুমীর (হাশ্বীর) সারি গম পধ নি পা” 
| 

১৩। শুদ্ধরামত্রী সারিগম পধ নি সা”, 
| 

১৪। শুদ্ধবরাটা সারিগম প ধ নিসা” 


| 
১৫। শ্রী সারিগমপধনি সা" 


সংগীতে মেল বা মেলকর্ত৷ ১৭১ 


] 
১৬। কল্যাণ সারিগম পধ নি সা 
১৭। কাম্বোদী সারিগম পধ নি সান 
১৮। মলারী সারিগমপধ নি সান 
১৯। সামন্ত সাঁগগম পনি নি সা”, 


২০। কর্ণাটগৌড় সাগগম প ধ নি সাঃ, 


২১। দেশাক্ষী স|গগম পধ নি সা” 

২২। শুদ্ধনাট সাগ গম পনি নি সা" 
| 

২৩। সারংগ সারিম ম পনি নি সা”, 


স্বরগুলির নাম হিসাবে সোমনাথ শুদ্ধ-খষভ, শুদ্ধ-ধেবত, শুদ্ধ-গান্ধার, শুদ্বনিষাদ, 
তীব্রতর-খধষভ, তীত্রতম-ধৈবত, মৃছ্-মধ্যম, মুছু-পঞ্চম ও ম্হ-ষড়জ, কৈশিক-নিষাদ, 
কাকলি-নিষাদ, সাধারণ ও অন্তর গান্ধার প্রভৃতি অভিধান ব্যবহার করেছেন ও তাদের 
বর্তমান হিন্দুস্তানীপন্ধতি অনুযায়ী রূপ £ কোমল-ঝষভ, কোমল-ধৈবত, তীব্র-ঝষভ, 
তীব্রধৈবত, কোমল-গান্ধার ও কোমল-নিষাদ, তীব্র-গান্ধার, তীব্র-মধ্যম, কোমল- 
নিষাদ, তীব্র-নিষাঁদ, কে!মল-গান্ধার ও তীব্র-গান্ধার | 

সোমনাথ রাগবিবোধের ৪র্থ বিবেকে (পরিচ্ছেদ ) রাগগুলিকে উত্তম, মধ্যম ও 

অধম ভেদে তিন শ্রেণীতে ভাগ করেছেন £ 

১। উত্তম রাগ-_মুখারী, শুদ্ধনাটা, মাঁলবগৌড়, শুদ্ধবরাঁটী, গুজবী, ললিত, 
শুদ্ধরামক্রিয়া, শুদ্ধবসন্ত, ভৈরবী, হিন্দোল, শ্রী, কর্ণাটগৌড়, 
সামন্ত, দেশাক্ষী প্রভৃতি । 

২। মধ্যমরাগ__ কেদারগৌড়, কাম্বোদী, বঙগাল, বেলাবলী, মধ্যমাদি, 
নারায়ণী, রীতিগৌড়, হিজেজ, তভৃপালী, বসম্তভৈরবী 
প্রস্ততি । | 

৩। অধমরাগ-- সৌরাস্্রী, ছায়াগৌড়, সৈন্ধবী, রামক্রিয়া, গৌড়ী, দেশী, 
দেবগাঙ্ধীর, ভিন্নষড়জ, নাগধ্বনি প্রভৃতি । 

সোমনাথ রাগগুলির আলাপের সময় উল্লেখ করেছেন : “দেশী রাগ! দেশে দেশেহন্থা 
ভিম্নভিন্না বেল! গায়নকলা আখ্যা নামানি * *” | 


পণ্ডিত লোচন-কবি ( ১৬৫০. খৃ ) মেল বা থাটের নাম দিয়েছেন সংস্থান? বা 


১৭২ রাগ ও রূপ 


সংস্থিদ্তি' । সংস্থান বা মংস্থিতি নাম হবার কাঁরণ সকল রাগের স্বরগুলি বীণাতে 
স্থাপিত তথা প্রতিষ্ঠিত থাকে £ “বীণায়াৎ সর্বরাগাণাং স্বরাঁণাৎ সংস্থিতিস্ত যা, তশ্যাবাদন- 
মাত্রেন স্বরব্যক্তিঃ প্রজায়তে । তাস্ত সংস্থিতয়ঃ” । সুতরাং সম্যকরূপে স্থিতি বা 
স্থনিদিষ্ট স্বরসন্দর্তের নাম “সংস্থান” । প্রকৃতপক্ষে মেল বা থাটের স্বর (সাত স্বর ) বীণা 
তথা চলবীণার পর্দা থেকে অভিব্যক্ত, অর্থাৎ পর্দা ( চল্তি কথায় বীণার ঘাট ) ছারা 
নিদিষ্ট হয়। হৃদয়কৌতুক ও হৃদয়প্রকাশ-কার হৃদয়নারায়ণদেবও ঠিক একথা বলেছেন, 
কেননা তিনি পণ্ডিত লোচন-কবির মতকেই হুবহু অস্থসরণ তথা অঙ্গকরণ করেছেন । 
তরংগিণীকার লোচন ১২টি সংস্থান বা মেল স্বীকার করেছেন ও তার মতে শুদ্ধসংস্থান 
মুখারী-_ঘা বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির কাফীমেল। ১২টি সংস্থান হ'লঃ ভৈরবী, 
তোড়ী, গৌরী, কর্ণাট, কেদার, ইমন, সারংগ, মেঘ, ধনীশ্রী, পৃবী বা পূরবী ( দ্বারভাঙ্গ। 
সংস্করণে পূরবী" আছে ), মুখারী ও দীপক । 

লোচন-কবির এই ১২টি সংস্থানের স্বররূপ তাঁর নিজের ভাষায় না দিয়ে হদয়- 
নারায়ণদেবের (১৬৬৭ খু: ) হদয়প্রকাশ” অনুযায়ী দিলে আমর। পাই, 


১। শুদ্ধমেল ভৈরবী (৭ স্বর শুদ্ধ ), 
২। গান্ধাররৈকস্তীব্রতর কর্ণাট, 
৩। ধৈবতৈককৌমলঃ মুখারী, 
৪। কোমলর্ভধৈবতো তোড়ী, 
৫| তীব্রগান্ধারনিষাদৌ কেদার, 


৬। গান্ধারমধ্যমনিষাদানাং তীব্রতরত্বে ইমন, 

৭। গান্ধীরধৈবতনিষাদানাং তীব্রতরত্বে মেঘ, 

৮। গান্ধারমধ্যমনিষাদানাৎ তীব্রতরত্ে (দীপকের পরিবতে ) হৃদয়রমা । 
৯। তত্র খষভধৈবতয়োঃ কৌমলত্বে গান্ধারনিষাদয়ে! স্তীব্রতরত্দে -.....গৌরী, 
১০। গ্ান্ধারস্াতিতীব্রতরত্বে মধ্যমধৈবতয়োশ্তীব্রতরত্তে নিষাদস্তকাকলীত্তে---*- 


১১। গান্ধার-ধৈবতমধ্যমানাং তীব্রতরত্ে নিষাদস্য কাকলীত্বে-.....-পূর্বা, 
১২। গমৌতীব্রতরৌ যত্র রিধৌকৌমলসংজ্ঞকৌ | নিষাদঃ কাকলী: পূর্ণা-.... 
ধনাশ্রী। 
লোচন-কবি দ্রীপকরাগের কোন পরিচয় দেন নি, অথচ তার অঙ্গগামী হৃদয়নারায়ণদেব 
দীপকের পরিবর্তে “হৃদয়রমা" নামে একটি নৃতন রাগের পরিচয় দিয়েছেন । এর 
কারণ মনে হয়, পণ্ডিত লোচনের সময় দীপকরাগের প্রচলন লোপ পেয়েছিল ও তাই 
তিনি দীপকের পরিচয় দেওয়ার প্রয়োজনীয়তা মনে করেন নি। 


সংগীতে মেল বা মেলকতা ১৭৩ 


পারিজাতকার পণ্ডিত অহোবল খুষ্টীয় ১৮শ শতাব্দীর একেবারে গোড়ার দিকের 
( ১৭০০ খু” ) গুণী হয়েও ১২২টি রাগকে কোন মেল বা থাটের অন্ততুক্ত করেন নি) 
বরং রাগ-নিয়ামক বা নির্দেশক হিসাবে মুছ্ছনীর পরিচয় দিয়েছেন । যেমন-_সৈন্ধবরাগের 
বেলায় বলেছেন £ “শুদ্ধমেলোস্ভবঃ পৃর্ণো৷ ধৈবতাদ্িকমুছনঃ” প্রভৃতি । অছোবলের 
শুদ্ধমেল নিশ্চয়ই মুখারী এবং তা” বর্তমান হিন্দুন্তানীপদ্ধতির কাকীমেল, স্থতরাং 
অহোবলের শুদ্ধমেলকে বর্তমানের কাফীথাটই ধরা যায়। মল্লাররাগের বেলায় অহোবল 
বলেছেন £ “ষড়জাদিমৃ্ছনোপেতঃ * * মললারে। বর্ধাস্থু হৃথদায়ক এভূতি। অহোবলের 
পূর্ববর্তী গুণী পণ্ডিত দামোদরও ( ১৬২৫ খু) “সংগীতদর্পণ” গ্রন্থে মেল বা থাটের 
কোন উল্লেখ করেন নি ও রাগ-নিয়ামক হিসাবে মৃছনীর আশ্রয় নিয়েছেন। যেমন 
তিনি ভৈরবরাগের বেলায় উল্লেখ করেছেন £ “* * মধ্যমাদিশ্চ * * মধ্যমাদিকমৃছন, 
সংপূর্ণী * * 1” কিংবা ভেরবীর বেলায়__“দংপূর্ণা ভৈরবী * * সৌবীরীমূছনা জ্ঞেয়। 
মধ্যমগ্রমচারিণী” প্রভৃতি । অথচ ১৬শ শতাব্দীর গুণী পণ্ডিত রামামত্য ও পঞ্খিত 
পুগুরীক বিট্ঠল তদানীন্থন সংগীতপদ্ধতিতে মেল বা থাটের উপযোগিতা বিশেষভাবে 
স্বীকার করেছেন । খুষ্টায় ১৮শ শতাব্দীর সংগীতগুণী পণ্ডিত শ্রানিবাসও ( ১৭০০-১৭৫০ 
থু") তার পাগতত্ববিবোধ' গ্রন্থে অহোবলের রচনাশৈলী অনুসরণ করেছেন ও রাগের 
পরিচয়ে পণ্ডিত অহোবলকেই বরং অনুসরণ করেছেন। পণ্ডিত ভাতথগ্ডেজী একথার 
উল্লেখ ক'রে বলেছেন £ ' * * 170০0205  111010  11)9 20790 (১111018) 
1১0709৬১01০ ৮৮1)019011)15 11180001201 010101 0100 ১91751100-1১00011208-)) 
পণ্ডিত রামামত্য "্বরমেলকলানিধি” গ্রন্থে ২০টি মেল তথ! মেলরাগ স্বীকার 
করেছেন ও সেগুলির নাম £ মুখারী, মালবগৌল, শ্রী, সারংগনাট, হিন্দোল, শুদ্ধরামক্রির়ণ, 
দেশাক্ষী, কানড়গৌল, শুদ্ধনাট, আহরী তথা আহীরী, নাদরামক্রী, শুদ্ধবরালী, 
রীতিগৌড়, বসম্তভৈরবী, কেদারগৌড়, হিজুজ্জী, সামবরালী, রেবগুপ্তী, সামন্ত ও 
ভাঁজী। এদের বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অন্থ্যায়ী স্বররূপ পূর্বে উল্লিখিত হয়েছে ও 
সেগুলি পণ্ডিত সোমনাথের রাগরূপের অনুরূপ । তবে তিনি হিজুজ্জী বা হেম্ুজ্জীর রূপ 
_সারিগমপধনি পা এবং হিন্দোলের বূপ-সারিগমপধ নি স 
এধরণের উল্লেখ করেছেন । 
পুগুরীক বিট্ঠল সপ্্রাগচক্দ্রোদয়ে মুখারী, মালবগৌড়, শ্রী, শুদ্ধনাট, দেশাক্ষী, 
কর্ণাটগৌড়, কেদার, হিজেজ হমীর, কামোদ, তোড়ী, আভীরী, শুদ্ধবরাটা, শুদ্ধরামক্রী, 
দেবক্রী, সারংগ, কল্যাণ হিন্দোল ও নাদরামক্রী এই ১৯টি মেলের পরিচয় দিয়েছেন। 
এদেরও বর্তমান হিন্দস্তানীপদ্ধতি অন্কুযায়ী স্বরবূপ পূর্বেকার অনুযায়ী ( বর্তমান 
কাফীমেলের অনুরূপ )। কিন্তু 'রাগমাল।”-গ্রন্থে রাগনাম অথবা মেলরাগ (?) হিসাবে 


১৭৪ রাগ ও বপ 


পুণুতরীক আবার শুদ্ধভৈরব, হিন্দৌল, দেশকার, শ্রী, শুদ্ধনাট ও নটনারায়ণ এই ৬টি রাগের 
মাত্র পরিচয় দিয়েছেন । পূর্বেই উল্লেখ করেছি যে, 'রাগমালা”-গরস্থটি পণ্ডিত পুগুরীকের 
কিনা তা” গবেষণাসাপেক্ষ। পুনরায় তার () 'রাগমঞ্জরী-গ্রন্থে তিনি ১৯টির স্থানে 
২০টি মেলরাগের নামোল্লেখ করেছেন ও রাগ হিসাবে সোমরাগ, দেশিকার ও মালব 
( মালবকৈশিক ?) সংপূর্ণ নতুন। রাগমঞ্জরীতে উল্লিখিত সোমরাগের বর্তমান হিন্দস্তানী 
রপ_সারিরিয পধনিসাঁ এবং মালবের_সা রি গম পধ নি সা। 
'রসকৌমুদী”-গ্রন্থে শরীক মাত্র ৯টি মেল বা মেলরাগ স্বীকার করেছেন ও তার শুদ্ধমেল 
ছিল নাকি মুখারী-_“ঘত্র শুদ্ধন্বরাঃ সপ্ত * * স স্যাম্মুখারিক। মেল” শ্রীকণ্ঠের মল্লারের 
বঙমান রূপসা রিগমপনিনি স। 


অন্ধের পণ্ডিত বিষ্ুনারায়ণ ভাতখণ্ডেজী তার 4 09759076666 8 ০1 
80116 ০] 61৮6 196৫%8750 11%5%0 93973 গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন, পণ্ডিত 
ভাবভট্ট “অনৃপসংগীত বিলাস”, “অনৃপরত্বাকর” ও “অনৃপাংকুশ* নামে তিনটি সংগীতের 
গ্রন্থ রচন1| করেছিলেন। ভাব্ভষ্ট নাকি বিকানীরের মহারাজ অনৃপ-সিংহের ( ১৬৭৪-- 
১৭০৯ খু” ) দরবার-গায়ক ছিলেন ও সেজন্ তিনি তার গ্রস্থ-তিনটির সংগে “অনৃপ” তথা 
অনৃপ-সিংহের নাম সম্পকিত করেছিলেন। তিনি সংগীত-রত্বাকরের অন্থগামী 
ছিলেন ও সেজন্য বোধহয় মেল বা থাটের বিষয়ে বিশেষ মনোযোগ দেন নি। 
তিনি বিভিন্ন অংগরাগ ( জন্যরাগ ) হিসাবে ৭০টি রাগের উল্লেখ করেছেন ও তাদের 
প্রামাণিকতার পরিচয় দিয়েছেন সংগীত-রত্বাকর, সংগীত-পারিজাতি, সংগীতদর্পণ, হৃদয়- 
প্রকাশ, রাগমঞ্জবী, রাগতত্ববিবোধ, সত্রাগচন্দ্রোদয়, রাগবিবোধ প্রভৃতি গ্রন্থ থেকে। 
তীর ৭০টি রাগের মধ্যে কতকগুলির অভিনব নাম হ'ল: অজন ( অগ্চন ?), কোল্হাস 
( কোল্সহংস ? ), ঘণ্টারব, চক্রধর, জয়াবন্তী, জেতশ্রী, তুরুঞ্ধতোড়ী, জ্রাব্ণী (ত্রিবেণী? ), 
নীলাম্বরী, নারায়ণগৌড়, পরজ, পহাড়ী, বহুলী, ভৈরবভেদদ, মংগলকৌশিক, মঞ্চুঘোষা, 
্স্বারী, মেঘনন্দ, রক্তহৎস, বর্ণনাট, বিহংগড়া, শকংরাভরণ, শ্তামনাট, সিংহরব, স্থরালয়, 
সুহবী (স্হৈ?) ও সৌরাস্থ্রী। এই নৃতন রাগগুলির বেশীর ভাগই সংগীত-পারিজাত 
ও চতুর্দপ্তীপ্রকাশিকায় পাওয়া যায়, সুতরাং ভাবভষ্ ষে উত্তর ও দক্ষিণ এই উভয় 
পদ্ধতির রাগের সংগে পরিচিত ছিলেন তা? বেশ বোঝা যায়। 


দক্ষিণ-ভারতীয় তথা কর্ণাটকী সংগীতপদ্ধতির নবসংস্কারক বেস্কটম্ী (১৬২০ 
খু” ) শুদ্ধমধ্যম ও প্রতিমধ্যমের মীধ্যমে ৩৬+৩৬ ক'রে ৭২টি মেলরাগ তথা মেলকর্তার 
(থাট ) প্রচলন করেন। “মেলরাগমালিক”-গ্রস্থের লেখক মহাঁবিগ্ঠানাথ আয়ারও 
(১৮৪৪ খু) এই ৭২টি থাট (ঠাট) স্বীকার করেছেন। অবশ্ত গোবিন্দ বা 


সংগীতে মেল ব৷ মেলকরা ১৭৫ 


গোবিন্দ চার্ধ-স্বীকৃত ৭২ মেলকতার নামে কিছু কিছু বিভিন্নতা আছে তা” আগেই দেখানে| 
হয়েছে । বেঙ্কটমখীকে অবলম্বন ক'রে পরে ত্যাগরাজ, মুখুস্বামী দীক্ষিতর, শ্যামাশান্্ী 
প্রভৃতি শিল্পী ও গীতিকারও ৭২ মেলকতী স্বীকার করেছেন-যদিও অনেকগুলি মেল 
স্তধু তাদের সময় বা কেন, বেঙ্কটমখীর সময়েই অপ্রচলিত হ'য়ে পড়েছিল । ৭২টি 
জনকরাগের মধ্যে মুখারী, সামবরালী, ভূপাল, বসন্তভৈরবী, গৌল, আহীরী, ভৈরবী, 
শ্রী, হেজুজ্জী ( বা হেজ্জুজী ), কান্তোজী, শংকরাভরণ, সামন্ত, দেশাক্ষী, নাট, শুদ্ধবরালী, 
পন্তবরালী, শুদ্ধরামক্রী, সিংহরব ও কল্যাণী এই ১৯টি জনকরাগ সর্বসাধারণের মধ্যে 
প্রসিদ্ধ ছিল । ১৯টি জনকরাগ থেকে বিকশিত জন্যরাগগুলিও সমাজে আদর পেয়েছিল । 
বেঙ্কটমখী-গ্রবতিত ৭২টি মেলরাগ তথা মেলকর্তার ( থাট ) নাম যেমন, 

১। কনকাম্বরী, ২। ফেনছাতি, ৩। গানসামবরালী, ৪। ভান্গুমতী, 
৫ | মনোরঞ্জনী, ৬। তন্গুকীতি, ৭। সেনাগ্রণী, ৮। জনতোড়ী, ৯। ধুনীভিন্নষড়জ, 
১০। নটাভরণম্‌, ১১। কোকিলারব, ১২। রূপাবতী, ১৩। গেয়হজুজ্জী, ১৪ । বাটীবসস্ত- 
ভৈরবী, ১৫ । মারামালবগৌল, ১৬। তোয়বেগবাহিনী, ১৭। ছায়াবতী, ১৮। জয়স্রদ্ধ- 
মালবী, ১৯। ঝংকারভ্রমরী, ২০। নারীরীতিগৌল, ২১।. কিরণাবলী, ২২। শ্রীরাগ, 
২৩ | গৌরবেলাবলী, ২৪ | বীরবসম্ত, ২৫ | শরাবতী, ২৬। তরঙ্গিণী, ২৭। সৌরসেনা, 
২৮। হ্রিকেদারগৌল, ২৯। ধীরশংকরাভরণম্, ৩০। নাগাভরণম্, ৩১। কলাবতী, 
৩২। রাগচুড়ামণি, ৩৩। গংগাতরঙ্লিণী, ৩৪। ভোগচ্ছায়ানট, ৩৫। শৈলদেশাক্ষী, 
৩৬ | চলনাট, ৩৭। সৌগদ্ধিনী, ৩৮। জগন্মোহন, ৩৯ | ধালিবরালী ব! ধালিবরালিকা, 
৪০ | নভোমণি, ৪১। কুস্তিনী, ৪২। রবিক্রিয়া, ৪৩। গীবাণী, ৪৪। ভবানী, ৪৫। 
শৈবপন্তবরালী, ৪৬ । স্তবরাজ, ৪৭। সৌবীরা, ৪৮। জীবস্তিকাঁ, ৪৯। ধবলাঙ্গ, ৫০ 
নামদেশী, ৫১। কাশিরামক্তিয়া, ৫২। রমামনোহরী, ৫৩। গমকক্রিয়া, ৫৪। বংশাবতী, 
৫৫| শামলা, ৫৬ | চামরা, ৫৭। সোমছ্যতি, ৫৮। দেশী-সিংহরব, ৫৯ ধামবতী, 
৬০। নিষাদরাগ বা! নৈষর্ধ, ৬১ । কুন্তল, ৬২। রতিপ্রিয়া, ৬৩। গীতপ্রিয়া, ৬৪। ভূষাবতী, 
৬৫। শাস্তকল্যাণী, ৬৬। চতুরঙ্গিণী, ৬৭। সম্তানমঞ্জরী, ৬৮। জ্যোতিরাগ, ৬৯। 
ধৌতপঞ্চম, ৭০ | নাসামণি, ৭১। কুহমাকর, ৭২। রসমঞ্জরী (-_মেলরাগমালিক] )। 

গোবিন্দীচার্ধের সংগ্রহচ্ড়ামণি'-গ্রন্থের অনুযায়ী ৭২ মেলকতীর ( থাট ) নাম, 
তাদের শ্বররূপ ও জন্যরাগগুলির পরিচয় পরে দেব। শদ্ধেয় বিষ্ুনারাযণ ভাতখণ্ডেজী 
উত্তর-ভারতীয় মেলরাগ (রাগতরংগণীর ১২টি সংস্থান বা মেল-সমেত ) ও দক্ষিণ- 
ভারতীয় মেলকর্তার অনুশীলন করে বর্তমান হিন্দৃস্তানীপদ্ধতির যাবতীয় জন্যরাগগুলির 
নিয়ামক হিসাবে ১ মেল বা থাটের (জনকরাগ ) প্রচলন করেন । এর প্রসংগে তিনি 
স্তার শ্রীমলক্ষ্যসংগীতম-গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন, 


১৭৬ রাগ ও বপ 


দ্বিসগ্ততিমেলকেষু তাক্ত7 তাননবশ্যকান্‌। 
স্বীকুর্মে৷ দশসংখ্যাতস্তান্‌ লক্ষ্যবত্মনি বিশ্রতান্‌ 
সং সহ ০ 
জন্যাজনকমেলাখ্কল্পনীৎ ঘনব গহিতম্‌। 
প্রাকৃপ্রসিদ্ধং ছি তত্বং তদিতি সবত্র সংমতম্‌ ॥ 
পর্ধায়ো মেলশব্স্য ভাষায়াৎ খাট ইরিত। 
কেষচিচ্ছাক্ষগ্রন্থেষু সংস্থিতিঃ পরিকীতিতা ॥ 
স ০০ সং 
প্রাচীনৈগ্র স্বকারৈস্তৈ মুখারাগাঃ ষড়ীবিতাঃ | 
দশমেলাম্বয়ং ক্রমে নাত্র দোষোহম্তিকশ্চন ॥১ 


১। রাগতরংগিণীতে লোচন?কবি ১২টি সংস্থান বা থাট সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন £ 
“তান্ত সংস্থিতয়ঃ প্রাচো। রাগাণাং দ্বাদশম্ৃতাঃ | 
যাভীরাগ! প্রগীয়স্তে প্রাচীনা রাগপারগৈঃ | 
তান্ভ ভৈরবী টোঁড়িক তদ্বদ্‌গোরী কর্নাট এব চ। 
কেদার ইমনস্তদ্বচ্ছারড.গে। মেঘরাগক2। 
ধনাত্র৷ পুরবী কিঞ্চ মুখারী দীপকম্তথ! | 
এতেবামেব সংস্থানে সবেরাগাঃ ব্যবস্থিতা১, ॥ 
__রাগতরংগিনী (ছ্বারভাঙ্গ।-সংস্করণ ), পৃঃ ১২১ 


সংগীতে মেল বা মেলকর্তা ১৭৭ 


॥ দশটি মেল বা থাট ও তাদের রূপ ॥ 





| আশ্রয় বা 
১০ যেল বা থাট ৭ ূ আরোহণ ও ণ 
মেলের ৭ স্বর রা হণ ও অবরোহ্‌ 
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সারিগমপধনি|সাণ, 
১। বিলাবল ! সারিগমপনি|সাথৎ : বিলাবল 1” 
নিধপমগরি|স| 


শাশীশশীশীশিশীশীট পাশিীদিশীশতীশি তি সপ 


| ] 
| ইমন বা সারিগমপধনি | সা” 


| 
রর ্ এটি 
২। কলাণ |সারিগমপধনি|সা, ; কল্যাণ 


সা"নিধ পমগরি| সা" 
1 (সাগমপধনি| সা», 

(সাণনিধ পমগরি | সা 
সারিগমপধনি| সান, 
সাঃনিধপমগরি|স| 


" ৩। খগ্বাজ সারিগমপধনি|সা”  খম্বাজ 





৪। ভৈরব | সারিগমপধনি| সা” ভরব ৃ 


ৰ 1 
| [সা রর 
৫। পরী সারিগমপ ধ নি|সাণ। পূর্বা টির 
|সা১নিধপমগরি|সা 

। 

| সারিগমপধনি | সা, 

৬। মারবা |স।রিগমপধনি|সাণৎ | মারবা ৰ 
সাঃনিধপমগরি|সা 
সারিগমপধনি | সা* 
সা"নিধপমগরি|সা 


ইসি 


৭। কাফী সারিগমপধনি| সা | কাফী 


৮।আসাবরী, সারিগমপধনি|সাঃ আসাবরী সানিধপমগরি|সা 


সারিগমপধনি| সা» 


৯। ভৈরবা সা"নিধপমগরি |সা 


রা 


রগমপধনি|সাঃ | ভৈরবী 


| সারিগ মপধ নি] সাণ, 
১*। তোড়ী সারিগমপধনি|সা* | ভোড়ী ৃ 
সাণনিধপমগরি|সা 
মি 0১১ 
১০টি মেল ( জনকরাগ ) নিম্নলিখিত জঙ্ারাগগুলির নিয়ামক । জন্যরাগ জনকমেল 
অথবা মেলরাগ থেকে সৃষ্ট বাঁ উৎপন্ন হয় না, আসলে জন্যরাগগ্ুলি জনকরাগের 
২৩ 


১৭৮ 


রাগ ও রূপ 


(মেল বা গাটের) অন্তর্গত বা সম্পকিত হয়। জনকরাগের জন্তরাগগুলি 


হলঃ 


১। কল্যাণমেল- ইমন, শুদ্ধকল্যাণ, ভূপাঁলী, চন্দ্রকান্ত, জয়ৎকল্যাণ, পুরিয়া, 


২। বিলাবল-_ 


হিন্দৌল, মালশ্রী, কেদার, হম্বির, কামোদ, ছায়ানট, শ্যাম, 
কল্যাণ, গৌড়সারংগ । 

শুদ্ধবিলাবল, শুরুবিলাবল, দেবগিরি, ইম্নি, ককুভা, নটবিলাবল, 
দেবগিরি, লচ্ছাসাঁথ, শংকরা, বিহাগ, দেশকার, হেমকল্যাণ, মলুহা।, 
নট, মাড়, গুণকলী বা গুণকিরি (বা গুণকিরী ), পহাড়ী 
( পহাড়িকা ), ছূর্শী প্রভৃতি । 


৩। খম্বাজ (খমাজ )__খম্বাজ, ঝিঝৌটি, সোরটা, খম্বাবতী, তিলংগ ( ভিলঙ.), 


৪1 ভৈরব-- 

৫। পূরবাঁ_ 

৬। মারবাঁ 

৭। কাফী-__ 

৮। আসাবরী-- 
(বা জৌনপুরী ) 


হুর্গী, গারা, বাগেশ্বরী, জয়জয়ন্তী, তিলককামোদ, গারা, দেস 
(বা দেশ) প্রভৃতি । 
ভৈরব, কলিগ ( কলিংগড়া ), সৌরাস্্ী, জোগিয়া (বা যোগিয়া ), 
গৌরী, রামকলী (রামকেলী ব! রামকিরী ), প্রভাত, অহীর- 
ভৈরব, আনন্দ8ভৈরব, বংগাল-ভৈরব, শিবমত-ভৈরব, বিভাস, 
মেঘরন্জনী, গুণক্রী-_গুণকরী বা গুণকিরী প্রত । 
পৃরবা, গৌরী, রেবা, শ্রী, দীপক, তরিবেশী (11 জী), মালবী, 
টংকী, জেতশ্রী (বা জৈতশ্রা ), বসন্ত, পনাঞা, পুরিয়া, পরজ, 
পুরিয়া-পৃনাশ্রী প্রভৃতি । 
মারবা, পুরিয়া, ললিত (বা ললিতা! ), সোহছনী (বা সোছিনী ), 
বরারী (বা! বড়ারী ), ভাটিয়ার, সাজগিরি, মালীগৌরা, পঞ্চম, 
ললিতাগৌরী, বরাটী ( বা বরাটিক1 ) প্রভৃতি । 
ধনাপ্রী, সৈন্ধবী, কাফী, ধানী, ভীমপলাসিকা (বা ভীমপলঙ্র! ) 
প্রদীপকী, পীলুং হংসকিংকিণী (বা হংসকংকণী ), বাগীশ্বরী (বা 
বাগেশ্রী ), বহার, স্ৃহা, স্বঘরাই, দেশাখ্য, কৈশিক, সহান! (বা 
সাহানা ), নায়কী (কানাড়া ), সারংগ, মধুমাধবী, শ্ুদ্ধসারংগ, 
পটমঞ্জরী, দেবশাখ, হুসেনী (কানাড়া ), সিন্ধুড়া, সামন্ত, বড়হংস 
(সারংগ ) লঙ্কাদহন (সারংগ ), মেঘ, স্থরমললার, রূপমঞ্জরী, 
গৌড়মল্লার, রামদাসীমল্লার, মীয়ামল্লার, মেঘমল্লার প্রভৃতি । 
আসাবরী, জৌনপুরী, গান্ধারী, খট, সিস্কুভৈরবী, দরবারী-কানাড়া, 
| আড়ানা, জিলাফ, দেবগান্ধার প্রভৃতি । 
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৯। ভৈরবী- ভৈরবী, মালকোশ, ( মালবকৌশিক ), বিলাসখানি ( তোড়ী ) 
গ্রভৃতি। 

১০। তোড়ী-- তোড়ী, শ্তর্জরী (গুর্জরিক1), মুলতান (ব1 মুলতানী ), বিভিন্ন 
তোড়ী প্রভৃতি । 

উত্তর-ভারতীয় হিন্দুন্ত'নী-সংগীতে শুদ্বমপাম ও তীব্র-মধাম এই ছু'টি মধ্যমের (য ্ ) 

মাধ্যমে ১০ মেলের পরিবর্তে ১৬+১৬- ৩২ মেল বা থাটের স্থষ্টি সম্ভব এ সেগুলি দিয়ে 

উত্তর-ভারতীর যাঁবতীয্ রাগকে (শুদ্ধ ও বিরুত স্বরযুক্ত ) নিয়মন তথা নির্ধারণ 

করা যাঁয়। পূর্বাংগ ও উত্তরাংগ হিসাবে স্বর-সপ্তককে ভাগ করা হয় ও সেই ভাগ 

বিভিন্ন প্রকারে হ'লে আমরা সপ্তকের প্রথম ও দ্বিতীয় ভাগ তথ] পূর্বউপমেল ও 

উত্তর-উপমেল হিসাবে সমস্ত রাগগুলির ( মেলরাগের ) রূপ পাই £ 

(১) সারি গ ম( ভৈরবী), (২) সারিগম (ভৈরব), (৩) সারি গ ম (কাফী), 


| | 
(8) সারি গম(বিলাবল), (৫) সারিগম (তোড়া), (৬) সারিগম (মারবা ), 


(৭) সারিগ, এ ( মধুমস্তী বাঁ মধুবস্থী ), (৮) সারিগ না ( কল্যাণ )- পূর্ব-উপমেল। 
(১) পধনি সা ( জৌনপুরী ), (২) পর্ণ নিসাণ (ভৈরব), (৩) পনি সা” 
(খম্বাজ ), (৪) প ধ নি সা” (বিলাবল )-উত্তর-উপমেল । 

এই পূর্ব ও উত্তর মেল বাথাটগুলির পরস্পর-মিলনে বা সংমিশ্রণে (১) শুদ্ধ 
মধ্যমযুক্ত ( ম ) ১৬টি মেল পাই £ 

১। ধারি গম প ধ নি সা_ভৈরবী-জৌনপুরী-মেল, 

২। সারিগ ম পূ নি সা১-ভৈরবী-ভৈরব-মেল, 

৩। সারি গম প ধ নি সা ভৈরবী-থম্বাজ-মেল, 

৪। সারি গম পধ নি সা"ভৈরবী-বিলাবল ” 

৫। সারিগম পধ নি সা_ভৈরব-জৌনপুরী 

৬। সারিগ ম পধ নি সা-ভৈরব-ভৈরব 

৭। সারিগ ম পধ নি সা ভৈরব-খম্বাজ ৮ 

৮। সাঁরিগ ম পধ নি সাঁ-ভৈরব-বিলাবল ” 


১৩। 
১৪। 
১৫| 


১৬। 


রাগ ও রূপ 


সারি গ ম প ধ নি সাণ_কাফী-জৌনপুরী ৮ 
সারিগ ম পধনিসাণকাফী-ভৈরব ৮ 
সারি গ ম প ধ নি সা-কাফী-খম্বাজ ৮ 
সারি গম পধ নি সাণ_কাফী-বিলাবল » 
সারিগমপধনি সা১-__-বিলাবল-জৌনপুরী, 
সারি গম পধ নি সাৎ_বিলাবল-ভৈরব, 
সারিগম পধ নি সা_বিলাবল-খম্বাজ ৮ 
স|রিগ ম পধনি সাণ-_বিলাবল-বিলাবল ”। 


| | 
পূর্ব ও উত্তর মেল বা থাটগুলির মিশ্রণে (২) তীব্র-মধ্যম ( ম)-যুক্ত ১৬ মেল পাই £ 


১৭। 


১৮ । 


১৯ | 


২০। 


১৯ । 


২ | 


২৩ | 


২৪ । 


| চু 
সারি গম প ধ নি সা__তোড়ী-জৌনপুরী-মেল, 
| 
সারিগম প ধ নি সাণতোড়ী-ভৈরব 
] 
সাঁরি গম পধ নি সা”-তোড়ী-খম্বাজ 


| 
সারিগম পধ নি সা-তোড়ী-বিলাবল 


|: 


| 
গম প ধ নি সা_মারবাঁজৌনপুরী 


] 
গম পধ নি সাঁ-মারবাভৈরব 


পট 


সা 


2) 


|) 


সা 


] 
সারি গম পধ নি সা-_মারবা-খাম্বাজ 


| 
সারিগম পধ নিসীঁ_মারবা-বিলাবল 
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২৫। সারিগম পধ নি সাঁসধুবস্তী-জৌনপুরী 


২৬ | 


| ০ 
সারিগম প ধ নি সাঁ_মধুবস্তী-ভৈরব 
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| 

২৭। সারি গম পধ নি সা_মধুবন্ীখাম্বাজ ” 
| টু 

২৮। সাঁরিগ মপ ধ নি সা মধুবস্তী-বিলাবল ” 
| ০ 

২৯। সারিগম পধ নি সা_কল্যাণ-জৌনপুর ” 
| 0 

৩*। সারিগমপধ নি সাঁ_কল্যাণভেৈরব ৪ 
| পু 

৩১। সারিগম পধ নি সা_কল্যাণখাম্বাজ 


৩২। সারি গম পধনি প্রী_কল্যাণ-বিলাবল »। 
এই ৩২টি মেল বা থাট ছাড়া অনেকে অন্প্রকার বিভিন্ন সংখ্যার ( কর্ণাটকী 
৭২ মেলকর্তা বাঁ থাট ছাড়া) মেল বা থাট কল্পনা করেন। তবে পগ্ডিত 
ভাতখণ্ডেজীর মতে অল্প সংখ্যার (১০টি মাত্র) মেল বা থাট দ্বারা যদি সমস্ত 
জন্যরাগপ্লির স্বরূপ নিরধারণ কর! সম্ভব হয় তবে সে” পদ্ধতিই স্থগম_যদিও কতক- 
গুলিক্ষেত্রে এই মেল অনুযায়ী রাগ নিরূপণ করায় কিছু কিছু অস্থবিধাও হয়। 

দক্ষিণ-ভারতীয় বা কর্ণাটকী সংগীতপদ্ধতিতে পূর্বাংগ ও উত্তরাংগ স্বরগুলি 
দিয়ে ৭২ মেলকর্তা বা থাট সৃষ্টি করা সম্ভব হয়েছে; কেননা মোট স্বরসংখা। 


| 
১২টি-সারিরিগগমমপধধনিনি। এই ১২টি স্বরকে শুদ্বমধাম ও প্রতি- 


মপ্যমের মাধ্যমে ও পৃর্বার্ধ ও উত্তরার্ধ স্বরগুলির সাহায্যে ৭২ মেলকর্তার স্ষ্টি করা সম্ভব । 
বারোটি (১২) শ্বরকে ছু'ভাগে ( পূর্বার্ধ ও উত্তরার্ধ) ভাগ করলে হয়_-সাঁরিরি 


| ? , 
গগমম॥পধধনিনিসা। প্রথম শুদ্ধমধ্যমের মাধামে পৃর্বার্ধ বা পূর্বাগ ও 
উত্তরার্ধ বা উত্তরাংগ স্বরগুলির সংমিশ্রণে ৩৬টি মেলকর্তীর সৃষ্টি হয় : 


১। সারিরিম পধ ধ সা” ৫| সারিরিম পধ নিসা 
২। সারিরিম পধ নি সা” ৬। সারিরিম পনি নিসা”, 
৩। সারিরিম পধ নি সা, ৭। সারিগম পধ ধ সা”, 


৪। সারিরিম পধ নি সা ৮। সারিগম পধ নি সাথ 


১৮২ রাগ ও রূপ 


৯। সারিগমপধ নি সান ২৩। সারিগম পধ নি সা” 
১০। সারিগমপধ নি সা” ২৪। সারিগম পনি নিসা 
১১। সারিগমপধনি সা” ২৫| সারিগম পধ ধ সা” 
১২। সাঁরিগমপনি নিসা, ২৬। সারিগম পধ নি সা”, 
১৩। সারিগম প ধ ধ সাঃ ২৭। সারিগম পধনি সা, 


১৪। রিগমপধ নি সা” 
5 টি ২৮। সারিগম পধ নি সা 


২৯। সারিগম পধ নি সা” 
9 

১৬। সারিগম পধনি সা ৩০। সারিগম পনি নি সা» 

১৭। সারিগম পধ নি সান 


১৫। সারি গম পধ নি সা, 


৩১। সাঁগগম পধ ধসা” 
১৮। সারিগম পনি নি সা, 

হারা হো ০ ৩২। সাগগম পধনি সা, 
১৯। সা রিগম পধ ধ সা” 
২০। সারিগম পধ নি সাত, 
২১। সারিগম পধ নিসাণ, ৩৫। সাগগম পধ নি সা”, 


২২। সারিগ মপ ধ নি সা, ৩৬। সাগগম পনি নি সা2। 


৩৪। সাগগম পধ নিলা, 


ঠিক এই ধারা অনুসারে প্রতি-মধ্যমের (ষ) মাধ্যমে পৃরার্ধ ও উত্তরার্ধ স্বরগুলির 
পরস্পর-মিশ্রণে আরো ৩৬টি মেলকত বা থাটের স্থ্টি হয়। শুদ্ধবমধ্যম ৩৬4প্র তি- 
মধ্যয ৩৬-৭২টি মেলকর্তার স্বরূপ ও বিকাশ এভাবেই সম্ভব। তবে বেওঙকট্মখীর 
স্বরনাম কিছুট। ভিন্ন। মহাবৈদ্নাথ শিবম্‌ও তাঁর “মেলরাগমালিকা" গ্রন্থে বেঙকটমখীর 
বিশিষ্ট স্বরনামগুলির উল্লেখ করেছেন। বেঙকটমথী আসলে ১২টি স্বরকে 
৭২ মেলকরতার জনক বলেছেন। বেঙকটমখীর মতে ১২টি স্বরের বিশিষ্ট নাম হ'ল : 
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॥ শুদ্ধ ও বিরুত স্বর ও তাদের চিহ্ন ॥ 


১। ষড়জ-স ৯। প্রতি-মধ্াম-মি 
২। শুদ্ব-খষভ-_র ১৭। পঞ্চম_-প 

৩। পঞ্চশ্রতিখষভ- রি ১১। শুদ্বধৈবত- ধ 

৪। ফট্শ্রতিখষভ-_কু ১২। পরঞ্চশ্রতিধৈবত- খি 
৫ | গুদ্বগান্ধার-_গ ১৩। ফট্শ্রুতিখৈবত- ধু 
৬। সাধারণ-গান্ধার-_গি ১৪। শুদ্বন্যাদ_-ন 

৭। অস্তর-গান্ধার_-গু ১৫ | কৈশিক-নিষাদ__নি 


৮ | শুদ্ব-মধ্যম-_ম ১৬। কাকলি-নিষাদ-স্থু 





॥ রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মতবাদ ॥ 


ভারতীয় সংগীতপদ্ধতিতে কয়েকজন প্রামাণিক সংগীতশাস্্ীর মতবাদ সম্বন্ধে 
আমর! উল্লেখ করেছি ও সেই মতবাদগুলি সংখ্যায় মোটামুটি পাঁচটি কিংবা ছ'টি। 
সাধারণভাবে ঈশ্বর বা ব্রহ্মা, ভরত, হন্মন্, সোমেশ্বর ও কল্লিনাথ প্রভৃতি প্রাচীন 
শান্ধীদের অন্শাসন, রাগসংখ্যা ও তাদের রূপ-বিকাশ গুণীরা স্বীকার করেন। 
কিন্ত ঈশ্বর বা ব্রহ্মা কে কিংবা ভরত কে--এসব প্রশ্ন নিয়ে গুণীদের ভেতর আজ- 
পর্যন্ত কোন সুষ্ঠ সমাধান হয়েছে বলে জানা নাই । তাছাড়া কোহল, যাঠটিক, নারদ, 
হূ্গাশক্কি, দত্তিল, মতংগ, অভিনবগুপ্ত, নান্যদেব, পার্খদেব, শাঙ্গ দেব প্রভৃতি পূর্বাপর 
সংগীতশাস্ত্রী ও গুণীদের নিজস্ব এক একটি মতবাদের প্রচলন ছিল । কোহুল, যাট্টিক, 
দুর্গাশক্তি, দরত্তিল, মতংগ, সোমেশ্বরাচার্য, নান্সদেব প্রভৃতি গুণীদের এতিহাসিক ব্যক্তি 
হিসাবে তাদের সম্বন্ধে প্রমাণপপ্জতী আমরা পেতে পারি। কল্যাণের চালুক্যরাজ 
সোমেশ্বর বা সোমেশ্বরদেব সম্ভবতঃ খুষ্টীয় ১৮৮১ (কারু মতে ১১শ) শতাব্দীর গুণী। 
তার উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ “অভিলাধার্থাচিস্তামণি” বা 'মানসোল্লাস” একটি সর্ববিষয়ক 
অভিধান-বিশেষ। কর্ণাটক রাজবংশের (কারু কারু মতে কাশ্ীররাজ ) নান্যদেব 
(১০৯৭--১১৫৪ খৃ ) মিথিলায় (?) নাট্যশাস্ক্রের ওপর “সরস্বতীহদয়ালংকার' তথা 
“ভরতভাষ্ত' রচনা করেন। শাঙ্গদেবের “সংগীত-রত্বাকর', কল্পিনাথের “কলানিধিটাকা' 
প্রভৃতির মাধ্যমে বিভিন্ন রাগের নাম, সংখ্যা ও রূপের পরিচয় আমরা পেয়ে থাকি । 


রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মতবাদ ১৮৫ 


নারদও একজন শাস্ত্রী, কিন্ত ইতিহাসের মারফতে জানা যায়, নারদ একজন নন, 
কেনন! শিক্ষাকার নারদ (খুষ্টীয় ১ম অব ), মকরন্দকার নারদ ( ৭ম-১১শ খুষ্টাব্ব | কিন্ত 
আমাদের মতে “সংগীত-মকরন্দ সংগীত-রত্বাকরেরও [ ১৩শ খৃণ্] পরবর্তী গ্রন্থ), 
'পঞ্চমসারসংহিতা”-কার নারদ (১৪৪০ খু) ও রাগনিরপণণ-কার নারদ ( ১৫২৫-- 
১৫৫০ খুণ কিংবা তার পরবর্তী ) সকলেই ভিন্ন ভিন্ন সময়ের ভিন্ন ভিন্ন গ্রণী। কাজেই 
ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে নারদ তথ! বিভিন্ন নারদের মতবাদ জানাও কিছু বিচিত্র 
ব্যাপার নয়৷ কিন্ত ব্রহ্মার মত, শিবমত ও ভরতমত এ' তিনটি মতের নাম নিয়ে যতদ্ৈতের 
অন্ত নেই। অনেক সময় এই নামগুলি পৌরাণিকী ধারণার পরিণতি বলাও অসমীচীন 
নয়। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীঅর্ধেন্্রকুমার গংগোপাধ্যায় প্রচলিত এই ছু"টি মতবাদ ও ছু'জন 
গুণী সম্বন্ধে মন্তব্য ক'রে বলেছেন 2 %171715 28100 (13198171058) 05 110019 02 
1593 9, 17190071001] 5110.00₹/, 11) 100121) 1101151021] 1106190016- এব 0০ 
1055 13110191215 08101) 09002 ১০16 19607 101051021 %011)0111% ০001 
11101) 1110 20101190701 0116 12190885174, (7০ 55591)) 01 019551110806191) 
25017196ণ. 6০111) 17056 106 1001010 91১00100791” । আসল কথা এই যে, 
্ক্মার নাম সংগীতশাস্কে আমর! খুষ্টপূর্বযুগের গ্রণী হিসাবে পাই । তার অভ্তযদয়কাল ধরে 
নিতে পারি খুষ্টপূর্ব ৬০০ থেকে ৫০* শতকের কোন এক সময়ে (সংগীত ও সংস্কৃতি 
গ্রন্থে ২য় খণ্ডে এ সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা দেওয়া আছে)। তার আসল নাম 'ব্রদ্মীভরত' 
ও তিনি যে নাটট্যগ্রন্থ বা নাট্যবেদ রচনা করেছিলেন তার নাম ব্রহ্দাভরতম্‌ ৷ নারদ, 
ইন্দ্র, প্রজাপতি প্রভৃতির মতো “ভরত'শব্দ একটি উপাধি-বিশেষ (€0] )। মুনি ভরত 
( খুষটীয় ২য় অন্ধ ) নাট্যশাস্ত্রে এই আদি-নাট্যগ্রস্থকার ব্রহ্মার নাম উল্লেখ করেছেন : 

প্রণম্য শিরসা দেবৌ পিতামহমহেশ্বরৌ । 

নাটাশাস্কং প্রবক্ষ্যামি ব্রহ্মণা যছ্দাবতম্‌॥ 

সং সহ ন 

অয়তাং নাট্যবেদশ্ত সম্ভবো ব্রহ্মনিমিতঃ ॥ 
আদি-নাটাকারকে “দ্রুহিণ আখ্যা দিয়ে এমন কি বিশ্বতরষ্টার সন্মান পস্ত দেওয় হয়েছে । 
শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বাকরে পূর্বগ প্রাচীন শান্বীদের নামের তালিকায় শিব, ব্রদ্মা ও ভরতের 
নামের অবতারণ! করেছেন £ “সদাশিবঃ শিবো ব্রহ্মা ভরত; কশ্ঠাপোমুনি: ।” 

অভিনবগ্তপ্ত 'অভিনবভারতী”-ভাষ্তেও এই প্রাচীন আচার্দের নামোল্লেখ 
করেছেন: “এতেন সদাশিবত্রক্মভরতমতত্রয়বিবেচনেন ব্রহ্মমতসারতাপ্রতিপাদনায়” 
প্রভৃতি । ত্রক্ষা বা ব্রক্মাভরতের পর সদাশিব তথা সদাশিবভরত ত্রহ্ম। বা ত্রক্মাভরতকে 
অন্থসরণ ক'রে “সদাশিবভরতম্ঠ নামে একখানি নাট্যশাঙ্ষ রচনা করেন । নাট্যশাঙ্ছে 
২৪ 


১৮৬ রাগ ও রূপ 


অভিনয়ের উপযোগী নৃত্য, গীত ও বাদ্যের প্রসংগ অপরিহার্য । কিন্তু কথা এই ঘে, 
ৃষটপূর্ব ক্যাসিক্যাল যুগের ব্রন্ধা বা ব্রন্মীভরত, সদাশিবভরত ও খৃষ্টীয় শতাব্দীর গোড়ার 
দিকে (খুষ্টীয় ২য় অব) নাট্যশাপ্রকার মুনি ভরত অভিনয়-প্রসংগে নাট্যগীতি, বাছ্য ও 
নৃত্যের আলোচনা এবং সংগে সংগে রাগ” হিসাবে জাতি তথা জাতিরাগের উল্লেখ 
করেছেন, কিন্তু প্রবাদকাহিনী অনুযায়ী ভৈরবাদি অভিজাত দেশীরাগের কোন 
আলোচনা করেন নি। আলোচনা না করার কারণও আছে, কেননা দেশীরাগ- 
শুদ্ধিকরণের সমারোহ-যজ্ঞ আরম্ভ হয় নাট্যশান্ত্কার মুনি ভরতের পরে ও কোহল, 
যাষ্টিক ও বুহদেশীকার মতংগের সময়ে (খুষ্টীয় ৩য়-_-৭ম শতাব্দী )। সুতরাং 'ব্রক্মামত' 
নামাঙ্কিত যে সকল রাগের তালিকা পাই-_-যেমন ভৈরব, শ্রী, মেঘ, বসন্ত, পঞ্চম ও নট 
কিংবা! 'ভরতমত” নামাঙ্কিত রাগনাম__ভৈরব, মালবকৌশিক, হিন্দোল, দীপক ও 
মেঘ-_ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে এগুলির সম্বন্ধে অনুসন্ধান ও আলোচনা হওয়া! উচিত। 
আবার দেখা যায়, “রাগ” হিসাবে হিন্দোল ও মালবকৈশিক বা মালবকৌশিক ভৈরবের 
চেয়ে প্রাচীন, কেননা ভাষারাগের পর্যায়ে হিন্দোল ও মালবকৌশিক রাগের উল্লেখ 
ুষ্টীয় ৫ম-৭ম অব্দে মতংগের বৃহদ্দেশীতে পাই « (১) “ককুভৈঃ সপ্ত বৈ প্রোক্তাঃ পঞ্চ 
হিন্দোলকে স্বৃতাঃ” ; (২) “তত উ্ধ্বং নিগগ্ান্তে চান্টৌ মালবকৌশিক:” । উভৈরবকে "রাগ 
হিসাবে পাই ভৈরবীর সংগে সংগে ভিন্নষড়জ নামে গ্রামরাগের ভাষ| ব| জন্যরাগ হিসাবে 
থৃষটীয় ৭ম-_-৯ম অবে সর্বপ্রথম জৈন পার্খদেবের 'সংগীতপময়সার+-গ্রন্থে £ “যধ্যমাদ্ি চ 
তৌড়ী চ বসন্তে ভৈরবস্তথা” ও “ছায়ানাট্টা চ মহলারো ভলাতশ্চৈৰ তেরবী” | বসন্ত 
ও মল্লীরের (ব1 মহলার) কথাও তাই, কেননা এ'ছু"টি রাগের সন্ধান পাই খুষ্টীয় ৭ম--৯ম 
শতাব্দীর আগে নয়। আবার মেঘরাগের নিদর্শন পাই মল্লারের অনেক পরে। 
দীপকের সম্বন্ধেও তাই | সুতরাং খৃষ্টপূর্ব সমাজের ব্রহ্ধা (ক্রক্গাভরত ), শিব 
(সদাশিব বা সদাশিবভরত ) ও খুষ্টীয় সমাজের গোড়াকার মুনি ভরতের (খুষ্টায় ২য় অব্দ) 
নামে প্রচলিত অভিজাত দেশী ও ভাষারাগ মালবকৌশিক, হিন্দোল, বসস্ত, মেঘ প্রস্তুতি 
রাগগুলির প্রামাণ্য কিভাবে স্বীকার করা সমীচীন তা এতিহাসিকমাজ্রের বিচারসাপেক্ষ | 
তবে ব্রহ্মা, শিব, ভরত প্রভৃতি গুণীদের নামাস্কিত অভিমত (মতবাদ) পৌরাণিকী কাহিনী 
ছাড়া আর কি হ'তে পারে। অবশ্য পঞ্চভরতের নাম মহামহোপাধ্যায় রামরুঞ্চ-কবি 
আলোচনা প্রসংগে উল্লেখ করেছেন ও সেই পঞ্চভরত হলেন : নাট্যশাস্্কার মুনি 
ভরত, কোহলভরত, মতংগভরত, দত্তিলভরত ( বা! বৃদ্ধভরত ) ও নন্দিভরত ( সংগীত ও 

স্কৃতি, ২য় ভাগ দ্রষ্টব্য )। কিন্তু ভরত'শব্দ একটি উপাধি (0৮)। মোটকথা 
কোহলাদি এঁতিহাসিক ব্যক্তি ছাড়া কোহলভরত, দত্তিলভরত প্রভৃতি নামে ভিন্ন ভিন্ন 
কোন গুণী ছিলেন না, স্থৃতরাং “পঞ্চভরত'-শবটি একদিক দিয়ে অন্্মান ছাড়া অন্ত 


রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মতবাদ . ১৮৭ 


কিছু নয়। একমাত্র বলা যায়, 'ব্রক্ষা”, “শিব”, ভরত) প্রভৃতি উপাধিধারী মতংগোত্তর 
গুণীদের অভিমতকে হয়তো। ব্রহ্মামত, শিবমত, ভরতমত প্রভৃতি নামে পরবর্তীকালে 
প্রচলিত করা হয়। অবশ্য মতংগ ষাঁড়বাদি গ্রামরাগের প্রসংগে “ত্রহ্মণা সমুদাহৃতম্” 
প্রভৃতি শ্লোকে যে ব্রহ্মার অভিমত উল্লেখ করেছেন (৩২২ গ্লোক ) সে" ত্রন্ধা নিশ্চয়ই 
ুষটপূর্ব সমাজের ব্রদ্মাভরতম্* নাট্য গ্রস্থের গ্রন্থকার । তিনি “মুখেতু মণ্যমগ্রামঃ ষফড়জঃ 
প্রতিমুখে ভবেং” প্রভৃতি শ্নোকে গ্রামরাগঘুক্ত বিভিন্ন নাট্যগীতি বা নাট্যধর্মী গীতির 
পরিচয় দিয়েছেন। অভিজাত দেশীরাগের স্থষ্টি বা প্রচলন তখনো হয় নি। সুতরাং 
আঙমানিক কিংবা এখনো-পর্বস্ত অনির্বারিত ব্রন্ধামত, শিবমত, ভরতমত প্রভৃতির 
অনুসারে দেশীরাগের (৬ রাঁগ+৩০ অথবা ৩৬ রাগিণীর ) পরিচয় দেওয়া থেকে 
বর্তমানে আমরা বিরত হলাম । ূ 

বর্তমান গ্রন্থের প্রসংগান্থথায়ী হন্ুমন্সতের সমীচীনতার কথাই এখন সংক্ষেপে 
আলোচন। করা যাক । এই গ্রস্থের গোড়ার দিকে হন্ুমন্সতের আলোচনা-প্রসংগে 
বিভিন্ন সংগীতশাক্্ীর মতের সার-সংকলন দেওয়া হয়েছে। আসলে হন্থুমন্মত ছিল 
কিনা এনিয়েও অনেকে সন্দেহ প্রকাশ করেন ও সেই সন্দেহের কারণ সম্বন্ধে তারা 
বলেন যে, সামান্য উদ্ধৃতি ছাড়া হন্গমন্মতের প্রমাণযোগ্য কোন গ্রন্থ এখনো-প্স্ত পাওয়া 
যায় নি। শ্রদ্ধেয় ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী তার উপাদেয় “সংগীতসার? গ্রস্থে ( পৃ ॥/০ ) 
হন্ুমন্মতের প্রচলন সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশই করেছেন। তিনি বলেছেন : “বিখ্যাত 
পণ্ডিত শ্তার উইলিয়ম জোন্সও বলিয়া গিয়াছেন যে, আমি এত অস্ুসন্ধান করিয়াছি 
কিন্তু হনুমন্মত-প্রচলন-পরিপোষক কোন গ্রন্থ বা কোন প্রমাণচিহ্ন প্রাপ্ত হই নাই। 
আরও এখানে অন্যান মত-সন্মত ছয় রাগ ছজ্রিশ রাগিণীই সকলে জানেন। হচ্ুমন্মত 
প্রচলিত থাকিলে তদন্ুগত ছয় রাগ ও ত্রিশ রাগিণীই সকলে জানিতেন। কেবল 
রত্বাকরকর্তা এবং সংগীতদর্পণকর্তার উদ্ধৃত হম্থমন্মতের ছুই একটি বচন দৃষ্টিমাত্রেই 
আমর] এতদ্দেশে ইহার প্রচলন কোন মতেই স্বীকার করিতে পারি না”। অবশ্ঠ ধারা 
বিশ্বাস করেন যে, বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে হন্ুমন্মতেরই প্রচলন অব্যাহত আছে, 
তাদের বিশ্বাস কিন্তু ঠিক নয়। তবে একথা ঠিক যে, পবননন্দন শ্রীরামচন্ত্র-দাস 
হন্গমান না হ'লেও সংগীতশান্ধী হনমন্‌ নামে একজন এতিহাসিক ব্যক্তি ছিলেন । 

এখন প্রশ্ন এই ষে, এই প্রামাণিক সংগীতশাম্বী হন্ুমন্‌ কোন্‌ সময়ের গুণী। 
অনেকের মতে শান্্ী হ্ছমন্‌ ভরতাছগ দত্তিলাচার্যের সমসাময়িক বা তাঁর কিছু পরেকার 
গুণী। কিন্তু ইতিহাসের দিক থেকে এ'অনুমান অনুমানমাত্রই--সত্য নয়, কেনন' 
একমাত্র খুষ্ায় ১২শ-১৩শ অবে' পণ্ডিত সারদাতনয়ের 'ভাবপ্রকাশন? ও খুষ্ীয় ১৩গ 
অন্দে শীঙ্গদেবের “সংগীত-রত্বাকর, গ্রন্থে উল্লেখের আগে মুনি ভরতের নাট্যশান্ে, 


১৮৮ রাগ ও রূপ 


দর্তিলের দত্তিলমে, মতংগের বুহদ্দেশীতে, কিংবা পার্খদেবের সংগীত-সময়সারের কোথাও 
হন্ুমন্মতের উল্লেখ নাই । বৃহদ্দেশীকার মতংগ (খু ৫ম-ণম ) তার পূর্বগ ও তদানীস্তন 
প্রামাণিক সংগীতশাস্বীদের নামের পধায়ে বিশ্বাবস্থ, কোহল, যাষ্টিক, দুর্গাশক্তি, 
ব্রহ্মা, কশ্ঠপ প্রভৃতির নাম উল্লেখ করেছেন, কিন্তু আঞ্জনেয় হচুমনের কোন নামের 
উল্লেখ করেন নি। কাঁজেই মনে হয় “আঞ্নেয'-অভিহিত সংগীতশাস্ী হন্ছমন্‌ মতংগের 
( ৫ম-ম খু) পরবর্তী এবং সারদীতনয় € ১১৭৫--১২৫০ খু”) এবং শাঙ্গদেবের 
(১৩ খু”) পূর্ববর্তী গুণী। আচার্য সারদাতনয় 'উংস্থ্টাঙ্ক'-বূপকের প্রসংগে “ভাব- 
প্রকাশন'-গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন £ (ক) “অস্তাঙ্কমেকং ভরতঃ দ্বাবঙ্কাবিতি কোহলঃ 
ব্যাসাঞ্জন্য়গুরবঃ৮, ও (খে) “যে ভাব। রাগচিহ্তাণি * * শ্রানামিত্যাহ মারুতিঃ” | 
শেষ উদ্ধীতিতে হনুমন্‌ বা আঞ্জনেয়ের পরিবর্তে মারুতি”শব্দের উল্লেখ আছে। 
সংগীতশাস্্ী হন্থমনকে রামায়ণের যুগের ( খুষ্টপূর্ব ৪০০ ) রামচন্দ্র দাস অঞ্নার পুত্র 
আঞ্জনেয়ের ও মরুত বা পবননন্দন হনুমানের সংগে সম্পকিত করা হয়েছে । অবশ্য 
অঞ্জনের পুত্র 'আঞ্জনেয়' ও মরুত তথ। পবননন্দন মারুতি' একই বাক্তি। এধরণের 
অভেদীকরণ তথ! একীকরণের নিদর্শনের অভাব নেই । খুষ্টপূর্ব যুগের নাটাশাস্ধী ব্রন্ধা 
ব। ব্রহ্মাভরতকে চতুমুখ বিশ্বতরষ্টা ব্রদ্মার সংগেও অভিন্ন কর| হযেছে। যেমন মুনি 
ভরত নাট্যশাঙ্ষের স্থচনায় উল্লেখ করেছেন £ 

প্রণমা শিরস। দেবৌ-পিতামহ-মহেশ্বরৌ। 

নাট্যশাস্ং প্রবক্ষ্যামি ব্রন্মণ। যছুদাহৃতম্‌ ॥ 
এরকম মধাযুগীয় সংগীতশাস্্রী অর্জুনকেও মহাভারতীয় তৃতীয় পাও অর্জুনের সংগে 
অভেদ প্রতিপন্ন করা হয়েছে । সংগীত-রত্বাকরের শ্থিধাকর”-টীকাঁকার সিংহভূপাল 
বলেছেন : “অ্দঁনমতাদন্যা মা্রিলাঃ কথয়তি। * * ধনগ্ুয়োহ্জুনঃ” | ছন্দশাস্বজ্ঞ ও 
সংগীতজ্ঞানী পিঙ্গলনাগকেও অনেক সময় নাগরাজ তথা বাহ্কী ব'লে মনে করা 
হয়েছে । টাকাকার কল্িনাথ বলেছেন £ “পথ্যেতি নাম তস্তার প্রকীতিতং নাগরাজেন”। 
নন্দি বা নন্দিকেশ্বরকে অনেক সময় “শিব ব'লে কল্পন|। কর। হয়েছে। নারদের 
বেলায়ও তাই। মোটকথা হন্থুমন্‌ রামায়ণিক পবননন্দন হনুমান থেকে সংপূর্ণ পৃথক 
ব্যক্তি ও প্রামাণিক একজন সংগীতশাস্ত্রী ছিলেন । শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বাকরের সুচনায় 
শাস্্ীদের তালিকায় হহ্মনের নাম শ্রদ্ধার সংগে উল্লেখ করেছেন, 

সদ্দাশিবঃ শিবোত্রন্ধা ভরত: কাশ্বপোমুনিঃ | 

ঁ সা সং 

বাযুবিশ্বাবন্থরস্তাইঁনোনারদতম্থু ॥ 

আগঞ্নেয়োমাতৃগুপ্তো বারুণোনন্দিকেশ্বরঃ | 


রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মতবাদ ১৮৯ 


এখানেও হন্থমনকে রামায়ণের অঞ্জনার পুত্র ব'লে কর্পনা করা হয়েছে। সুতরাং 
শা দেবও ইতিহাসকে উপেক্ষা ক'রে সাধারণ পৌরাণিকী ধারণার যে বশবর্তী ছিলেন 
এতে কোন সন্দেহ নেই। পণ্ডিত অহোবল সংগীত-পারিজাতে হন্গমনকে 'মহাকপি' 
বলেছেন £ “কর্তা সংগীতশান্ন্ত হন্ুমাং্চ মহাকপি:”। বরাগতরংগিণীকার 
লোচন-কবিও (১৬৫০ খু) ফোহার মাধমে হন্থুমনের কথা উল্লেখ করেছেন £ 
“সংগীতসারম্থবিচারি উর জেহি ভনন্ত হন্ুমস্ত জতি”। কিংবা “রাগরমন সিরি রাগ জগ 
নৃপতি রূপ হনুমস্তমত” | 

ডাঃ রাঘবন তার স্থচিস্তিত 8076 ॥ 27565 2%12071%/ 19010 060 71426701416 
প্রবন্ধে আঞ্চনেয় সম্পর্কে উল্লেখ করেছেন £ [66 0৪ 6১০০৮ ৪. শাদুল ৪৫ 
81) অশ্বতর 595 ১911109 2.011581585) ₹৮1)% 1106 48019119552 485 079 6651 
00900) 9৮101)095 0? 4$0181)09 10851116178 5010) ০1 01) 15676 
8100. 1101560 ৮0 1019 06016 * *”| তিনি পুনরায় বলেছেন রাগ-রাগিণী 
বিভাগ করার সময় পরবর্তী অনেক গুণী হমুমনের প্রমাণবাকা উদ্ধৃত করেছেন দেখা 
যায় ও তা" থেকে মনে হয় ব্গাকরণের বেলায় তিনি রাগ-রাগিণী-বিভাগপদ্ধতিই 
অন্রসরণ করতেন £ 41015 15060055 17725৭ 179111110121015 01] 
৪5 €১:19001101175 076 20117,971৮ 51/3661% 51101) 98101061795 606 
901101776 ০0 /৩22-15:2871. ৬/০ 8150 10981 0: 8 ৮০01 01) 12176 091160 
'হুমুমত্তরত' ।৮ 

হমুমন্মত সম্বন্ধে অধ্যাপক শ্রীঅদ্ধেন্দ্রকুমার গংগোপাধ্যায় তার 1২245 ০৪৫ 
18£%5 (1948 ) গ্রন্থে (41019970233 ) উল্লেখ করেছেন £ “4৯ 19£810১ 
00০ ৩০1)০9০]1 01 13:9,1011109172) 110 6০১ ৬৬11101) 00010 109 2১০1:11)60 0০0 1011) 
81010981560 119৮3 501৮1590. 401911658, (]791100179179) 95 ৪. 11101510981 
81001501165 15 11101010170 105 4£10017955 00008 8100 57197159-059.) ৪110 
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তাঞ্জোররাজ রঘুনাখ সিংীতন্ধা” গ্রন্থে প্রসিদ্ধ রাগের যেখানে পরিচয় দিয়েছেন 
সেখানে যাট্টিকের 'যাষ্টিকসংহিতা” ও উমাপতি, বিদ্যারণ্য প্রভৃতির গ্রস্থের সংগে সংগে 
অগ্রনানন্দন (?) হনুমন্রচিত সংহিতার নামোল্লেখ করেছেন £ “বিচার্য তাঁং যাষ্টিক- 
সংহিতা চ জ্ঞাত্বাগুনানন্দনসংহিতাং চ”। তাণছাড়। তিনি হন্থমনের নামও প্রামাণিক 
শাস্বী হিসাবে অনেকবার উল্লেখ করেছেন £ (১) তানের প্রসংগে_ নিন্দিহনূমদাদৈ:,” 
(২) হ্যাসের প্রসংগে-নিবূপিতো  ভেরবিকাখ্যরাগো! ময়াহগনেরস্ত মতানুরোধাৎ” | 
সংগীতশাস্ত্রী আঞ্জনেয় হন্থমনের (অনেকে হনৃমন্”নৃও ব্যবহার করেন) 
সংগীতের-মতবাদকে অনেক গ্রন্থকার প্রমাণ হিসাবে গ্রহণ করেছেন। স্বৃতরাং 
বর্তমানে তার লিখিত কোন পুথির সন্ধান না পাওয়া গেলেও তিনি যে একজন 
এতিহাসিক ব্যক্তি ছিলেন ও সংগীতশাস্্র রচন1 করেছিলেন একথা বিশ্বাস কর। অসংগত 
নয়। 

তাছাড়া! তাঁর মতবাদের মধ্যে কিছু মৌলিকতার সন্ধানও পাওয়া যায় 
বিশেষ ক'রে রাগ-রাগিণীদের বেলার । “রাগতরখগণী', “সংগীতদপণ প্রন্তৃতি গ্রস্থ 
থেকে জান যায় হন্ুমন্‌ শিবমত (?) অথবা ব্রহ্মীমতের (?) মতে। ছ'রাগ.ও ছত্রিশ-রাগিণী 
ব্বীকার করেন নি। তার মতে রাগ-সংখ্য। ছ'টি ও রাগিণী ত্রিশটি। এই রাগ ও 
রাগিণীদের বিভাগ ও প্রক্কৃত-নিরধারণের ব্যাপারে চিন্তা করলে আঞ্ুনেয়কে অনেক 
পরবর্তী গ্রন্থকার ব'লে মনে হয়, কেননা সঙ্গীতশাস্ধে 'রাগিণী? শব্ষটির আমদানী অনেক 
পরেকার যুগে, অথচ আঞ্জনেয় “রাগ” ও রাগিণী” শব্ধ-ছু'টির ব্যবহার ও তাদের প্রকৃতি 
স্ুম্প্ভাবে নির্ণয় করেছেন । 

কিন্তু হনুমনের কোন গ্রন্থই এখন পাওয়| যার না তা" আগেই বলেছি। 
শোন যায় লোচন-কবি (১৬৫০ খু” ) আঞ্জনেয়ের মতানুসারে তার প্রসিদ্ধ 'রাগতরংগিণী' 
গ্রন্থ রচনা করেছিলেন। কিন্তু একথারও কোন বিশ্বাসযোগা এঁতিহাসিক প্রমাণ 
নেই । রাজ। সৌরীন্রমৌহন ঠাকুর দামোদরের “সঙ্গীতদ্পণ' গ্রস্থখানি প্রকাশ করেছিলেন 
তাতে রাগ-রাগিণীদের পরিচয় দিয়েছেন গ্রস্থকর আগঞ্নেয়ের মতানুসারে। 
অনেকের অনুমান যে, পণ্ডিত দামোদর প্রধানত রত্বাকর প্রণেতা শাঙ্গ দেবের মতান্ুবর্তী 
হ'লেও আঞ্জনেয়ের মতের অঙ্গরাগী ছিলেন। অবশ্য বাংলাদেশে প্রচারিত অনেক 
সঙ্গীতগ্রন্থে আঞ্ুনেয়ের মতের প্রমাণ পাওয়া যায়। শ্রন্ধে রাধামোহন সেন তার 


রগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মতবাদ ১৯১ 


'সংগীততরংগ” গ্রন্থে আঞ্জনেয়ের মত অন্সারেই রাগ-রাগিণীদের পরিচয় দিয়েছেন দেখ। 
যায়। তিনি উল্লেখ করেছেন, 
হন্মন্‌ মত হ'তে শুন মহাশয় | 
প্রত্যেক রাগের পাচ রাগিণী-নির্ণয় ॥ 
অথচ রাধামোহন সেন নাকি পণ্ডিত দামোদরের “সঙ্গীতদর্পণ-কে অনুসরণ ক'রে 
তার গ্রন্থ রচনা করেছিলেন। 'রাগকল্পদ্রন” গ্রন্থখানিতে শছ্দেয় কষ্খানন্দ বেদব্যাস 
আগ্ধনেয়-মতকে অন্রসরণ ক'রেই গপপত্তিক অংশ যোজনা করেছিলেন । তিনি 
রাগ-রাগিণীদের পরিচয় দেবার সময় উল্লেখ করেছেন £ “অথ হন্ুমন্মঘতাঙগমাবেণ 
র/গরাগিণ্যঃ” | কুষ্ণানন্দ ব্যাস পরিশেষে এ কথাও উল্লেখ করেছেন ; "ইতি 
ইন্্রপ্রস্থীয় যুণিষ্ঠির-শ্রীক্ষ্*-মতান্থযায়ি বৃহত্সংগীতরত্াকরে হ্নুমন্মতান্ুসারেণ রাগি- 
রাগিণ্যঃ” | আদ্ধেঘ্ ব্যাস যুধিষ্ঠির ও শ্রীকৃষ্ের মধ্যে কথোপকথনের মাধ্যমে লিখিত 
বৃহৎ্সংগীত-রত্বাকরের নাঁম উল্লেখ করেছেন, কিন্ধ এ বইখানির প্রামাণিক কোন 
উদ্ধৃতি প্রাচীন কেন-_-মধাষুগীয় সংগীত গ্রন্থেও পাওয়া যায় না। “বৃহৎ-সংগীতরত্বাকর? 
গ্রন্থের অন্তিত্ব যদি বা থাকে ধ'রে নেওয়া যায় তাহ'লেও তা" যে সংপূর্ণ আধুনিক সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । 
কল্লিনাথ শাঙ্গ দেবের বত্বাকরের টাকায় দেশীরাগের প্রসংগে উল্লেখ করেছেন £ 

“যথোক্তং দেশীলক্ষণণ্রস্থাদৌ “দেশে দেশে জনানাং ষৎ ইতি । তথা চাহাঞ্জনেয়_ 

যেষাং শ্রুতিত্বরগ্রামজাত্যাদিনিয়মো ন হি। 

নানাদেশগতিচ্ছায়! দেশীরাগাস্ত তে স্বৃতা ॥” 
হন্ুমনের এই প্রমাণশ্লোক থেকে নিঃসন্দেহে বোঝা যায় তিনি গান্বর্বোত্তর অভিজাত 
দেশীবাগেরই আলোচনা করেছেন। তাছাড়া পণ্ডিত দামোদর সংগীতদর্পণে “নাদ- 
শব্দের প্রসংগে আঞ্নেয় হন্মনের প্রমাণবাক্য উদ্ধত করেছেন £ “অত্র আঞ্জনেয় 

নাদাব্েস্ত পরং পারং ন জানাতি সরম্বতী । 

অগ্যাপি মজ্জনভয়াৎ তুন্বুং বহৃতি বক্ষসি ॥” 
ভারতীয় সংগীতের মূল-উপাদানই যে নাদ বা কারণ-শব্দ একথ| হম্থমন্‌ সংগীতশাহ্বী ও 
শিল্পীদের স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন । 

শুধু তাই নয়, কল্লিনাথ রাগবিবেকাধ্যায়ের শেষে আঞ্জনেয় তথা হন্মন্মতে 

কতকগুলি ভাষারাগের পরিচয় দিয়েছেন। কল্লিনাথ যে আঞ্জনেয় () তথ! হম্ুমন্ত ব 
হন্স্তমত বিষয়ে বিশেষভাবে অবগত ছিলেন তা” বোঝা যায়। কল্পিনাথ টীকার প্রসংগে 
বলেছেন £ “ভাষারাগাদীনাং ম্বরূপপরিজ্ঞানায় মতংগাঞ্জনেয়াদীনাং মতাগুসারেণ 


১৯২ রাগ ও রূপ 


লক্ষণানি সংক্ষিপ্য বক্ষ্যন্তে”। আঙঞ্নেয়ের সংগে মতংগের নামও সংযুক্ত আছে। 
কজ্িনাথ বেগমধ্যমা, সাধারিতা, গান্ধারী, ভিন্নপঞ্চমী, কাম্ভোজী প্রতৃতি রাগের 
উল্লেখ করেছেন । আঞ্জনেয় তথা হন্থুমন্‌ মতংগের মতো! এ'সকল ভাষারাগ অঙ্গমোদন 
করতেন ও এদের পরিচয়ও দিয়েছেন। তিনি তাদের নির্দেশ অনুযায়ী কল্লিনাথ 
টাকায় ভাষারাগগুলির পুনঃপরিচয়ও দিয়েছেন । শুধু তাই নয়, কল্লিনাথ যে সকল ভাষা- 
রাগের পরিচয় দিয়েছেন সেগুলির রূপ তথাকথিত আঞ্জনেয় তথা হহ্ুমন্মতানুযায়ী 
বলেও আমরা ধরে নিতে পারি । 

প্রবাদ যে শিব ও পার্বতী থেকে ছয় রাগের স্থ্টি। এই মতবাদের পেছনে শৈব বা 
তন্ত্র মতের প্রভাবই বেশী তা” আগে উল্লেখ করেছি। শিব পঞ্চানন, তার পাঁচটি মুখের 
নাম : অঘোর, সগ্যোজাত, বামদেব, তৎপুরুষ ও ঈশান | এদের মধ্যে অঘোর-মুখ থেকে 
ভৈরবরাগ, সগ্ভোজাত থেকে শ্রীরাগ, বামদের থেকে বসন্তরাগ, তৎপুরুষ থেকে পঞ্চমরাগ, 
ঈশান থেকে মেঘরাগের উৎপত্তি, আর গৌরীর মুখ থেকে নট্রনারায়ণ বাঁ নটনারায়ণ 
রাগের স্থষ্টি। অনেকে বসন্তের জায়গায় মালবকৌশিক, পঞ্চমের জায়গায় হিন্দোল ও 
নট্রনারায়ণের জায়গায় দীপক রাগ বলতে চান। অবশ্য এটি একটি মাক মতের 
নিদর্শন । 

বৃহজ্জাবাল উপনিষদ শিবের এই পাঁচটি মুখের নাম উল্লেখ করা হয়েছে। 
সেখানে পাচাটি মুখ থেকে পঞ্চভূত ও পঞ্চবর্ণের উৎপত্তির কথা বলা হয়েছে। অগ্নি ও 
সোম (সুর্য ও চন্দ্র) সেখানে স্থষ্টির কারণ। অগ্নি-সোম ব। অগ্রিষোম-রূপ শিবশক্তির 
কাধ প্রলয় ওস্থষ্টি। যেমন উল্লেখ করা হয়েছে ; “শিবাগ্সিনা তন্গং দগ্ধ! শক্তি- 
সোমাম্বতেন যঃ-_শিব দগ্ধ ক'রে সমস্তই ভস্মে পরিণত করেন আর শক্তি অমৃতের 
দ্বার! তাদের নব্প্রাণে আবার সপ্তীবিত ক'রে তোলেন। সংগীতশান্ত্রে পাচটি রাগের 
শিব থেকে ও একটি রাগের শক্তি থেকে স্থ্টি একথা উল্লেখ করা হয়েছে । যেমন, 












শিবের মুখ ভ্‌ত বণ রাগ 
১। সচ্যোজাত পৃথিবী কপিলবর্ণ শ্রীরাগ 
২। বামদেব জল কষ্ণবণ বসস্ত 
৩। অঘোর বনি রক্তবর্ণ ভৈরব 
৪1 তৎপুরুষ 
৫1 ঈশান 





বৃহজ্জাবল উপনিষদে উল্লেখ থাকলেও এই রাগস্থটির মূলে আগম তথা 
ভন্ত্শাস্্রের প্রভাব আছে। পরবর্তী সংগীতশাস্কে ভৈরবকে আদি তথ! প্রথমরাগ বলা 
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হয়েছে । মনে হয়, বৈদিক হৃ্টিক্রম অনুযায়ী অগ্নি তথা স্থর্থকে প্রাধান্ত দেবার জন্য এভাবে 
উল্লেখ করা হয়েছে । অথচ এঁতিহাসিক বিচারে দেখা যায়, ভৈরব খুষ্টীয় ৭ম-১১শ 
শতাব্দীর আগে সঙ্গীতসমাজে বিকাশ লাভ করেনি । সম্ভবতঃ রস ও ভাবের দিক 
থেকে ভৈরবকে 'আদিরাগ” বলা হয়েছে, ইতিহাসের দিক থেকে নয়। পুনরায় বৈদিক 
ক্রম-অন্যায়ী প্রথমে স্্টি হওয়া উচিত মেঘরাগের, তারপর পঞ্চম, বসস্ত, ভৈরব ও 
শ্রীরাগের । সুস্ম আকাশতম্মাত্র থেকে জড় পৃথিবীর বিকাশ সাংখ্যশাস্্সংমত | ভতন্ত্ে 
ও যোগশাস্বে (বিশেষতঃ ষট্‌্চক্রনিবূ্পণ, হটযোগপ্রদীপিকা প্রস্তুতিতে ) স্থস্মতৃত ও 
আদি-পদার্থগুলির বীজ এবং ভূমির নামোল্লেখ করা হয়েছে । বৃহজ্জাবাল উপনিষদে 
বণিত বর্ণের সংগে তস্্োস্ত চক্র বা ভূমিগুলির বর্ণের ঠিক সাদৃশ্য পাওয়া যায় না। 
পঞ্চভূত অনুযায়ী বীজ ও ভূমির বিভাগে রাগগুলির স্িক্রম হ'ল, 


শিবের মুখ কত |? বীজ চক্র বা তুমি ; রাগ 
সগ্যোজাত ক্ষিতি | লং সূলাধার শ্রীরাগ 
বামদেব অপঃ | বং স্বাধিান বসস্ত 
অঘোর তেজ রং. | মণিপুক ভৈরব 
তৎ্পুরুষ মরুৎ যং | অনাহত পঞ্চম 
ঈশান ব্যোম হ্‌ং র বিশুদ্ধ মেঘ 








যোগশাস্ব অনুযায়ী শরীরে অবস্থিত ভূমি বা চক্রগুলিতে বাতাস আহত হ'য়ে 
ভিন্ন ভিন্ন শব্দের স্থ্টি হয় । সুতরাং রাগগুলি শব্দেরই সমষ্টি | 
তন্্শাস্্র-নিদিষ্ট সাধনে আম্নায়ের প্রচলন আছে । আম্নায় অর্থে মতবাদ বাঁ সাধন- 
প্রণালী । আম্নায় সাত রকমের। সাতটি আম্নায়কে শিবের সাতটি মুখ-ূপে কল্পনা 
রর হয়েছে । যেমন, 
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কতকগুলি তন্ত্রে সাধনার অনুকূল সাতটি আম্নায় অনুযায়ী শিবের সাতটি মুখের 
কল্পনা করা হয়েছে, কিন্ত পৌরাণিক শিবের পঞ্চমুখ, তাই তার নাঁম পঞ্চানন । পঞ্চানন- 
শিব আসলে বেদের রুদ্র। রুদ্রও মিত্র-রূপ সুর্য বা অগ্নির অভিন্ন প্রকাশ । কাজেই 
পঞ্চানন-শিবের পঞ্চমুখ স্থ্যের বাঁ অগ্নির ভিন্ন ভিন্ন রশি বা শিখাকে বোঝায়। ম্বামী 
শংকারনন্দ তার 122086৫0 0%16%76 ০07 6৮6 2১797১25607 1?56%5 (৮০1. 71, 
10. 110-111 ) বইয়ে শিবের পঞ্চমুখের একটি ব্যাখ্যা দিয়েছেন । তিনি বলেছেন ঃ 

41105 1010917011)617010 01 002 8095 01 011০ ১908581%2, 15 81509 02,0981019 
6০ 05 ৬০৫1০ 7২009. [12 7৮৪ 0025, ১৪0১৮912802 41:210001059) 
ড৬1190252.) 4১170122100 15171817901 602 52054152017 0115 119171815819- 
]31191192, 00105190110 ১৮0] 606 0৮০ 9095 01 1100 1২0019. % * ড/1)113 
115 590541৮8, 185 1115 ০9১16117800) ১০015৮81809) 610৩ [২0019 1125 115 
98.510171 0909 110] (119 42001. 2017 4১101 15 0110 32099158910 07০ ০995. 
115০ 500৮] 880০ 06 00০ 32025159, 15 02120001058, 21710. (1০ 50010) 709 
0৫ 1115 7২0019. 15 11119. 11112 [২1012 15 1110 ৮51106৮9217. 1110 ৮৮০566170 
202 01 019 1২019. 15 0765 ৬20102, % +1]100 00160010000 ০0: 005 
১৪05841৮915 (179 4১517012. 2170 0) 3০010170110] 806 ০01 00০ 17২10101915 75 
5010129. /[170 ££10019,11769175 091100955 21)0. (119 50179. 15 (16 01900 (78 
[):000095 0:41117655. 4172 01010911809 ০01 (17০ 580251৮2815 010 158176, 
8170 0০ 01991 190৪ 0৫6 006 [২0018. 15 73191010210. 41105 15802 15 002 5010+ 


৪৮ 0108 13128101070095, 


শিবের পঞ্চমুখ অগ্রিরই পাঁচটি শিখা । অগ্নি পৃথিবীস্থ হুর্ব। অগ্নি ও প্রাণবায়ু 

থেকে পাঁচটি রাগ--ভৈরব, শ্রীত্াগ, বসস্ত, পঞ্চম ও মেঘের স্ট্টি কল্পন! করা ষায়। 
শিব বা রুদ্র নাদরূপী শবব্রক্ধ। সংগীতকেও তাই নাদ বা প্রণবের শ্বরূপ বলা হয়েছে : 
গীতং নাদাত্সকম্‌্ঠ | শিব-রূপী নাদ থেকে স্বর, শ্রুতি, অলংকার, রাগ-রাগিণী প্রভৃতির 
স্ষ্টি হয়েছে । নাদ আবার অগ্নি। সংগীতরত্বাকরে (১/৩৩-৬ ) আছে, 

দেহস্থং বহ্মাহস্তি স প্রেরয়তি মারুতম্‌ ॥ 

রহ্মগ্রন্থিস্থিতঃ সোহথ ক্রমাদুধ্বপথে চরন্‌। 

নাভিহৎকঠমুধীন্তেঘাবির্ভাবয়তি ধ্বনিম্‌ 

সঃ সং সং" 
নকারং প্রাণনামানং দকারমনলং বিছুঃ | 
জাত: প্রাণাগ্রিসংযোগাতেন নাদোইভিীয়তে ॥ 


রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মতবাদ ১৯৫ 


অগ্নি কামকলারূপিণী কুগডুলিনী। কুগুলিনী মানুষের মনের অবচেতন স্তর (901১ 
00105010719 11)1110 )। সুতরাং কল্পন| করা যায় যে, পাঁচটি রাগের সষ্টি নাদ তথা 
মান্ষের অবচেতন মন ( মূলাধার ) থেকে হয়েছে । মানুষ তার মন্‌ বা কল্পন1 ( সুষ্টির 
ইচ্ছ! ) দিয়ে পাঁচটি রাগ কেন-অসংখ্য রাগ ও রাগিণী হষ্টি করে। নটনারায়ণরাগ 
গৌরীদেবীর মুখ থেকে হ্থষ্টি। দেবীও আসলে নাদনূপিণী কামকল। কুগুলিনী এবং 
অবচেতন মন। মোটকথা সমস্ত রাগের স্ষ্টি এক নাদ অর্থাৎ মানুষের অবচেতন 
মন তথা কল্পনা তথ! ইচ্ছাশক্তি-বূপ অগ্রি (1)25105155 ) ও প্রাণবায়ুর সংমিশ্রণে 
হয়েছে। 

এটি বৈদাস্তিকী তথা ওপনিষদিকী ধারণ|। এছাড়া সংগীতে তান্ত্রিকী ও 
পৌরাণিকী ধারণারও স্থান আছে। শিব-শক্তি কিংবা লক্ষ্রী-নারায়ণ থেকে ছ” রাগ ও 
ছত্রিশ অথবা ত্রিশ (কিংব। বিভিন্ন) রাগিণী হষ্টি হয়েছে ও এ"কাহিনীর মূলে 
যে ভারতবর্ষের নিজন্ব ও এতিহ্বাহী আধ্যাত্মিক ধারণ নিহিত তা? স্প্ট বোঝা যায়। 
শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বাকরের স্বরাধ্যায়ে সংগীতের কারণ “নাদ'-এর স্বরূপ-বিশ্লেষণ 
ক'রে বলেছেন £ “অপ্তি বর্ম ।চানন্দং স্বয়ং জ্যোতিনিরঞ্চনম্‌।” দর্পণকার দামোদর 
রাগন্থষ্টির প্রসংগে বলেছেন ₹ “শিবশক্তিসমাযোগাদ্রাগাণাং সম্ভবো। ভবেং” । 

আসলে ম্বরণজ্জর ।বচিত্র ভখগি থেকে বিচিত্র রাগের স্ষ্টি। অতীতে মানুষের 
সমাজ যত উন্নতির পথে অগ্রমর হয়েছে ততই তার বৌদ্ধিক ও বোধির বিকাশ অধিক 
প্রসারিত হয়েছে। খমাজবাসী মানুষ .তার প্রতিভ! দিয়ে রাগ-রাগিণী ও সংগীতের 
যাবতীয় উপকরণ স্থষ্টি করেছে। কিন্তু স্থষ্টি করাতেই শুধু বুদ্ধি কিংবা প্রতিভার 
সার্থকতা নয়, তার সত্যকার অন্ুভূতিতেই বরং সেই সার্থকতা নির্ভর করে। ললিতকলা! 
সংগীতের মাধ্যমে মানুষ পৃথিবীর মাটিতে চায় অপাথিব আনন্দের অধিকারী হ'তে, আর 
তারি জন্য তার সংগীতের সার্থক কল্পনা ও সাধনা । 

খুষ্টায় শতাব্দীর গোড়াকার দিকে মুনি ভরতের নাট্যশাস্ত্রে ১৮টি জাতিরাগের 
পরিচয় পাই | ভরত শুদ্ধ ৭টি+বিরুত ১১টি জাতিরাগের উল্লেখ করেছেন। শুদ্ধ 
ধটি জাতিরাগের উল্লেখ রামায়ণের যুগেও পাই £ শ্রীরামচন্দ্রের রাজসভায় খধি 
বাল্ীকির শিষ্ঠ কুশী-লব শুদ্ধ সাতটি জাতিরাগে লীলায়িত ক'রে রামায়ণ গান 
করেছিলেন। ভরত নাট্যশান্তরে যে ১৮টি জাতিরাগের পরিচয় দিয়েছেন সেগুলি ষড়জ 
ও মধ্যম এই ছু'টি গ্রাম (2001620 9০2159) থেকে বিকাশ লাভ করেছে। 
জাতিরাগগুলি অংশ, গ্রহ ও ন্যাসাদি দশটি লক্ষণের ছার! নিয়মিত ও সেই পরিশুদ্ধ 
রাগগুলি গান্ধর্ব বাঁ মার্গ সংগীতের অন্তভূক্ত। 

বুহন্দেশীকার মতংগ গীতি, সাধারণীগীতি, রাগগীতি ও ভাষাগীতিভেদে রাগগুলিকে 
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ভাগ করেছেন। (১) গীতি ৭টি-শুদ্ধা, ভিন্নকা, গৌড়িকাঁ, রাগ, সাধারণী, ভাষা ও 
বিভাষ!। (২) সাধারণীগীতির মধ্যে শক ( সিখীরানদের জাতীয় সর বিদেশী ), ককুভ, 
হর্সাণপঞ্চম ( হ্র্মাণ-শব্দটিও বিদেশী ব'লে মনে হয়), বূপসাধারিত, গান্ধারপঞ্জয, 
ষড়জকৈশিক অন্তভূক্ত। (৩) রাগগীতির মধ্যে টকৃক (টংকী ), সৌবীর, মালবপঞ্চম, 
ষাড়ব, মালবকৌশিক, বোট্ট (ভোটদেশ তথা ভুটানের আমদানী ), হিন্দোলক ও 
টকৃককৈশিক | (৪) ভাষাগীতির মধ্যে (১) টক্করাগে- ত্রাবণা! প্রভৃতি ১৬টি দেশীরাগ, 
(২) সৌবীরকরাগে- -সৌবীরী প্রভৃতি ৪টি দেশীরাগ ; (৩) পঞ্চমরাগে-_আভীরী প্রভৃতি 
৮টি (এদের মধ্যে দার্ষিণাত্যা, অন্ধদেশীয় আম্ধী, গুর্জরী প্রভৃতি আঞ্চলিক রাগ 
আছে )7 (৪) ভিন্নষড়জরাগে-বিশ্রদ্ধাদি ৯টি দেশরাগ (এর মধ্যে কালিন্দী, পুলিন্দী 
ব৷ পুলিন্দীক। প্রভৃতি আঞ্চলিক রাগ আছে ), (৫) মালবকৌশিকরাগে- শুদ্ধা্দি ৮টি ; 
(৬) বোট্্টরাগে--মঙ্গল।; (৭) হিন্দোলকে-_বেসরা প্রভৃতি ৫টি দেশীরাগ ও (৮) টকৃক- 
কৈশিকে-_দ্রাবিড়ী, মালব! ও ভিন্নললিক। () এই তিনটি রাগ । 

সোমেশ্বরের মতে ৬টি রাগ- শ্রী, বসন্ত, ভেরব, পঞ্চম, মেঘ ও নট্রনারায়ণ। 
চালুক্রাজ (?) সোমেশ্বর ১১শ-১২শ শতকের গুণী । মেঘরাগের উল্লেখ ঠিক সেই সময়ে 
পাঁওয়! যায়। কিন্তু এর আগে মললারের পরিচয় পাই | পার্খদেবের 'সংগীতসময়সার*- 
নির্দেশিত রাগসংখ্য। আমর| এই গ্রস্থের গোড়ার দিকে দিয়েছি, স্থতরাং তার আর 
এখানে পুনরুল্লেখ করলাম না। 

শা দেবের রাগ-পরিচয় বিস্তৃত। তিনি গ্রামরাগ হিসাবে শুদ্ধ, ভিন্নক, গৌড়, 
বেসর, সাধারিত (বা সাধারণ ) ও উপরাগ এবং যাষ্টিকের মতানুযায়ী আরো ১৫টি 
জনকরাগের পরিচয় দিয়েছেন। প্ররুতপক্ষে শাঙ্গ দেবও পার্খদেবের মতো গ্রামরাগ, 
উপরাগ, রাগ, ভাষা, বিভাষা, অন্তরভাঁষা, রাগাংগ, ভাষাংগ, ক্রিয়াংগ ও উপাংগ ভেদে 
রাগগুলিকে ভাগ ক'রে পরিচয় দিয়েছেন। সংগীত-রত্বাকরে বিদেশী রাগ হিসাবে 
শক, শকতিলক, বোন্ট্, তুরু্ষতোড়ী, তুরুক্ষগৌড় প্রভৃতি রাগের পরিচয় আছে। 
এছাড়া দক্ষিণদেশজাত রাগের (দাক্ষিণাত্য, আন্ধী, দ্রাবিড় প্রভৃতি ) উল্লেখ তো 
আছেই । শাঙরদেব যাষ্টিক ও কোহলাদ্ি প্রাচীন শাস্্রীদের উল্লিখিত সংগীত- 
উপকরণেরও পরিচয় দিয়েছেন । 

সংগীত-মকরন্দে নারদ (২য়) ছু'রকমভাবে রাগ্ণোর পরিচয় দিয়েছেন £ 
(১) প্রথম--ভূপাল, ভৈরব, শ্রী, পটমঞ্ধরী, নাট, বঙ্গাল, বসস্ত ও মাঁলব, (২) দ্বিতীয়-_ 
শী, পঞ্চম, মেঘ, নটনারায়ণ ও ভৈরব । মকরন্নকার রাগ-রাগিণী-পু ইত্যাদি বর্গীকরণ 
স্বীকার করেছেন। কাব্যপ্রকাশকার মন্মটাচার্য কর্ণাট ( কানাড়া ?), নাট, মল্লার বা 
মেঘমঞ্জার, দেশাক, মালব ও বসম্ত-_এই ৬টি রাগ শ্বীকার করেছেন ও তীর মতে রাগিণী 
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তথ] জন্যরাগের সংখ্য] ৬ ৮ ৬-* ৩৬টি । রাগার্ণবের মতে তেরব, পঞ্চম, নট, মল্লার, 
গৌড়মালব ও দেশাখা--এই ৬টি রাগ%৫টি ক'রে রাগিণীস্ ৬+৩০-* ৩৬টি রাগ- 
রাগিণী। রাগার্ণবের অভিমত দামোদর সংগীতদর্পণে উল্লেখ করেছেন । রাগার্ণবে 
কতকগুলি রাগের নাম বিকৃত ব'লে মনে হয়। পঞ্চমসারসংহিতায় নারদ ( ৩য় ) মালব, 
মল্লার, শ্রী, বসন্ত, হিন্দোল ও কর্ণাট-_এই ৬টি বাগ ও প্রতিটি রাগের ৬টি ক'রে 
রাগিণী বা জন্তরাগ স্বীকার করেছেন ₹৬ ৮ ৬-৩৬+৬-৪২টি রাগ। পঞ্চমসার- 
সংহিতাকার কানাড়া, গুর্জরী, পাহিড়া ( পাহাড়ী ) মারহাটা প্রভৃতি আঞ্চলিক 
রাগেরও নাম উল্লেখ করেছেন । 

পণ্ডিত কল্লিনাথ বদিও সংগীত-রত্বাকরের ভাত্য রচনা করেছেন, তবু রাগরূপের 
বেলায় শাঙ্গদেবের বর্ণনা ঠিক পুরোপুরিভাবে সমর্থন করেন নি। বরং রাগের পরিচয়ে 
তার নিজন্ব একটি মতবাদ ছিল, আর তার জন্ত আজও সংগীতসমাজে কল্লিনাথের 
অভিমতটি বেচে আছে । 

কল্লিনাথ (১৪৬০ খু ) শ্রী, পঞ্চম, ভৈরব, নটনারায়ণ ও বসম্ত-_এই ৬টি রাগ ও 
প্রতিটি রাগের ৬টি ক'রে জন্যরাগ তথা ৬+৬১৮৬-৪২টি রাগ স্বীকার করেছেন । 
তীর বর্ণনায় ভৈরবের জন্যরাগ কর্ণাট ও কানাড়] ভিন্ন ভিন্ন রাগ । রাগনামগ্ডলির 
মধো শ্রারাগের জন্যরাগ বরোরাজী, পঞ্চমের জন্যরাগ হস্তস্তরেতহা, মেঘরাগের 
জন্তরাগ দেবতীর্থী, দিবালী, নটনারায়ণের জন্যরাগ ত্রিবংকী, রামা এবং বসস্তের 
জন্যরাগ ধাংকী (টংকী?) রাগগুলির নাম কতটুকু পরিশুদ্ধ তা নির্ণয় কর] 
দুঃসাধ্য | 

শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক অদ্েন্দ্রকুমার গংগোপাধ্যায় এসিয়াটিক সোসাইটিতে রক্ষিত 
মেষকর্ণের (১৫০৯ খু ) 'রাগমালা? (115. ০. 1195 [211 ]) গ্রন্থ থেকে রাগ ও 
রাগিণীদের নামোল্লেখ করেছেন । মেষকর্ণ রাগ-রাগিণী-পুত্রবাঁকরণ স্বীকার করেছেন । 
তার মতে ভৈরব, মালকৌশ, হিন্দোল, দীপক, শ্রী ও মেঘ এই ৬টি রাগ, প্রত্যেকের 
€টি ক'রে পত্বী ও ৮টি ক'রে পুত্র, স্থৃতরাং সর্বশ্তদ্ধ জনক ও জন্য রাগসংখ্যা ৬+(৬ ৯» 
€-.)১৩০+(৬ *৮-৮)৪৮-৮৮৪টি | রাগগুলির মধ্যে ভৈরবের পত্বী--বঙগালী ও পুত্র 
বঙগাল-এই বিভাগ বা পরিচয় একটু অভিনব রকমের। এছাড়া মিষটাংগ, 
চন্দ্রকায়, ভ্রমর, কোংকর বা খোংকর, শুভ্রাংগ, বর্ধন, হেমল, কুরভ, কোকণী, জলম্ধর 
প্রভৃতির নাম ও পরিচিতিও নৃতন এবং কতটুকু প্রামাণিক তা নির্ধারণ করা 
অসম্ভব । 

পণ্ডিত লোচন-কবি (রাগতরংগিণী” ), রামামত্য ( শ্বরমেলকলানিধি* ), 
পুগ্রীকবিট্ঠল ('রাগমালা” ), পণ্ডিত সোমনাথ ( 'রাগবিবোধ ), হদয়নারায়খদেব 


১৯৮ রাগ ও রূপ 


( “হদয়কৌতুক" ও 'হৃদয়প্রকাশ” ), বেঙ্কটমথী ( “চতুর্দশীপ্রকাশিকা” ) প্রভৃতির রাগ- 
সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচিত হয়েছে। দামোদর “সংগীতদর্পণ গ্রছ্থে হনুমন্মতে যে রাগ 
ও রাগিণীদের উল্লেখ ও বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন তার কিছু আলোচন1 করতে আমরা 
চেষ্টা করব। দামোদর তথাকথিত শিবমত, রাগার্ণব প্রভৃতি ছাড়াও তদানীন্তনকালে 
প্রচলিত ২০টি রাগের নামোলেখ করেছেন । যেমন, 


শ্রীরাগনটো বঙগালৌ ভাষমধ্যমষাড়বৌ । 
রক্তহংসশ্চ কোল্হাসঃ প্রভবে। ভৈরবে! ধবনিঃ ॥ 
মেঘরাগঃ সোমরাগকামোদৌ চাপঞ্চমঃ | 
স্তাতাং কন্দ্পদেশাখ্যো কুকুভান্তশ্চ কৈশিক2। 
নট্টনারায়ণশ্চেতি রাগা বিংশতিরীরিতাঃ ॥ 
শ্রী, নট, বঙগাল ( ১ম), বঙগাল ( ২য় ১, ভাষ, মধ্যমষাঁড়ব, রক্তহংস, কোল্পহীস, গ্রভব, 


ভৈরব, ধবনি, ( ভৈরব্ধধনি ? ), মেঘ, সোম, কামোদ (১ম), কামোদ (২য়), কন্দর্প, 
আত্্পঞ্চম, দেশাখ্য, কৈশিক ককুভ ও নট্টনারায়ণ। 


॥ হন্ুুমন্মতে রাগ ও রাগিণীদের নাম ॥ 
১। ভৈরব-মধ্যমাদ্ি (তথা মধুমাধবী ), ভৈরবী, বঙগালী, বরাটা (বা 
বরাটিকা ) ও সেন্ধবী, 
২। মালবকৌশিক--তোড়িকা বা তোড়ী, খম্বাবতী, গৌরী, গুণক্রী 
( গুণকিরী ) ও ককুভা, 
৩। হিন্দৌল-_বেলা'বলী, রামক্রী (রামকিরী ), দেশাধ্যাঁ, পটমঞ্জরী ও 
ললিতা ( ললিত ), 


৪। দীপক--কোদরী ( কেদারিক1 ), কানাড়া, দেশী, কোমোদী ও নাটিকা। 

৫ | শ্রীরাগ- বাসন্তী ( বাঁসস্তিক1 ), মাঁলবী, মালশ্রী, ধনাশ্রী ও আসাবরী, 

৬। মেঘ মল্লীরী, দ্বেশকারী, ভূপালী, গুর্জরী ও টংকী। 
হনুমন্মতে রাগসংখ্যা ৬টি+রাগিণী ৫টি ক'রে ৬*৫-৩০১ মোট ৩৬টি রাগ ও রাগিণী। 
পূর্বে উল্লিখিত হয়েছে যে, শাস্ত্রী হন্ুমন্‌ রাগ-রাগিণী-পুত্র-ব্ূপ বগগাকরণ স্বীকার করতেন 
ও সেই হিসাবে রাগ ( পুরুষ) ও রাগিণী (স্ত্রী) এভাবে রাগগুলির পরিচয় দিয়েছেন। 
রাগগুলির হুষ্টির ব্যাপারে তিনি শিব ও শক্তির প্রসংগ উল্লেখ করেছেন £ “শিবশক্তি 
সমাযোগান্রাগাণাং সম্ভবেো! ভবে” | 
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॥ ২ ॥ 


॥ পণ্ডিত লোচন-কবির রাগতরংশিণীতে (দ্বারভংগা-সংসক্করণ ) 
হন্ুমল্মতে রাগ-রাগিণীর বর্ণন। €(মধ্যদেশভাব।) ॥ 
ভৈরবঃ কৌশিকশ্চৈৰ ছিন্দোলে। দীপকস্তথ] ৷ 
শ্রীরাগো মেঘরাগশ্চ ষড়েতে হনুমন্মতা ॥ 
॥ তত্র প্রথমং ভৈরবঃ ॥ ১ 
জটাজুটতটগংগ বসনসিত অংগ ভূঅংগম, 
বরদ করদ কৃতদেববরদ বাহন্চটিজংগম | 
আসন্গজবরখাল ধবলশশিভাঁল বিরাঁজই | 
| _প্রত্ৃতি 
॥ অথ ছ্বিতীয়ঃ কৌশিকঃ ॥ ২ 
গীতবসন সিতদমন ছেমসম ব্বপ মনোহর, 
বীরসিরোময় মালগরৈগহি হোত ভয়ংকর । 
করতল কলিত করাল কাল করবাল কৃতাদর, 
বীর বীররুতসেব বীরসআত করত যুদ্ধবর ॥ 
_-প্রভৃতি 
॥ অথ হিন্দোলঃ ॥ ৩ 
রূপগর্বযুত খর্বপর্ব হিমধাম সমানন, 
গন্ধর্বাধিক সর্বকলা বি্যাকুলকানন । 
নটবর কলিতস্থবেশ বিমল পারাবভ-স্থন্দর, 
কুণডল ললিত কপোঁল লোল হিন্দৌোল পুরন্দর ॥ 
॥ অথ দীপক2 ॥ ৪ 
কুন্দধবল অভিরাম-ধাম পরজংক-স্থশোভন, 
স্থতীতামেং নকতাঁএ হিআগহি মৌন মহাঁধন । 
রমনিহুতী জেহি ঠুআর তহাপলিকণ মেং সমাগম, 
রতিপতি আতুর চতুর চারুগতি গীতি মহাতম ॥ 
_ প্রভৃতি 


২০০ 


রাগ ও রূপ 


॥ অথ শ্রীরাগঃ ॥ ৫ 
তুরএকন্ধপরহথ সখবৃষভাদিক স্থরগন । 
এহিরঅরুনতন তেজরংগ স্থরতিরিউগত রন ॥ 
দপ্প সম্তরিপুদ্প্দমন কন্দপ্দমন ছুতি, 
বসনসোনধরধীর বীরপল্লৰ সোহতক্রতি । 
সিরিরাগরাগ ভূপতিরমণ নৃপতিরূপ জগবিদিত অতি ॥ 
প্রভৃতি 
॥ অথ মেঘরাগঃ ॥ ৬ 
নীলকমলদল বিমল নীল নীলিষগ্রণসাগর । 
হাস কুহ্থম-রুচি-কুচির চারু নারীবর নাগর ॥ 
পীতবসন রন্মগন জোবি জীবন ধনদানী । 
নারি নগর চহ্ছআৌর কবহু কামিনি বনমানী ॥ 
চাতক চাহত চোঞ্চ ভরি নীর জাসোংকরি কাকুকত। 
নাদ-নগর মনমাদ ঘন চন্দ হাদএ হনুমস্তমত ॥ 
॥ অথ ভৈরব-রাশিণ্যঃ ॥ 
বংগালী মধুমাধবী অওর বরাড়ী ভানি। 
হঘর ভৈরবী সেদ্ধবী ভৈরআকে তিঅ জানি ॥ 
বংগালী মধুমাধবী বরাড়ী ভৈরবী তথ]। 
সিন্দুরেতাস্ত পক্ষস্থ্য ভেরব য বরস্থিয়ঃ ॥ 
॥ অথ কৌশিক-রাগিণঃ ॥ 
টোডীআ খশ্বাবতী গআোরী গুণকী থারি। 
ককুভ গুণকরী কবিকহী কআশিক তীঅ বিচারি ॥ 
-- প্রভৃতি 
টোড়ী খম্মাবতী গৌরী ককুভাগুনকধ্যপি | 
এতাস্ত পঞ্চরাগিণ্যঃ কৌশিকস্ত ব্রস্ছিয়ঃ ॥ 
॥ অথ হিচ্দোলত্য ॥ 
বেলাআল দেসাখ অকু রামকরী সুবিশাল । 
ললিতা অআ পটমঞ্জরী হএ হিন্দোলকী বাল ॥ 
প্রভৃতি 
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বেলাবলী চ দেশাখো! রামকষু্ত্তরা ললিত. । 
পটমঞ্ধরী চ পঞ্চেত] হিন্দোলন্ বরস্ছিয়ঃ ॥ 


॥ অথ দীপক-রাশিণ্যঃ ॥ 
কেদারা কানরা টব দেশীকামোদকে তথা । 
বিহাগরা ইতিখ্যাতা দীপকস্তৈব বল্লভ] ॥ 
কেদারা অআ কানরা দেশী আ। কামোদ। 
বনী বিহাগর রাগিনী দ্ীপককী মনমোদ ॥ 


॥ অথ শ্রীরাগ-রাগিণ্যঃ ॥ 


খতুপতি মালে] মালশ্রী ধন্য ধনা স্বীজান । 
আসাবরী ভরী রসন শাঁকে পাঞ্চআপ্রাণ ॥ 
ঈ ক 
বসস্তা মালব! চৈব মালবশ্রী চ ধনাসিরী । 
অসাবরী চ পঞ্চৈতাঃ শ্রীরাগস্ত বরস্্িয়ঃ ॥ 


॥ অথ মেঘরাগ-রাগিণ্ঃ ॥ 
যলারী দেশিক1 চৈব ভূপালী টঙ্ককে তথা । 
দক্ষিণ] গুর্জরীচৈব বারিদস্য বরস্িয়ঃ ॥৯ 

॥ ইতি শ্রীলোচনশর্মাবিরচিতায়াং রাগতরংগিণ্যাং 
রাগিণীমৃতি-নিরূপণক্নাম ছিতীয়ন্তরংগঃ ॥ 


১। দোহা, ছল্লৈ ও সংস্কৃত লোকে পাঠ-বিকৃতি আছে ব'লে জনে হয়| 
২৬ 





॥ ভৈরবরাগ ॥ 
(ক) মধ্যমা্দি, (খ) তৈরবী, গে) বংগালী, €ঘে) বরাটা, €) সৈন্ধবী। 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ 


॥ হনুমন্্তে রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ॥ 
১ ॥ ভৈরব ॥ 


ভৈরবরাগ হিন্দীতে “ভৈরৌ” (ভয়রে! ) নামে পরিচিত। রাগের নাম ভৈরব" কেন 
রাখা হ'ল তা” সঠিকভাবে বলা কঠিন। তবে এই রাগের ধ্যানশ্সোকে শিবের মৃতিকেই 
বর্ণনা করা হয়েছে দেখা যায় ঃ “গংগাধরঃ শশিকলা তিলকষ্্িনেত্রঃ” বা ভম্মাংগলিপ্তাবয়বঃ 
* * ত্রিশুলহস্তো বৃষভাধিরডঃ প্রভৃতি । শিবের অনুচরকেও “ভৈরব' নামে অভিহিত 
করা হয়, যেমন মহাঁকাল-ভৈরব, পঞ্চানন-ভৈরব প্রভৃতি । মধ্যযুগীয় ধ্যানমন্ে 
ভৈরবরীগের যে বর্ণনা পাওয়া যায়: “ডমরুত্রিশূলপারী পন্নগহারী * * ধৃতশশি- 
গংগোহতিজটোহ্জিনবিকটো প্রভৃতি, তাতে স্বয়ং শিবেরই পরিচয় দেওয়া 
হয়েছে বলে মনে হয়। “স্বয়ং শিব' বলতে তন্ত্রশাস্ত্রের ধারণা আবার ছু'রকম £ 
(১) সদাশিব ; (২) মহাকাল । আসলে শিবের এছুটি বিকাশ একমাত্র পরমশিবের 
নিগুণ ও সগ্ণাত্মক নাম বা উপাধি, অর্থাৎ একেরই স্বরূপে ও বিকাশে ছুই 
নাম ও রূপ। বর্তমান কালীমৃতির সংগে আমরা মহাকাল তথা বিশ্ববৈচিত্রের 
অধিষ্ঠাতা ও নিয়ামক মহাকাল-শিবের প্রতিমূতি দেখি, নিগুণ বাঁ স্বরূপ-শিব 
সদাশিবের আসন শূন্ত থাকে । পৌরাণিক শিব বা শংকর ত্রিমৃতির অন্যতম মহেশ্বর__ 
যিনি ধ্বংস বা প্রলয়ের অধিষ্ঠাতা দেবতা । সংগীতশাস্তরে শিব কিন্তু পৌরাণিক শিবের 
প্রতিচ্ছবি নন, তিনি বেদান্তোক্ত অদ্বগ্ন-ব্রন্মের প্রতীক, অথবা তস্ত্রো্ত সগ্ুণ- 
ব্রহ্মের প্রতিচ্ছবি । সংগীত-সাধক স্থরের মাধামে শিব-ভৈরবের অর্চনা করেন, 
তার উদ্দেশ পরমপ্রাপ্তি-প মুক্তি লাভ করা, ধ্বংসের লীলাবৈচিত্র্য তাঁর প্রত্যক্ষের 
বিষয় নয়। “ভৈরবরাগ” কল্যাণময় পরমশিবের প্রতীক, শব্ধময় তার মৃতি বা রূপ। 
সংগীতশান্ত্রকার “শবব্রন্ধ” বলেও তার অভিধান দিয়েছেন । 

ভৈরবরাগ যে শিবের প্রতীক তার ইংগিত পাই রাগের 'সন্ষিপ্রকাশ' অভিধান 
থেকে । এখনো উিরবকে আমরা “সন্ধিপ্রকাশ-রাগ” বলি। রাত্রি ও দিনের মধ্যবর্তী 
কালের নাম “সন্ধি ও এই সদ্ধিকে প্রকাশ অথবা সন্ধির সন্ধান দেয় যে রাগ সংগীতশাস্তরে 
তারই নাম “সন্বিপ্রকাশ-রাগ | সন্ধিপ্রকাশ-রাগকে মেলপ্রবেশক রাগও বলে, 
কারণ কতকগুলি রাগের আলাপের পর অন্যান্য রাগ আরম্ভ করার প্রস্ততি বা 
ক্ষেত্র রচনা করে সন্ধিপ্রকাশ-রাগ । ভৈরবরাগের সদ্ধিপ্রকাঁশত্ব ধর্ম সম্বন্ধে বলা যায়, 
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বৈদ্বিক সাহিত্যে শিবের অপর নাম সুর্য বা অগ্রি। ুর্য বা অগ্নির আর এক নাম 
বিষ্ণ। বিশ্ববৈচিত্ের পরমকল্যাণ বিধান করেন হ্ুর্য, কেননা বিশ্বের স্থিতি, 
বুদ্ধি ও জীবন সকল-কিছুর বিধায়ক তেজস্বান সূর্য বা আদিত্য । অগ্নি সুর্ষেরই 
প্রতীক, তাই অগ্রিকে “পৃথিবীস্থ স্থ্য' বলা হয়। শিব ও সুর্য অভিন্ন বলে রাত্রির 
অন্ধকার দূর করবার শক্তি উভয়েরই আছে। স্থ্ষপ্রতীক অথবা স্থর্যের অভিন্ন 
কল্যাণময় শিবকেই ভৈরবরাগ বলে কল্পনা করা হয়, আর তারি জন্ত রাত্রির অবসান 
ও দিনের আগমন এই সন্ধিক্ষণে ভৈরবরাগের আলাপ করা হয়। আলাপের উদ্দেশ্য 
রাত্রি-রূপ জড়তা দূর করা অথবা মৃত্যুর বুকে নৃতন জীবন ও নৃতন চেতনাকে আহ্বান 
জানানো । নব্প্রভাতের নৃতন হ্র্কে আমন্্রণের আরতি ও প্রণাম জানানোর 
স্থুর বা রাগই “ভরব" | 
মুক্তি ও শান্তি-বিধানের অগ্রদূত বলে পরবর্তীকালে ভৈরবকে “ভৈরব আদিরাগঃ? 

_ প্রথম ব৷ আদিরাগ বল। হয়েছে। শিব আদিরস শৃংগারের জীবন্ত প্রতিমৃতি, আর 
তারি জন্য তিনি ধ্বংশ ব1 প্রলয়ের পরিবর্তে নবসঞ্চিবনী স্ট্টির অধিনায়ক । নচেৎ 
ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে দেখা যায়, ভৈরবরাগের আবিাবের পূর্বে হিন্দোল, সৈন্ধবী, 
ককুভা, মালকৌশিক, সৌবীর, বোট্র, টকৃক প্রতৃতি অভিজাত দেশীরাগ বিকাশ লাভ 
করেছে। মতংগ তীর পূর্বাচাষগণের মধ্যে কশ্তপের প্রমাণবাকা উদ্ধত ক'রে উল্লে 
করেছেন, 

টকুরাগশ্চ সৌবীরস্তথা মালবপঞ্চমঃ | 

ষাড়বো বোট্টরাগশ্চ তথ] হিন্দোলক: পরঃ ॥ 

টককৈশিক ইত্যুক্তম্তথা মালবকৈ শিক: । 

এতে রাগাঃ সমাধ্যাতা নামতো মুনিপুংগবৈঃ ॥ 
এখানে ভেরবরাগের নামের উল্লেখ নাই, স্থতরাং প্রাচীনতার দ্বিক থেকে আদিরাগের 
কৌলিন্ত ও সম্মান ভৈরবের পাওয়া সমীচীন নয় । তবুও পণ্ডিত দামোদর সংগীতদপণে 
“ভৈরব আঁদরাগঃ কিংবা পণ্ডিত লোচন রাগতংগিণীতে “ভৈরবে। রাগসতৃম* কেন 
উল্লেখ করেছেন ুস্দর্শীমাত্রের তা” অন্ধাবনের বিষয়। মনে হয় (১) প্রথমতঃ 
মহাশিবের প্রতিনিধি হিসাবে শাস্তি ও পরমকল্যাণের জাগ্রত প্রতীক ব'লে ভৈরবকে 
তার! 'আদিরাগ* ব1 'রাগসত্তম” বলেছেন, ও (২) দ্বিতীয়তঃ রাত্রির অবসানে প্রভাত- 
সুর্ধকে আমন্ত্রণ জানানোর প্রথম” রাগহিসাবে তীরা ভৈরবকে আদিরাগত্ের সন্মান 
দিয়েছেন। 

প্রকৃতপক্ষে 'রাগ' হিসাবে ভৈরবের উল্লেখ ৫ম-৭ম থৃষ্টাব্বের প্রামাণিক গ্রস্থ 

বৃহদদেশীতে পাওয়া যাঁয় না। তবে মতংগ তার গ্রন্থে চৌদ্দটি শঁড়ব বা গুড়বিত তানের 


২০৬ রাগ ও রূপ 


পর্যায়ে ভৈরব ও ক্রামদের (কামোদ ?) নামোল্লেখ করেছেন £ “ভেরবঃ ক্রামদশ্চৈব 
আকুষ্টোইবশ্চ পালকঃ। * * ইতি মধ্যমগ্রামে ওড়,বিততাননামানি চতুদ্শ” (২ বৃহদ্দেশী, 
ত্রিবান্দ্রম মং, পৃ” ২৮)। 'ক্রামদ সম্ভবতঃ “কামদ” তথ “কামোদ” নামের অপভ্রংশ। 
মৃছনা থেকে রাগের সৃষ্টির কথা আমর] জানি, কিন্তু তান থেকে রাগের বিকাশের 
কথা আমাদের কাছে একটু অদ্ভূত ব'লে মনে হয়। তবে তানে সাতটি স্বরের আরোহণ 
আর মূছনায় সাত স্বরের আরোহণ ও অবরোহণ ছুই থাকে-__এই যা গ্রভেদ | 
মতংগও মৃচ্না ও তানের ভেদের কথা উল্লেখ ক'রে বলেছেন : “নন মৃহ্ছনা-তানয়োঃ 
কে ভেদঃ”। মৃছনা ও তানে সামান্য ভেদ বা পার্থক্য আছে বটে, কিন্তু তানকে 
মুছনার অংগ, অংশ বা অপর রূপও বলা যায়! মতংগ তানের প্রসংগে তার পাশাপাশি 
মুছনার বিবরণ দিয়েছেন এবং উভয়ের অভেদদ আশংকা ক'রে তিনি বলেছেন 
“মূছনাতানযবোর্ডেস্য প্রতিপা দিতত্বাৎ্”। সুতরাং মতংগ তানের প্রসংগে ভৈরব ও 
ক্রামদ ব1 কামদ ব। কামোদের নাম উল্লেখ করলেও প্রকারান্তরে রাগের পুধাভাসের 
ইংগিত দিয়েছেন বলে মনে হয়। তা" ছাড়া একথাও ঠিক যে, মতংগোত্তর 
সংগীতশাস্ত্রীরা সকলে প্রায় ভৈরবের রূপের পরিচয় দিয়েছেন খষভ-পঞ্চম-বজিত 
ওড়বজাতি হিসাবে | মতংগও “ভৈরব-তানের পরিচয় দিয়েছেন ধৈবত-খষভ-বজিত 
উড়বজাতি হিসাবে £ “ইতি মধ্যমগ্রামে ধৈবত-খষভহীনৌড়বিততাননামানি” । ভৈরব 
ও ক্রামদের বেলায় স্পষ্ট বজিত স্বরের উল্লেখ না থাকলেও মধ্যমগ্রামের গুঁড়ব তানের 
লক্ষণ একরকম হওয়াই স্বাভাবিক । সুতরাং অনুমান করা যায় যে, বৃহদ্দেশীতে 
স্প্টভাবে “রাগ” হিসাবে ভৈরবের উল্লেখ না থাকলেও তানের ছদ্মবেশে রাগ ভৈরবের 
প্রচলন থাক। তখন বিচিত্র নয়। কেননা মতংগের পরেই খুষ্টীয় ৭ম-৯ম কিংবা! *ম-১১শ 
অব্দের গুণী পার্বদেব স্পষ্টভাবে ভৈরবের সংগে সংগে তার অংগ ব। ভাষারাগ হিসাবে 
ভৈরবীরও পরিচয় দিয়েছেন । সুতরাং পার্খদেবের অত্যুদয়ের পূর্বে ভৈরবের প্রচলন 
ভারতীয় সমাজে ছিল একথ! অন্যান করা যাঁয়। অনেকে “নাট্যলোচন? গ্রন্থে সাল্ক 
বা শালঙ্কশ্রেণীর “নারদভৈরবী”-রাগের উল্লেখ ক'রে বলেন ভৈরবীর সৃষ্টি ভৈরব 
রাগেরও আগে, কেননা “নাট্যলোচন”-গ্রস্থটি রচিত হয় আহ্ছমানিক ৮৫০-১০০০ থুষ্টাবে, 
সৃতরাং মনে কর! যায় নাট্যলোচন সংগীতসময়সারের পূর্ববর্তী গ্রন্থ (?)। সংগীত- 
সময়সারে ভৈরব ও ভৈরবী ছু"টি রাগের একসংগে উল্লেখ আছে, কিন্তু তার পূর্ববর্তা 0) 
নাট্যলোচনে 'নারদভৈরবী'-রাগের পরিচয় আছে, কিন্ত [শ্তুদ্ধ) ভৈরবের নাই । সুতরাং 
মনে করা যেতে পারে যে, ভৈরবীর সৃষ্টি ভৈরবের আগে । কিন্তু আসল সমস্যা ঈাড়ায় 
নাট্যলোচন ও সংগীতসময়সারের সঠিক রচনাকাল নিয়ে। সত্যই যদি 'নাট্যলোচন 
গ্রন্থটি সংগীতসময়সারের পূর্বে রচিত বা! সংকলিত হয় তবে ভৈরবী তথা নারদউৈরবীকে 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ২০৭ 


ভৈরবের পূর্বস্থষ্ট রাগ ব'লে স্বীকার করতে হয়, কিন্তু নানান্‌ কারণে নাট্যলোচনের 
রচনাকাল সঠিক নির্ধারিত ব'লে ধরে নেওয়া কঠিন, তাই নিঃসন্দেহে ভৈরবীকে ভৈরবের 
পূর্বব্তী রাগ বা! রাগিণী হিসাবে গ্রহণ করা যায় কিনা চিস্তার বিষয় | শ্রদ্ধেয় 
শ্ীঅদ্ধেন্দ্রকুমার গংগোপাধ্যায় নাট্যলোচনের পূর্ববর্তীতা স্বীকার ক*রেই ভৈরব ও ভৈরবীর 
প্রসংগে যে এঁতিহাসিক আলোচনা করেছেন তা” সত্যই অপূৰ ও মৃূল্যবান। রাগ- 
রাগিণীর নাম-রহস্তের প্রসংগে তিনি বলেছেন £ “প্রাচীন সংগীতশাস্ত্বের সংস্কতভাষায় 
লিখিত গ্রন্থাবলীর ধারাবাহিক কালক্রম আলোচনা করিলে দেখা যায় যে, ভৈরব-রাঁগের 
পূর্বে ভৈরবী-রাগিণীর আবিরাব বা প্রচলন হইয়াছে । “ভীরবা' নামে এক প্রাচীন 
আদিমজাতি বা 'জন? বা গণ' (৮0) ভারতে বাস করিত, সম্ভবতঃ তাহারা 
ভারতের অনা আদিমনিবাসী ছিল, ক্রমশঃ আর্ধজাতির ক্রমবিবর্ধমান কলেবরে স্থান 
পাইয়া তাহাদের স্বতন্্ অস্তিত্বের লোপ হুইয়াছে। সারদাতনয়ের “ভাবপ্রকাশন; গ্রন্থে 
“ভীরবা”-জাতির উল্লেখ পাওয়া যায়। শকার, অভীর, চগ্ডাল, পুলীন্দ এবং শবর 
জাতিদের সহিত এক পংক্তিতে ভীরবাজাতির উল্লেখ করা হইয়াছে । স্থতরাঁং 
“ভীরবা'-জাতি কোনও অনার্ঁ আদিমজাতি বলিয়া বোধ হয়। সম্ভবতঃ এই “ভীরবা”- 
জাতির মধ্যে প্রচলিত রাগিণী বলিয়! “ভৈরবী” ( ভৈরবরাগও ) এই নামকরণ হইয়াছে। 
* * শৈবধর্মের বহুল প্রচারের যুগে “ভরব* বা! “শিবাণী'-র ভজনগীতির প্রয়োগে 
ব্যবহৃত হইয়া “ভৈরব'-রাগ ও 'ভৈরবী”-রাগিণী শিবপূজার ভক্তিবাদে বিজড়িত হইয়া 
সন্মান ও গৌরবের আসন প্রাপ্ত হইয়া তাহাদের প্রাচীনকালের অনার্জাতি হইতে 
উৎপত্তির ইতিহাস বিস্বৃতির যবনিকার অন্তরালে লুপ্ত করিয়াছে । তাহার পরে 
আসিলেন হিন্দুসংগীতের পুরাণকার ও প্রতিমাকারক (1০029818705: )। এরা 
আসিয়া রাগ-রাগিণীর দেবতাময় রূপের ধ্যান রচনা করিলেন। ভৈরবরাগের মৃতি 
কল্পিত হইল শিবের ভৈরব-রূপ অনুসরণ করিয়া । * * রাগ-রাগিণীর উদ্ভবের ইতিহাস 
আলোচন1 করিলে দেখা যায়, ভৈরবরাগ “'আদিরাগ” তো! নহেই, পরন্ত অনেক রাগ- 
রাগিণীর পরে আর্ধ-সংগীতে স্থান পাইয়াছে”। তিনি আরো বলেছেন ; “শৈবধর্ম- 
সম্প্রদায় ও শিবপূজার সহিত জড়িত হইয়া একাধিক রাগিণী স্প্রচলিত আছে। যথা 
(১) কেদার, (২) কেদারিকা১, (৩) হরশৃংগার, (৪) শংকরাভরণ (৫) শংকরা, 
(৬) দুর্গা । সংগীতপ্রিয় শিবভক্তেরা আপন ইষ্দেবতার নামে তাহাদের প্রিয় রাগিণীর 
নামকরণ করিয়া ভজনগীতির ব্যবহারে প্রয়োগ করিয়াছেন” । 

এখন যদ্দি ধরে নেওয়া ষায় যে, হিমালয়ের পার্বত্য-অঞ্চলের আদিম-অধিবাসী 
ভিরবাজাতি থেকে ভৈরব ও ভৈরবীর আভিজাত কুলিন রূপের স্ষ্টি হয়েছে, তাহ'লে 
চি ১।. বর্তমানে কেদার ও কেদারিক! একই রাগ। 
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একথা! ঠিক যে, পার্বত্যবাসীদের স্থরের অধিষ্ঠাতা দেবতা শিব হওয়াই সমীচীন । এটাই 
সাধারণের বিশ্বীস যে, হিমালয়ের কৈলাসপর্বত শিবের বাসস্থান ও পার্ধত্যবাসীর! প্রায় 
সকলেই ছিল শিবের উপাসক | প্রাচীন বোট্ররাগের জন্মস্থানও নাকি ভোটদেশ ভূটানে 
তথা তিব্বতে । তিব্বতবাসীরা৷ অধিকাংশই শিবের উপাসক ও ত্ত্ত্রমাগী । বোট্টরাগের 
পরিচয়ে শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বীকরে ভবানীপতি শিবের সংগে বোন্টরাগকে সম্পকিত 
করেছেন । যেমন, ৃ 

বোট্টঃ স্তাথ পঞ্চমীষড়জমধ্যমাভ্যাং গ্রহাংশ-পঃ ॥ 

নী নী চে এ 

অস্তেহহঃ প্রহরে গেয়ে হাশ্যশৃঙ্গারয়োঃ স্থৃতঃ | 

উৎসবে বিনিযোক্তব্যো ভবানীপতিবল্লভঃ ॥ 
তাছাড়া বোট্টরাগ শিব তথ মঙ্গলাত্মক ও কল্যাণবাচক ব'লে মঙ্গলগীতিতে কৈশিকীর 
মতো বোট্রটরাগেরও ব্যবহার হ'ত £ “কৈশিক্যাং বোন্্রাগে বা মঙ্গলং মঙ্গলৈঃ পদৈঃ” | 
স্থতরাং বোট্টরাগের মতো! পার্বত্য ভিরবাজাতিদের নামাংকিত রাগ ভেৈরবও যে 
ভবানীপতি শিবের সংগে সম্পকফিত হ'য়ে শিব-রূপে কল্পিত হবে এতে আর আশ্চর্য কি ! 

উৈরবরাগের ক্রমবিকাশের রূপ কি ধরণের ছিল ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে তার 

বিচার করলে দেখি নাট্যলোচনে “নারদভৈরবী'-রাগের উল্লেখ থাকলেও ভৈরবীর 
নিজন্ব রূপের পরিচয় সেখানে ঠিক পাওয়া যায় না | নাট্যলোচনকার সালংকশ্রেণী হিসাবে 
ললিত, বসন্ত, গুর্জরী, গৌগুকিরী, রামক্রী, দেশবরাটা, বঙ্গাল, দেশাগ বা দেশাখ্য, 
কর্ণাট, মালব প্রভৃতি রাগের সংগে 'নারদভৈরবী'-র নামোল্লেখ করেছেন । নাট্যলোচনে 
রাগের বিভাগপদ্ধতিও একটু বিচিত্র রকমের । নাট্যলোচনের রচনাকাল যদি ৯৫০ 
১০০০ খৃষ্টাব্ব ( এর পাগুলিপি এসিয়াটিক সোসাইটির [ কলিকাতা | সংগ্রহশালায় রক্ষিত 
আছে, পুথি নং ১১১, ই. ১৫৮) হিসাবেই গ্রহণ করি তবে পুধখতী গ্রস্থকারদের 
রচনাশৈলীর সংগে তার ঠিক মিল পাওয়া যায় না। কোহল, যাষ্টিক, কশ্প, ছৃূর্গাশক্তি 
প্রভৃতি পূর্বাচার্যদের প্রমাণবাক্যের কথা ন! হয় ছেড়েই দিলাম, কিন্তু মতংগও বৃহদেশীতে 
রাগগুলিকে ঠিক শুদ্ধ, সালংক ও সন্ধি শ্রেণী হিসাবে ভাগ করেন নি। প্রাচীন বিভাগ- 
পদ্ধতিতে ভাষা, বিভাষা, অস্তরভাষা কিংবা রাগাংগ, ভাষাংগ, উপাংগ, ক্রিয়াংগ প্রভৃতি 
বিভাগশৈলীই লক্ষ্য করা যায়। শুদ্ধাদি গীতিভেদেও রাগ-বিভাগপদ্ধতির পরিচয় পাওয়! 
যায়। মতংগ অবশ্য ছু'রকমভাবে রাগের বিভাগীকরণের পরিচয় দিয়েছেন। 
নাট্যলোচনের তথাকথিত পরবর্তী গ্রন্থ (?) সংগীতপময়সারে রাগাংগ, ভাষাংগ, উপাংগ 
ও ক্রিয়ংগ এই বিভাগধারারই অনুসরণ করা হয়েছে । সংগীতসময়সারের পরবর্তী গ্রন্থ 
সংগীত-রত্বাকরেও “গ্রামরাগোপরাগরাগভাষাবিভাষাইস্তরভাঁষাবিবেকাখ্যং” কিংবা 
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পঞ্চগীতির মাধ্যমে “গীতয়ঃ পঞ্চ শ্ুদ্ধা চ ভিন্ন! গৌড়ী চ বেসরা, সাধারণীতি” প্রভৃতি 
বিভাগনীতি অনুস্থত হয়েছে । তাই বৃহদ্দেশী ও সংগীতসময়সারের তথাকথিত অন্তরা 
গ্রন্থ নাট্যলোচনে শুদ্ধ, সালংক ও সন্ধি এই বিভাগীকরণের পদ্ধতি বা শৈলী কতটুকু 
প্রাচীন অথবা প্রাচীনতার অন্বর্তন করেছে সে? বিষয়ে যথেষ্ট সন্দেহ আছে, আর তারি 
জন্য নাট্যলোচনে “নারদভৈরবী”-রাগটির প্রসংগ আপাততঃ বাদ দিলে আমর দেখি যে 
ভৈরব ও ভৈরবীর সুষ্ঠ রূপের পরিচয় প্রথমে পার্খদেবই তার সংগীতসময়সারে দিয়েছেন । 
পার্খদেব গ্রন্থের দ্বিতীয় অধিকরণে রাগ-উপরাগ বা কাধ-কারণরাগের প্রসংগে প্রথমে 
ভৈরবীকে ভৈরবের অংশ তথ। অংগ বলেছেন £ 

যথা! ভৈরবজাতায়া ভৈরব্যা অংশকঃ পুনঃ । 

ভরবে যদি বর্ডেত কাধাংশ ইতি কথ্যতে ॥ 

অবান্তর ও কার্য ভেদে অশ আবার ছু'রকম। গ্রন্থের তৃতীয় অধিকরণে পার্খদেব ভৈরব 
ও ভৈরবীর জাতির পরিচয়ে বলেছেন £ (১) “উৈরব-শ্রীরাগৌ-রি-প-হীনৌ * * ইতি 
বিংশতি রাগাংগরাগীঃ” ». (২) “মধ্যমার্দি চ তোড্ডী চ বসন্তো ভৈরবস্তথা, * * 
রাগাংগানি বিদুবুধাঃ । * * ভলাতিশ্চৈব ভৈরবী, অমী রাগা নিগগ্যন্তে উপাংগানীতি 
কোবিদৈ;"। ভৈরব খষভ-পঞ্চম-বজিত গুড়বজাতির রাগ, দেবপুজার উদ্দেশ্রে প্রার্থনায় 
এই রাগের পাবহার হ'ত। পার্খদেব বলেছেন, 

ভিন্নষড় জসমুদ্ভূতো ম-ন্যাসো ধাংশভূষিতঃ | 

সমস্বরো! রি-প-ত্যক্তঃ প্রার্থনে ভৈরব স্থৃতঃ ॥ 
ভিন্নফড়জ থেকে উৎপন্ন বলে ভৈরব ভিন্নফড়জের জন্যরাগ । ভৈরবের অংশম্বর-_ধৈবত 
ও ন্যাসম্বর--মধ্যম । ভিন্নষড়জের পরিচয় দিয়ে শাঙ্গ দেব বলেছেন, 


ষড় জোদীচ্যবতীজাতো। ভিন্নষড়জো! রিপোক্িতঃ | 
ধাংশগ্রহো মধ্যমান্ত উত্তরায়তা যুতঃ ॥ 
সঃ সা ৫ ০ 


হেমস্তে গ্রথমে যায়ে বীভৎসে সভয়ানকে । 

সার্ভৌমোত্সবে গেয়ো * * ॥ 
ভিন্নষড়জরাগ ষড়জোদীচ্যবতী-জাতিরাগ থেকে বিকাশ লাভ করেছে, স্থতরাং 
জাতিরাগের জন্যরাগ বলে গ্রামরাগের আসনে তা? অধিষ্ঠিত। ভিন্নষড়জের অংশ ও 
গ্রহ_ধৈবত, ন্যাস__মধ্যম। খষভ ও পঞ্চম-বজিত ওড়বজাতি এবং দেবপুজার অংশরূপে 
সার্বভৌম-উৎসবে বাবহারের-উপযোগী রাগ । ভৈরবের গঠন ও প্রকৃতি যে সে? তার 
জনকরা'গ ভিন্নষড়জ থেকে পেয়েছে তা" বোঝা যায়। উৎসব ও প্রার্থনার কল্যাণময় 
পরিবেশ এই উভয় রাগের ( জনক-জন্য ) সংগে জড়িত। ্‌ 

২৭ 


২১০ রাগ ও রূপ 


ভরত নাট্যশাস্কে (কাশী সং, ২৮শ অঃ) ষড়জোদীচ্যবতী-জাতিরাগের পরিচয় 

দিয়েছেন। তিনি বলেছেন, 

ষড়জোদীচ্যবতী চৈব ষড় জগ্রামসমাশ্রয়া ॥ 

পঞ্চম্বরা ঈ* ক | 

ক সঃ গং ১ 

ষড় জশ্চ মধ্যমশ্চৈব নিষাদো৷ ধৈবতন্তথা ॥ 

অংশগ্রহাস্্র চত্বারঃ ষড়জোদীচ্যবতীশ্রিতাঃ। 
মুনি ভরতের নাট্যশাস্ব থেকে জানতে পারি যে, জাতিরাগগুলিতে একটির অধিক 
( তিনটি, চারটি বা পীচটি পর্যন্ত) অংশ বা! বাদী স্বর থাকত এবং গ্রহ ও অংশ প্রায় 
একই স্বর এবং তারা একই অর্থে ব্যবহৃত হ'ত, আর তারি জন্য ভরত ষড়জোদীচ্যবতীর 
অংশ ও গ্রহ__ষড়জ, মধ্যম, নিঘাদ ও ধৈবত বলেছেন। সংগীত-রত্বাকরে শাঙ্গদেব 
জাতিরাগের পরিচয়ে এগুলির আরো! বিশদ পরিচয় দিয়েছেন (শ্বরাধ্যায়, জাতি প্রকরণ)। 
ষড়জোদীচ্যবতী ষড়জগ্রামের অন্তর্গত পাঁচ স্বরের ( পঞ্চম্বরা” ) গঁড়বজাতির রাগ। 
স্থতরাং দেখা যাঁয় যে, এই জাতিরাগের জন্তরাগ ভিন্নষড়জ ও ভিন্নফড়জের জন্যরাগ 
ভৈরব ষ্ড়জোদীচ্যবতীর জাতি ও প্ররুতিকে গ্রহণ করেছে। 'বৃহদ্দেশী'-গ্রস্থে মতংগ 
ভিন্নষড় জ-গ্রামরাগ থেকে বিশুদ্ধা, দাক্ষিণাত্য প্রভৃতি ন'টি দেশীরাগের স্থি বলেছেন : 


বিশ্তদ্ধ! দ্াক্ষিণাত্যা তু গান্ধারী তদস্তরম্‌। 
শ্রীকষ্ঠীচেব পৌরালী মাঙ্গালী সৈন্ধবী তথা ॥ 
কালিন্দী চ পুলিন্দী চ ভিন্নষড়জোদ্ভবা নব। 


এখানে কিন্তু ভৈরব বাঁ ভৈরবীর নাম নাই । শাঙ্গদেবও ষড়জোদীচ্যব্তীকে খষভ- 
বঞ্জিত যাড়ব এবং খষভ ও ধৈবত-বজিত ওঁড়ব এই উভ্ভয় জাতির রাগ ( জাতিরাগ ) 
বলেছেন £ “রি-লোপাৎ ষাড়বন্মতম্‌, ওঁড়বং রি-ধ-লোপেন ধৈবতেহংশে ন ষাড়বম্‌” | 
ন্যাসম্বর-_মধ্যম কিংব। ষড়জ ও ধৈবত ( ৬।৭৮-৭৯)। ওঁড়বত্বে বজিত-স্বরের বেলায় 
ষড়জোদীচ্যবতীর সংগে ভিন্নষড়জ ও ভেরবের পার্থকা বোঝা যায়, নচেৎ বেশীর 
ভাগ অংশে কার্ধ-কারণ বা জন্ত-জনক সম্পর্কযুক্ত এই রাগগুলির মধ্যে বেশ একটি 
এঁক্য ও পাম্যের যোগস্ত্রের নিদর্শন পাওয়া] যায়। . 

এখন ভৈরবরাগের একটি ধারাবাহিক যোগ্ত্রের সন্ধান পাওয়া গেল। 
বৃহদ্দেশীতে “তান” হিসাবে ভৈরবও ঝষভ-ধৈবত-বজিত ওুঁড়ব এবং সেদিক থেকে 
ষড়জোদীচ্যবতী-জাতিরাগের সংগে তার যথেষ্ট মিল আছে, কেননা ষড়জোদীচ্যবতীও 
খষভ-ধৈবত-বজিত ( “ওড়বং রি-ধলোপেন” ) ওড়ব। সুতরাং বৃহদ্দেশীতে ভৈরব 
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তানের ছদ্মবেশে 'রাগ” কিনা অচ্ুসম্ধানযোগা ৷ সংগীতসময়সারে ( ৭ম-৯ম কিংবা 
৯ঈম-১১শ খু” ) ভৈরব খষভ ও পঞ্চম-বজিত ওঁড়ব রাগ । 

সংগীত-মকরন্দে নারদ (২য়) রাগ-রাগিণী বিভাগ-পর্যায়ে ভৈরবকে 'পুরুষ'-রাঁগ 
বলেছেন : “পুরুষাঁঃ স্ৃতাঃ”, কিন্তু দুঃখের বিষয় সংপূর্ণ, ষাঁড়ব কিংবা ওঁড়ব অথবা 
পুরুষ-স্্ী-লক্ষণের পরিচয় দেবাঁর সময় তিনি ভৈরবীর নামোল্লেখ করেছেন, অথচ ভৈরবের 
স্বরর্ূপের ও জাতির কোন পরিচয় দেন নি। আচার্য মম্মট সংগীতরত্বাবলীতে কর্ণাটকে 
আদিরাগ হিসাবে গ্রহণ করেছেন, সেখানে ভৈরবরাগের কোন উল্লেখ করেন নি, কিন্ত 
বসন্তরাগের প্রথম রাগিণী হিসাবে ভৈরবীর পরিচয় দিয়েছেন । মম্মটাচাষ খুষ্টীয় ১১শ- 
১২শ অব্দের গুণী, কাঁজেই তার সময়ে ভৈরব্রাগ ভারতীয় সমাজে যথেষ্ট বিস্তার লাভ 
করেছিল । কিন্তু যে-কোন কারণে ভৈরবকে তিনি আলোচনার মধ্ো গ্রহণ করেন নি, 
কিন্ত তার জন্য তার রাগ-বিভাগীকরণপদ্ধতিকে কিছু অভিনব বা তার আবির্ভীব- 
কালকে খৃষ্টীয় ১১শ-১২শ অব্দের আরো পূর্ববর্তী বল। ঘাবে না। আন্মানিক খুষ্টীয় ১২শ 
অব রাজা নান্যদেবও সরম্বতীহৃদয়ালংকারে ১০টি ভাষারাগের অন্যতম হিসাবে ভৈরবীর 
পরিচয় দিয়েছেন হিন্দোলী, সাঁবেরী, আহন্কালী, পল্লবী ( পহলবী ) প্রভৃতির সংগে, কিন্তু 
উভৈরবরাগের কোন উল্লেখ করেন নি। এর দ্বার! প্রমাণ হয় না যে, খুষ্টীয় ১১শ-১২শ 
অন্দে ভৈরবীর আদরই ছিল সমাজে, আর ভৈরবরাগ ছিল অপ্রচলিত। কেননা! প্রায় 
১২শ খৃষ্টাব্বের অন্যতম সংগীতজ্ঞানী সোমেশ্বরদেব জনকরাগ হিসাবে ভৈরবের পরিচয় 
দিয়েছেন। উৈরবী, গুর্জরী, রামক্রী, গুণক্রী; বঙ্গালী ও সৈন্ধবী ভৈরবের জন্যরাগ । 

শা্গদেব ভৈরব ও শুদ্ধভৈরবের পরিচয় দিয়েছেন ভিন্ন ভিন্ন ভাবে ও তা'থেকে 
অন্থমান হয়, শুদ্ধভৈরব “ভৈরব” থেকে রূপে, রসে ও বিকাশে বেশ পৃথক | তাছাড়া তিনি 
ভৈরবকে ভিন্নষড়জ থেকে বিকশিত খষভ ও পঞ্চম-বজিত ওঁড়বজাতির রাগ বলেছেন ঃ 
“ভৈরবন্তৎ্সমুস্তব: ধাংশো মাস্তে! রি-প-ত্যক্তঃ প্রার্থনায়াং সমস্বরঃ” ৷ ভৈরবের অংশ-_ 
ধৈবত ও ন্যাস__মধ্যম। পার্খদেবের মতো তিনি ভৈরবকে প্রার্থনার সংগে সম্পকিত 
করেছেন। যেমন পার্খদেব বলেছেন £ “প্রার্থনে ভৈরবঃ স্বৃতঃ” ও শাঙ্গ দেব বলেছেন : 
“প্রার্থনায়াং সমস্বরঃ | কিন্তু শাঙ্গ দেব শুদ্ধভৈরবকে সংপূর্ণজাতির বলেছেন, 

ধৈবতাংশগ্রহন্তাসসংযুতঃ স্তাৎ সমস্বরঃ | 
তারমন্দ্রোহয়মাষড় জগান্ধারং শুদ্ধভৈরবঃ ॥ 

শুদ্ধভৈরবের অংশ, গ্রহ ও ন্যাস-ধৈবত। তার-সপ্তকের ষড়জ থেকে মন্ত্র-সপ্তকের 
গান্ধার পর্যস্ত রাগের বিকাশ । ভৈরবরাগের পধায়ে এঁতিহাবাহী ধারার অনুগামী 
ভৈরবের খযভ-পঞ্চম-বজিত ওুড়বজাতিকেই এখানে আমর! গ্রহণ করব ও বূপভেদ 


হিসাবে শু্ভৈরবের সম্মান দেব। 


২১২ রাগ ও রূপ 


পারিজাতিকার পণ্ডিত অহোবল ( ১৭শ খু”) শাঙ্গদেবের ধষভ-পঞ্চমহীন উুঁড়ব 
রূপকে ভৈরবের গঠন হিসাবে গ্রহণ ক'রে বলেছেন ; 
ভৈরবে তু রি-পৌ নন্তো ধাদিমে ন্যাসমধামে | 
তত্রোক্কৌ তু গ-নী তীব্র কোমলো! ধৈবত; স্বৃতঃ ॥ 
গান্ধার ও নিষাদ তীব্র অর্থে শুদ্ধগান্ধীর ও কোমল-ধৈবতের ব্যবহার । অহোঁবলের 
কোমল-ধৈবতের-স্থান রোহিণী-শ্রুতির ওপর ও মদন্তী-শ্রুতিতে পূর্ব-বৈবতের (শ্রদ্ধ) 
স্থিতি। নিষাদকেও তিনি পূর্বনিষাদ ও কোমল-নিষাদ এই ছু'রকমভাবে সংজ্ঞা 
দিয়েছেন। তাছাড়া অহোবল কোমল খষভ ও ধৈবতঘুক্ত এবং তীব্র গান্ধার ও 
নিষাদ-বিশিষ্ট “বসম্ভভৈরব'-রাঁগের পরিচয় দিয়েছেন। ভৈরব ও বসম্তভৈরব এই উভয় 
রাগের আলাপের সময় প্রাতঃকাল ৷ 
সোমনাথ (১৬০৯ খু” ) রাগবিবোধে উভৈরবকে সংপূর্ণজাতির রাগ বলেছেন £ 
“ধাংশগ্রহ সংন্যসঃ সংপূর্ণো ভৈরবঃ প্রাতঃ” অর্থাৎ ভৈরব সাতম্বরঘুক্ত সংপূর্ণ রাগ, ধৈবত-- 
অংশ, গ্রহ ও ন্যাস, প্রাতঃকালে আলাপের সময় । মনে হয়, সোমনাথ শাঙ্গ দেবের 
সংপূর্ণজাতির শুদ্ভৈরবকেই ভৈরবের আসল রূপ হিসাবে গ্রহণ করেছেন। কিন্তু 
সোমনাথের মতে ভৈরব আবার মেলরাগ : “€েরব্যাগ্যবসন্তা * *”। উৈরবমেলের 
গঠন হ'ল £ “টভরবমেলে শুদ্ধাঃ স-রি-ম-প-ধা অন্তরশ্চ কৈশিকিকঃ” | ভৈরবমেলে বা 
মেলরাগের ষড়জ, খষভ, মধ্যম পঞ্চম ও ধৈবত শুদ্ধ, অন্তর-গান্ধার ও কৈশিক-নিষাদের 
ব্যবহার। ভৈরব, পৌরবী বা পৌরবিকা প্রভৃতি রাগ ভৈরবমেলের অন্তর্গত । 
রাগতরংগিণীকার লোচন-কবি (১৬৫০ খু”) ভৈরবকে গৌরী-সংস্থান বা গৌরী- 
মেলের অন্তর্গত বলেছেন। তোড়ীমেলের গান্ধার যখন মধ্যমের ছু'টি শ্রতিযুক্ত ও 
নিষাদ কাকলি-রূপে ব্যবন্থত হয় তখনি তা? হয় গৌরীমেলের রূপ । লোচন পণ্ডিতের 
তোড়ীও গৌরী-সংস্থান তথা বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির ভৈরবীমেলের মতো ছিল এবং 
মনে রাখা উচিত যে, লোচনের শ্রদ্ধমেলের রূপ বা গঠন ছিল বর্তমান হিন্দুস্তানীপন্ধত্ির 
কাফীমেলের বা! মেলরাগের মতো । কিন্তু দামোদর সংগীতদর্পণে ভৈরবকে ওুঁড়বজাতির- 
রাগ বলেছেন। তিনি বলেছেন, 
ধৈবতাংশগ্রহন্তাসো রি-প-হীনত্বমাগতঃ ৷ 
ভৈরবঃ স তু বিজ্ঞেয়ো ধৈবতাদিকমূছনঃ | 
বিকৃতো! ধৈবতো যত্র গুড়বঃ পরিকীতিতঃ ॥ 
ভৈরবের ধৈবত--অংশ, গ্রহ ওন্যাস, খষভ ও পঞ্চম বজিত, ধৈবত বাঁ উত্তরায়তা- 
যৃ্নাঁধনি সারিগম পপমগরিসানিিধ। বিক্ৃত-ধৈবতের (কোমল ) 
ব্যবহারি। 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ২১৩ 


রূপভেদে ভৈরব শ্তদ্ঈভৈরব, শিবভৈরব ব1! শিবমতভৈরব, নটভৈরব, আনন্দভৈরব, 
অহীর বা আহীর অর্থাৎ আভীরভৈরব, জোগভৈরব, বঙ্গালভৈরব, বসম্ভভৈরব, টংক- 
ভৈরব, প্র ভাতভৈরব প্রভৃতি আকারে বিকশিত। বূপভেদের সংখ্যা নিয়েও কিছু কিছু 
মতভেদ আছে, কেনন। কারু মতে ৮ রকম, কারু মতে ১১ কিংবা ১২ রকমের ভৈরব । 
দামোদর ভৈরবের ধ্যানপূপের বর্ণনা করেছেন, 
গংগাধরঃ শশিকলাতিলকক্করিনেত্রঃ 
সর্পৈবিভূষিততন্থ্গজকৃত্তিবাসাঃ 
ভাস্বত্রিশুলকর এষ নৃমুগ্ধারী 
শুভ্রাম্বরো জয়তি ভৈরব আদিরাগঃ | 
গজকুত্তিবাসাঃশব্দের অর্থ হন্তিচর্ম যার বাস বা পরিধান । অনেকে ব্যাত্রচর্ম-পরিধান 
বলেন। মৃতি-রচনায় ব। কল্পনায় অনেক রকম বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা যায় এবং মানুষের 
বিভিন্ন রুচি, দৃষ্টি ও মানসিক ভাবের জন্ত কল্পনা ও বর্শন! বিচিত্র হওয়াও স্বাভাবিক । 
কিন্তু তাহলেও বর্ণনা বা ধ্যান-রচণাতেই য] পার্থক্য, আদর্শ বপ-দেবময় মৃতি অটুটই 
থাকে । দেবী হর্গ। দ্বিভূজা, চতুক্ূজা, ষড়ভুজ1! কিংব! দ্রশতুজ| হ'লেও হস্ত কিংবা 
প্রহরণ-সংখ্যার তারতম্যে আসল চৈতন্তক্ূপের ব| শক্তিম্বপের মধ্যে কোন তারতম্য 
দেথ। যাঁয় না, কারণরূপিণী আছ্যাশক্তির সকল ধরণের মুতি ও ধ্যানের লক্ষ্য ও আদর্শ 
এক | ভৈরবরাগের ধ্যানমন্ত্র ব্যাপারেও তাই । পণ্ডিত সোমনাথ রাগবিবোধে 
ভৈরবের ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
ডমরুত্রিশূলধারী পন্নগহারী সিতোলসদ্ভসিতঃ 
ধৃতশশিগংগোইতিজটোহজিনবিকটে। ভৈরবেহসমদৃক্‌ ॥ 
দামোদরের ধ্যানের সংগে সোমনাথের ধ্যান-বর্ণনায় কিছু কিছু পার্থক্য আছে, কিন্ত 
শিবমৃতি-কল্পনার মধ্যে কোন বৈগুণ্য দেখা দেয় নি। ১৮শ খুষ্টাব্দের সংগীতগুণী 
রাধামোহন সেন সংগীততরংগে সরল সাবলীল ভাষায় বিচিত্রভাবে ভৈরবের রূপ বর্ণনা 
করেছেন ও শিবের মহিমোজ্জল মৃতিই তিনি অংকন করেছেন £ 
ভয়রো আদিরাগ-_শিবের বেশ, শিব-অবয়ব--গুণে বিশেষ । 
ভূজংগনিন্দিত শিরেতে জট, জটায় বেড়িয়! ভূজংগ-ঘট]। 
হিল্লোল কল্লোল তরংগ বায়, ঝর ঝর গংগা ঝরিছে তায়। 
ভাল-শোভা হরিতাল-তিলকে; স্থধাংশু-কল1 কপাল-ফলকে । 
আসন বসন বাঘের ছালা, দলমল দোলে মুখের মালা। 
কোটি মালাধর জিনিয়া কায়, তাহাতে বিভূতি কলংক-প্রায়। 
বৃষভবাহন করে ত্রিশুল, অক্ষির (চোখের) ভাব ঢুলু-ঢুলু-ঢুল। 


২১৪ রাগ ও রূপ 


॥ বর্তমান কপ ॥ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম কিংবা মাঝামাঝি সময়ে ভারতীয় সংগীতের ক্ষেত্রে ভাগ্যবিপর্ধয় 
দেখা দিলেও তা” একটি স্মরণীয় দিন । খুষ্টীয় অব্ের প্রথম থেকে ১৮শ খৃষ্টানদের শেষভাগ 
পর্যন্ত যে সাধারণ পরিমাপক মেল, থাট বা ঠাট সকল সংগীতশাস্বীর অভিমত ও 
নীতিকে নিয়মিত ক'রে রাগের বিকাশকে বিচিত্রভাবে শিল্পী ও শ্রোতার সমাজে 
উপস্থাপন করায় সাহায্য করেছিল, অকস্মাৎ ১৯শ খুষ্টাব্বের গোড়ার দিকে (€?) 
সে” পরিমাপের পরিবর্তন হ'ল ও সকল রাগরূপে দেখ! দিল একটি নৃতনতাঁর ধার! । 
বর্তমান কাফীর রূপ নিয়ে সে শুদ্ধমেলের প্রভাব ছিল এতদিন অপ্রতিহত, ১৯শ 
ুষ্টাব্দের সমাজে তার ( শুদ্ধমেলের ) স্থান অধিকার করলো বঙমীন বিলাবল-মেল ও 
সেই বিলাবল বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির শুদ্ধমেল হিসাবে গণ্য হ'ল। শোনা যায়, 
মহম্মদ রেজা তীর 'নগমাৎ-ই-মাসফি?-গ্রন্থেই নাকি প্রথম শুদ্ধমেল হিসাবে বিলাবলের 
প্রবর্তন করেন ।১ 

বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে প্রচলিত ভৈরবের গঠন বা রূপ সাতম্বরের সমাবেশ 
নিয়ে সার্থক (“সংপূর্ণো ভৈরবঃ প্রাহঃ১) | ভৈরবরাগ ভৈরবমেল বা! থাটের (ঠাট) অন্তর্গত । 
ঝষভ ও ধৈবত বিরুত তথা কোমল (রি ধ) ও বক্র, অন্যান্য স্বর শ্তদ্ধ। বাদী__ধৈবত 


ও সংবাদী-__-খষভ | অনেকে মধামন্বরকে বাদী বলেন । কারু কারু মতে গান্ধার--বাদী 
বা অংশ। ভৈরব উত্তরাংগপ্রধান ও সন্ধিপ্রকাশ-রাগ, গম্ভীর ও শাস্ত প্রকৃতিসম্পন্ন, 
শান্ত, করুণ ও ভয়ানক রসের বিকাশ । শান্তের পরিবর্তে শূংগারকেও ভৈরবের রস হিসাবে 
ধরা যাঁয়। ভৈরব নির্বেদ বা বৈরাগ্যের প্রতিমৃতি। তাঁর করুণ-রস বিরহ-বিচ্ছেদ্জনিত 
নয়, কিন্ত নির্বেদের প্রকাশক | ভয়ানক-রসও তাই 1 ভয়ানক-রস এখানে ক্ষুদ্রতার ভীতি 
নয়, কিন্তু পরমগাম্ভীর্য ও বিশালতার উপলব্ধিতে নিজের ক্ষুদ্রভাবের প্রতি দৃষ্টিজনিত 


১।:1/000 01618511 ৮6817 1224) 0017581)01101106 10 4৮005181300 
[/101)011111750 [২6275 (৫1101016178 0 78608. 82000101176 00 2815. 9. &. 182£016) 
৬/০06 1019 ০0110021150 10:201712-0-4521771, ₹: ৮10 616 142277706-6-4 59171, 
101 66 156 01106 0০ ৮ 00016 8010955 ৪. 1€1191)1 90111091165 ৬101) 7416045০৪1৫ 
1017 105 577%/00)10 50916. [1715 50816) 95 ০ 1110) 195 (176 10113990101] 50816 ০0 
0৮1 11000610 13117005078721 510 ৯102772 25 %5101651) 16900000815) 11) 006 
02706 06 /১900700-095%/15) 07০ 8৮810 96 4১1901158. 1175 70000105115 05 0181 
116 ৬০66 1176 1১901 ৪6651 টি] 09115110115 01] 016 2581181)15 0551 81099 91 
016 025, 11019711915 10] 2 00107661010705 01705 0075 1015517612091810 0? টিজত81),১-৮ 
106 44 :9707% 25011060576 (1934), 100. 35-36. 
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নিবেদ। এই রাগে রামকিরি বা রামক্রীর ( রামকেলী ) ছায়া আসা স্বাভাবিক । 
আরোহুণে কোমল-খষভের ব্যবহার অল্প । অনেকে অবরোহণে কোমল-নিযাদের সামান্য 
বাবহার করেন মিড়ের সমাবেশ দিয়ে ও তাতে ক'রে রাগে কোমলভাবের হ্্টি করে । 
কলিঙ্গড়ার ছাঁয়। ভৈরবে প্রকাশ পাওয়া অসম্ভব নয়। তাই ছু'টি রাগের 
স্বর-বিস্তারের পার্থক্যের দিকে সঙজাগ-দৃষ্টি রাখা উচিত। ছু"টি রাগের স্বরবিস্তারে 
পার্থক্য £ 


(১) ভৈরব--সা, রি রি সা,ধসারিসা,গরিমগরি,সা| সারি সা, 


নর 


নি সা। ধন পি ধ সা 
গম রিসা প্রভৃতি । 


(২) কলিউগড়ানি পরি গ, গমগ, ধ ধ পম গম গ রিসা, 


১, গরি, মগরিঃপমগরি, গপমগ, 


পধনিধপ,গমপধপম,মগমপমগরিশ|নিসাগ ম্ধধপ 
পধমপ,ধপ মগ, মগরি সা প্রভৃতি। 


রাগতরংগিণীর মতে কানাড়া, হিন্দোল ও প্রিয়ার সংমিশ্রণে ভৈরবের রূপ স্থষ্টি ঃ 
“ছিন্দোলার্ধমর্ধার্থ কানরাগতোইপি চ, পুরিআতোহ্পিতাবত স্তাৎ মমাদায় তু ভৈরবঃ” | 
মোটকথা ভৈরব পরিশ্্ অমিশ্রত রাগ নয়, তাতেও অন্যান্ত দেশীরাগের মিশ্রণ 
আছে। 

আরোহণ-_পা রি গ ম, পধ, নি, সা, 


অবরোহণ--সা? নি ধ, প,মগরি, সা 

পকড়১- সা, গ» মপ, ধ» প 
॥ বিস্তার ॥ 

1 ৩ সারিরিসা,সারিস। ধনিসা, নিধন্িসা, গমগরিঃ পগরি সা, 
নিসা, রিরিসা, রিসা। ধঃ নিধি প্‌) মু পুধ রিসা|সারিসা,মগ রিসা, 


নিধনিসা, সারিসাধ, রিসাধ, নিধসা। পমগরি, রি সা, সারিসা। 


শী শালাপপিপীপ পাপ? পপ খাসির ২ পিপি এত পাশ পাপী 


১। “পড় বলতে বুঝায় অল্প-সংখ্যক ম্বর-সমাবেশ--ঘার সাহাযো রাঁগরূপকে অনায়াসে বোঝা যায়। 
'পাক্‌ড়ে নেওয়]' ( ধরে নেওয়া) থেকে 'পকড়'-শব্দটির সৃষ্টি। 


২১৬ রাগ ও রূপ 


[| প, পপধ, নিসা”, সা? রি” সাত, কিংবা মপধ, নি সাঃ, নি সাত, 
সাও ধ, নি সাণ রিও রি” সা নিধ, রিণসাণনিধ, নিধয ধপ, মগমপ, 
ধ, মণ গ” রি? সা”, নিধপ, সাণনিধপ, মগরি, গমপমগরি, গপমগ, 
গমরিসা, পমগরিসা, রিসা। 


অনেক সময় অবরোহণে গান্ধারের বক্রপ্রয়োগ রাগের রপকে আরো হ্ন্বর- 
ভাবে প্রকাশ করে। যেমনপমগ,গৃপ মগগমরিসা। 


বিষুপুরীপদ্ধতিতে (শ্রদ্ধেয় রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “ংগীতমঞ্ডরী” থেকে) ভৈরবের 
রূপ: মধ্যম--বাদী, ষড়জ--সংবাদী । আরোহণঅবরোহণে স্বাভাবিক (তীব্র 
বা শুদ্ধ) নিষাদ্ের অধিক ব্যবহার । অবরোৌহণে কোমল-নিষাদ সামান্ত লাগে (স্পর্শ ) 
সারিগমপধনিসা”শা”নি ধ পমগরসা। কিন্তু বাবহার-কালে অবরোহণে 


এই ধরণের রীতিই দেখা যায় ঃ সাত নিধপ,নিধপ, মগ, গপমগ, গম রিসা। 


দক্ষিণ-ভারতীয় ভৈরবের রূপ সংপূর্ণ-ষাড়বজাতি ও তীব্র বা শুদ্বধৈবতের ব্যবহার । 
আরোহণ_অবরোহণ £ সা রিগমপপনি-_সাণধ পমগ রি, সা। বেড্কটমথী 


চতুর্দীপ্রকাশিকায় ভৈরবের পরিচয় দিয়েছেন : “ভৈরব: স-গ্রহঃ পূর্ণঃ প্রাতঃকালে 
প্রগীয়তে” । 


(ক) ॥ মধ্যমাদি ॥ 
'মধ্যমাদি'-রাগ মধুমাধবী” মিধুমাবতী? ও মধ্যমাবতী নামেও পরিচিত । 'মাধবী"-রাগ 
মধু-মাধবী; থেকে যে ভিন্ন সেকথা মকরন্দকার নারদ (২য়) বলেছেন। “মধু'-শব্দটি 
বসস্তের নবজীবন ও কল্যাণের পরিচায়ক | খণ্েদে (১/৯০৬-৯ ) ও বুহদারপ্যক 
উপনিষদে ( ৬।৩।৬ ) মধুমতীন্ুক্তে স্বস্তি ও শান্তিময়ী দৃষ্টির মতো! পৃথিবী ও অন্যরীক্ষের 
যাবতীয় পদার্থকে “মধু” তথা কল্যাণময় ও শাশ্বত ব'লে চিন্তা করা হয়েছে। মধুমর্তী 
সক্তুটি হ'ল : 
মধু বাতা খতায়তে মধু ক্ষরস্তি সিন্ধবঃ | 
মাধবীণ সন্ত্বোষধীঃ ॥১ 
মধু নক্তমুতোষসো মধুমৎ পাথিবং রজঃ | 
মধু ছ্োরস্ত নঃ পিতা ॥২ 
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মধুমান্নো বনস্পতির্সধুম 1 অস্ত সুর্য: | 
মাধবীর্গাবো! ভবন্ত নঃ ৩ 

শং নে] মিত্রঃ শং বরুণ: শৎ নে ভবত্বর্ষস] | 

শং ন ইন্দ্র বৃহস্পতিঃ শং নে। বিষ্ুরুরুক্রমঃ 19 
পিৎকর্মপরায়ণ ব্যক্তি, নদীসমূছ, ওষধিসমূহ, রাত্রি ও দিবসসমৃহ, পৃথিবীর লোক, 
পিতৃস্থানীয় ছালোক প্রভৃতি মধুময় হোক, অরশ্যাপিপতি দেব আমাদের স্থমিষ্ট 
ফল দান করুন, হূর্য আনন্দপ্রদায়ক হোন, গাভী-সকল স্থুখপ্রদ হোক, মিত্রদেব 
বরুণ ও সুধু আমাদের শ্ুখকারী ও আনন্দদায়ক হোন, দ্েবগণের পালয়িতা ইন্দ্র 
আমাদের হুখকারী এবং বিস্তীর্ণ পাদাবিক্ষেপকারী বিষ্ণু কল্যাণপ্রদ হোন” । এই হ'ল 
বৈদিক মধুস্তোত্র_বিশ্ব-চরাচরের কল্যাণী বাণী। মধু ওজঃশক্তি তথা তেজঃ 
ও নবজীবনের প্রতীক | খতুরাজ বসন্ত নবপ্রাণশক্তির উদ্বোধক ব'লে তাকে 'বুমাস' 
বলা হর়। শধুমাপবী বা মব্যমাদি রাগ হিন্দোল, প্রথমমঞ্জরী, আত্রমগ্তরী বা 
চাতমঞ্জরী, আমপক্মী প্রভৃতির মতো খতু-উৎ্সবের রাগ বা রাগিণী। পৰ্চম, 
মালবপঞ্চম, কোঁকিলপঞ্চম, বসন্ত, বসম্তমুখারী, বছার, বসন্তবহাঁর, ব্সম্তপঞ্চষ 
প্রস্ততি রাগ বগশ্ক প্রহ্তি মধুঞ্তু-উৎসবের রাগ । বেশীর ভাগ এই রাগগুল 
পরবতীপালে ক্ুষ্ণপুজার সংগে সম্পকিত হয়েছে৷ মধুমাধবী, মধ্যমাবতী বা মধামাদি 
রাগকে ঘেমন আমরা ৫ভরবরাগের অংগরাগ বা রাগিণী হিসাবে দেখি তেমনি কোন 
কোন গ্রন্থে আবার মেঘ, আরাগ, হিন্দোল, শুদ্ধনট প্রভৃতি রাগের সংগে একে জন্তরাগ ব। 
রাণীন্ূপে জড়িত দেখি | নারদ ( ২য়) সংগীত-মকরন্দে (২য় পর্যায়ে ) “মাধবী'-রাগকে 
শ্ররাগের ও মধুমাধবীকে মেঘরাগের রাগিণী বলেছেন। মন্মটা চার্ষের 'মধুক্রী” বা মধুকরী- 
রাগটি মেঘমল্লারের সংগে সম্পকিত, মধুমাধবী বাঁ মধ্যমাদির সংগে যে এটি 
সম্বন্ধযুক্ত নয় তা” বৃহদ্দেশী থেকে জানা যায়। মতংগ মধুক্রী বা মধুকরীকে ককুভরাগের 
ংপূর্ণজাতির জন্যরাগ বলেছেন : “পঞ্চমাংশা তেন বহুল * * মধুকরী শুভা, * * 
এষা পূর্ণা চ সংকীর্ণ ভাষা! ককুভসংভবা” | পার্থদেব মধুমাধবীর ভিন্ন রকমের লক্ষণ 
দিয়েছেন । নান্যদেবও মধুকরীকে ( মধুক্রী) ভাষারাগ বলেছেন ।১ সোমেশ্বর- 
দেবের অভিলাধার্থচিস্তামণিতে মধুমাধবীকে শ্রীরাগের ও রাগনিবূপণে ( শারঙ্গধর- 
পদ্ধতিতে উদ্ধৃত) ভৈরবের জন্যরাগ বলা হয়েছে। রাগমালায় পুণুরীক বিট্ঠল 
মধুমাধবীকে শুদ্ধনাটের ও. নারদ ( ৪র্ঘ ) রাগচত্বারিংশে শ্রীরাগের রাগিণী ব'লে উল্লেখ 
করেছেন। স্থৃতরাং দেখা যায়, মধুমাধবী বা মধ্যমাদি রাগ বা রাগিণীর সম্পর্ক 


১। বৃহদ্দেশীতে যাঠ্টিকের অভিমত-অচুসারে মধুকরী বা! মধুত্রী আবার হিন্দোজের ভাষা! ব! জন্য রাগ। 
২৮ 


২১৮ রাগ ও রূপ 


অনেকগুপি জনকরাগের সংগে জড়িত এবং তার আস্তর প্রতি কল্যাণময়ী চেতনায় 
উদ্দীপিত | 
মধামাদিরাগের প্রথম আবির্ভাব দেখি পার্খথদেবের সংগীতসময়সারে । স্ৃতরাং 

অনুমান করা যাগ ষে, খুীয় থম-নম কিংবা ৯ম-১১শ অব্দের কিছু আগে ভৈরব ও 
ভৈরবীর সংগে দেশীরাগ মধ্যমাদি বা মধুমাবতীর প্রচলন হয়েছিল । পার্খদেব 
সংপূর্ণজাতির 'রাগাংগ-রাগশ্রেশী রাগের প্রথমেই মধামাদিরাগের নামোলেখ 
করেছেন £ (১) “মধ্ামাদি, শংকরাভরণ, তোড্ডি * * ইতি দ্বাদশ রাগাংগ-সম্পূর্ণ 
রাগা, (২) “মপ্যমাদি চ তোড্ডী চ বসস্তে। ভৈরব ্তথা, * * দেশাখ্যা দেশিরিত্যেতে 
রাগাংগানি বিহুবুধাঃ” | মধামাদির ম্বরগঠন হ'ল £ মধাম গ্রাম থেকে উদ্ভূত, মধ্ামস্বর-_ 
অংশ ও গ্রহ এবং আদিরপ শৃংগারে ত।? লালারিত | বানা ও বাশীতে এ রাগের প্রয়োগ 
বিশেষভাবে ছিল। প্রাচীন সমাজের বিচক্ষণ মংগীতগুশীরা (বাণ! ও বংশীবাদকরা ) 
নধামাদি ব| মধুমা্বীকে মঙ্গল ব| কলাযাশের প্রতীক তথা কল্যাণবিধায়ক রাগ হিসাবে 
সকলের প্রথমে বীণা কিংবা বাণীতে আলাপ ক'রে তারপর অভিরুচি মতো! অন্ত রাগের 
আলাপ করতেন। এ'থেকে বোঝ যান প্রাঈীন মমাজে ( থুীর অন্দের গোড়ার দিকে 
পর্যন্ত ) মধ্যমাদিরাগের সমাদর কি ধরণের ছিল। পার্বদেবের লঙ্ষণঙশ্জোক হ'ল £ 

মধ্যমগ্রামসম্ভূত। মধামাংশগ্রহান্থিতা ॥ 

মধামাদিরিতি খ্যাত! শংগারে বিনিযুজ্যতে | 

এতামেব প্রঘুজ্যাদৌ বৈণিক1 বাংশিকাস্তথ! ॥ 

পশ্চাদভিমতং রাগং প্রন্বন্থী বিচক্ষণাঃ | 
পার্খদেব বলেছেন, মপ্যম গ্রাম থেকে বিকাশ লাভ করেছে ব'লে রাগের নাম “মধ্যমাধি” | 
শাঙ্গদেব মধ্যমগ্রামকে গ্রামরাগ বলেছেন £ “মধামাদিং লক্ষরতি * * তত্মান্মধাম- 
গ্রামরাগাছুদ্ভবো যন্যাঃ”। রস শুংগার | শৃগার অত্যন্ত প্রাচীন রস। নাট্যশাস্ে 
ভরত আঁদরস হিঘাবে শুংগাররসের পরিচয় দিয়েছেন । শাস্তরসের তখন ( থৃষটীয় 
অব্দের গোড়ার দিকে ) বিকাশ হয় নি। কল্যাণময়ী স্থির মর্মকথাই শৃংগার-রস। 
শূগারের পরিচয় দিতে গিয়ে ভরত নাট্যশাঙ্ক্ে (৬।৪৬) বলেছেন : “তত্র 
শৃংগারো নাম রতিস্থা়ীভাবপ্রভাব উদ্জলবেমাম্মকঃ | * * বিপ্রলম্ভরুতস্ত 
নির্বেদগ্রানণি *” প্রবতি। শুগারের সার্থকত! খতু, মালাদি সেবার়। এর 
প্রয়োগেও মাঁধুধবের প্রকাশ একান্ত প্রয়োজন £ “মধুরৈশ্চাংগবিকারৈস্তস্াভিনয়ঃ 
প্রযোক্তব্য£ ৷ মধ্যমীদি বা মধুমাধবীতে শৃংগাররসের প্রকাশ থেকে বোঁঝা যায় 
এ'রাগটি মধু তথা মাধূ্ষ, লালিত্য ও শান্তিময় ভাবের পরিবেশ নিয়ে খতু-উৎ্সবের 
উদ্দেস্টে গীত বা প্রযুক্ত হ'ত। 


রাঁগ-রাগিণীদের বিবরণ ২১৯ 


শাঙগদেব সংগীত-রত্বাকরে মধ্যমাদিকে মধ্যমরাগ থেকে উদ্ভুত বলেছেন । 

পার্খদেব একথারই উল্লেখ করেছেন । খুষ্টীয় ১ম অন্দের নারদীশিক্ষায় নারদ (১ম) 
ষাড়ব, কৈশিক, কৈশিকমব্যম, ষড় জগ্রাম প্রভৃতির সংগে মধ্যমগ্রামরাগের নামোল্েখ 
করেছেন । মধামরাগের পরিচয় প্রসংগে তিনি বলেছেন, 

গাঙ্ষারস্যািপত্যেন নিষাদস্য গতাগতৈ | 

ধৈবতত্ত চ দৌধল্যান্‌ মধাম গ্রামমুচ্যতে ॥ 
টাকাকার ভট্রশোভাকর এর আরো] প্রাঞ্জলভাবে ব্যাখ্যা দিয়েছেন। শাঙ্গদের 
রাগাধ্যায়ের ৬৮--৭০ শ্লোকে মধাযগ্রামরাগের পরিচয়-প্রসংগে বলেছেন £ হাস্য ও 
শৃংগার রমে এই রাগ লীলাছিত। গ্রীক্মকালের প্রথম প্রহরে মদামগ্রামরাগের আলাপের 
সময় । এই গ্রামরাম গাঙ্ধারী ও মব্যম। জাতিরাগ থেকে উদ্ভূত, মদ্যয স্টাস, মন্দ্র-ষড়জ 
_-অংশ ও ন্যাস, সৌবীরীমৃচ্ছনার দ্বার! নিয়ন্ত্রিত । মধ্যমগ্রামের প্রথম মুলার নাম 
সৌবীরী-_ম প ধ নি সা" রি” গ”গ? রি" সা" নিব পম। মধ্ামাদি বা মধু- 
মাধবী এই মধ্যমগ্রামরাগ থেকে বিকাশ লাভ করেছে £ “তছুদ্ভবা, মপ্যমা দির্মগ্রহাংশা” | 
মধ্যমাদির মপামন্তর_ অংশ ও গ্রহ । মধ্য গ্রামরাগের লক্ষণে শাঙ্গ দেব যেখানে “প্রথমে 
যামে ঞ্ব গ্রীতোঃ” বলেছেন সেখানে কলিনাথ সেই “ঞ্বগগীত্যে"-শব্দের অর্থ করেছেন £ 

ধব্প্রীত্যে ইতি সর্মপি লিংগ-বিপরিণামেন গ্রাহাম্‌ । 

বিশেষলক্ষণাদেব জন্স্ত জনকাঁদ্ভেদৌইবগন্তবাঃ | 


ণলংগ-বিপরিণাম' বলতে ন্-জনকের ভেদ বা পরিবর্তন বোঝায়। কিন্তু এই অর্থের 
দ্বারা কল্লিনাথের বক্তব্য মোটেই স্ুম্পস্ট হয় নি এবং এরকম অস্পষ্টতা রত্বাকরের টীকার 
প্রায় বহুস্থানেই দেখা যায়। 
পণ্ডিত রামামত্য ( ১৫৫০ খু ) স্বরমেলকলানিধিতে মধ্যমাদিকে সংপূর্ণজাতির 

পরিবর্তে ধষভ ও ধৈবত-বজিত গুঁড়বজাতি রাগ বলেছেন । মধ্যমন্বর_-অংশ, গ্রহ ও 
ম্যাস। তিনি রাগের পরিচয় দিয়েছেন £ 

মধ্যমাদি--গ্রহাংশে! ম-ন্যাসে। বি-ধি-বজিতঃ । 

গঁড়বঃ পশ্চিমে যামে দি্নস্য পরিগীয়তে ॥ 
ভৈরবরাগের রাগিণী মধ্যমাদির আলাপের সময় এখানে কিছুট? পরিবতিত দেখা যায়ঃ 
“পশ্চিমে যামে দিনস্ত”- পূর্বে যামে তথা প্রাতঃকালে বা দিনের প্রথমভাগে নয় । 
টায় ১৬শ-১৭শ অক্দের দক্ষিণী সংগীতগুণী পুগুরীক বিট্ঠলের পরিচয়-ব্যাপারে 
মধ্যমাদির এই পূর্ব-সময়ের ব্যতিক্রম দেখা যায়, কেননা তিনি বলেছেন : প্রাত; 
প্রযুজ্যতে স মধ্যমাদিঃ” | তবে রামামত্যের মতো! তিনি মধ্যমাদি বা মধুমাধবীকে 


২২০ রাগ ও রূপ 


ধবভ ও ধৈবত-বজিত ওঁড়বজাতির রাগই বলেছেন : “মাংশান্তকো ম-গ্রহকো 
রি-ধান্তঃ”, অর্থাৎ যপাম-মংশ, গ্রহ ওন্যাস। পণ্ডিত সোমনাথও (১৬০৯ খু) এই 
মতের পরিপোষক | তিনি বলেছেন ₹ “অ-রি-ধে| মাংশ-ন্যাসগ্রহঃ প্রগে মধামাদিরুদ্‌- 
গেয়?” | “অ-রি-ধঃ? বলতে খষধভ ও ধৈবত-বজিত ওুড়বজাতি, মধ্যম_-অংশ, গ্রহ ও 
হাস। রাগতরংগিণীকার পণ্ডিত লোচন (১৬৫০ খু”) মধ্যমা(দির কোন পরিচয় দেন নি, 
হতরাং তার একান্ত অনুরামী হৃদয়নারায়ণদেবও তার “হদয়কৌতুক'-গ্রন্থে মধ্যমাদির 
কোন উল্লেখ করেন নি। কিন্তু আশ্চর্যের বিষর “নর প্রকাশ'-গ্রন্থে তিনটি বিকৃত স্বরের 
পধায়ে নারায়ণদেব মধ্যমাদিরাগের পরিচয় দিয়েছেন | 
পণ্ডিত অহোবল সংগীত-পারজাতে মন্যমাদিকে প্রাতঃকালের রাগ বলেছেন, 

তার গান্ধার ও ধৈবত-বছিত, স্থতরাৎ গুঁড়বজা(তি। এখানে লক্ষ্য করার বিষয়, যে 
মধ্যমাদি খবধভ ও ধৈবত-বদিত ছিল, ত।' এখন ইড়বর্গাতর রাগ ব'লে পরিচিত হ'লেও 
তার বঞজিত স্বর-ছু"টির মধ্যে একটির পরিবর্তন ঘটেছে, কেনন! অহোবল খষভ ও ধৈবতের 
পরিবর্তে গান্ধার ও ধৈবত-বজিত বলেছেন। “রাগতববিবোধ'-গ্রন্থে শ্রনিবাসও 
মধ্যমা্দিকে গান্ধার-ধৈবত বজিত বলেছেন। পারিজাতকার মধ্যমাদির পক্ষণ দিয়েছেন, 

মধ্যমাদৌ-গ-ধৌ-নস্তে। মৃছন। মধ্যমা দিক] । 

তত্রত্বংখন্বরাঃ প্রোক্ত1 রি-ম-নয়ো মুনীশ্বরৈঃ ॥ 
মধ্যম তথ! সৌবীরীমূছন দ্বার! মধামাদিরাগ নিয়ন্ত্রিত । সৌবীরামৃছনাণ কপ মন পরনি 
সা) বি” গণনগ” রি? সা নিধপম। ও ও ধৈবত-বছিত, গতর; মধামাদির 
আরোহণ ও অবরোহণ_ম পনি সা রি১_ রি? স1১ ।ন পম । মুনীর (কোন্‌ ভরত ?) 
ধষভ, মধ্যম ও নি্ষাদকে অংশন্বর বলেছেন (এখানে মুনাশ্বরের অভিমত গ্রাহ্থ কিন! 
বিচারের বিষয় )। দক্ষিণ-ভারতীয় সংগীতপদ্ধতির নৃতন পথপ্রদর্শক আচার্য বেঙ্কটমখী 
( ১৬২৮-৭২ খু) মধ্যমাদিকে গান্ধার ও ধৈবত-বজিত ুঁড়বজাতির রাগ বলেছেন ও 
সন্ধ্যাকালে তার আলাপের সময বলে নিদিষ্ট করেছেন £ 

মধ্যমাদিস্ত রাগোহয়ং মধ্যম গ্রহসংযুতঃ। 

গ-ধ-লোপাদৌড়়বঃ স্তাৎ সায়ংকালে চ গীয়তে ॥ 
স্বরলংখ্যার, অংশে বা বাদীম্বরে, জাতিতে ও সময়ের বিচিত্র পরিবর্তনে যুগের ও রুচির 
পরিবন শুধু মধ্যমাদির বেলায় নর, সকল রাগের প্রকৃতি ও গঠন-ব্যাপারেও লক্ষ্য 
করার বিষয় । 
পণ্ডিত দামোদর সংগীতদর্পণে যধামাদির কূপে বিকল্প স্বীকার করেছেন : মধ্ামাদি 

সাত স্বরের সংপূর্ণঙাতির ব| খধভ-ধৈবত-বঙ্জিত উড়বজাতির রাগ । তবে দামোদর 
সংপূর্ণজাতির পক্ষপাতী ব'লে মনে হয়। তিনি বলেছেন, 
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মধ্যমাদিশ্চ রাগাংগ! গ্রহাংশন্যাসমপ্যম] | 

সপ্তন্বরৈস্থ গাতব্য। মধ্যমাদিকমু্না। 

সংপূর্ণ। কথিত। তদ্জৈঃ ৫) রি-ধ-হীন] কষচিন্মতা ॥ 
দামোদর মধ্যমাদির ধ্যান বর্ণন। করেছেন, 

পত্যাসহ সংপরিরভ্য১ কামং 
সংচুম্বিতান্য। কমলায়তাক্ষী । 
স্র্ণহ্যাতি:২ কুম্কুমলিপদেহা 
সা মধ্যমাদিঃ কিতা মৃণীনতৈঃ ॥ 
সংগীততরংগকার রাধামোহনের রচিত ধানের মর্মার্থ: মধ্যমাদি ব| মধুমাধবা-সার্গ 
কণকবর্ণ, পীতবসন! ও চঞ্চল-চকিত-নয়ন। | তিলফ্ুলে যেমন শিশিরবিন্দু মিশ্রিত 
থাকে তেমনি মধ্যমাপির নানাগ্রে মুক্তাশোভিত । নায়কের মংগে তিনি আলি্গনা- 
বদ্ধা ও চুম্বনরত]। 
॥বতমান বপ॥ 
মধ্যমাদি কাফীমেলের অন্তর্গত | গান্ধার ও ধৈবত-বঙ্জিত। পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে বে, 
পারিজাতকার অহোবল একে গাদ্ধার-ধৈবত-বজিত গুঁড়বজাতির রাগ বলেছেন। দিবা 
দ্বিপ্রহরে আলাপের সময় । ধষভ--বাদী ও পঞ্চম--সংবাদী। পণ্ডিত অহোবপ নাকি 
নিযাদকে বাদী তথা অংশ বলেছেন । পূধাংগে পঞ্চম ও খষভ এবং উন্তরাংগে নিষাদ ও 
পঞ্চমের মধ্যে সংগতি । তরংগকার রাধামোহনের মতে মধ্যমাবতী (১) মালশ্রা, মল্লার ও 
শুদ্ধ কল্যাণের, (২) মেঘ ও মালশ্রর সংমিশ্রণে স্থষ্। 
আরোহণ-_স1বি মপ নিসা, অবহোরণ-_সা” নিপমবিসা, 


অনেকে আরোহণ ও অবরোহণে কোমল-নিষদ (নি) ব্যবহার করেন। 
যেমন-্সা রি মপনিসা*-সাণনিপম রিসা 
পকড়-_রি, মপ, নি, সা, নি প মরি। 


॥ বিস্তার ॥ 
1 নিপমপরি, স। রিসানি সা,রিপ মপ নিপ,নি নি প,নিষপ সানি প 
মপ, নি পমরি, নি সারি, মপনি নিপ মরি, পমরি, মরি পরি সাঁ। নি, সা, 


১ পাঠজেদ--'সহাসং পরিরত্য' | 
২। “ -ন্ঘৃল্ছবি' | 


২২২ রাগ ও রূপ 


০- 
০12 


সা, মূ পৃনিসা,সা,রিপরি,মপ নিপনিপ মরি, সানি প মরি, 
পমরিসা। 

[ মপনি, নি সাণবো,মপ নি নি সাণ্), রি মণ রি পঃ রি? সা”, নি নি 
প, নি সাঁণ রিণ রিও সা», মপ নিপ,রিরি মপ স্যণমনিপ,রিমপ,নি পম 
রিম পরি সা রিমরি, পমরি সা। 

বেঙ্কটমখীর মতে মধ্যমাদির আরোহণ-অবহোরণ_সা রিম পনি সাঁঁ-সাণনি, 


প মরি সা।- হিন্দুস্তানীপদ্ধতির মতো । 


(খ) ॥ ভৈরবী ॥ 

ভৈরবীর ক্রমবিকাশের ইতিহাস ভৈরবের অনেকটা অনুরূপ । ভৈরবী প্রথম আবির্ভাব 
সংগীতসময়সারেই দেখ! যায়, হুতরাৎ খুষ্টীয় ণম-*ম অথবা ৯ম--১১শ অব্দের কিছু 
আগে দেশীরাগ হিসাবে টভরবী ভারতীয় সমাজে বিকাশ লাভ করেছিল । ভৈরবরাগের 
অপরিহার্য অংগ ব! সহগামী হিসাবে ভৈরবীর জন্ম কাহিনীও হিযালয়পর্বত-অঞ্চলের 
আদিম-অধিবাসী ভিরবা-জাঁতিদের মধ্যে প্রচলিত স্থরের সংগে জড়িত। একেও 
শুদ্ধিকৃত রাগ বা রাঁগিণী হিসাবে গ্রহণ করতে হবে। ভৈরবের মতো ভৈরবীর জনক- 
রাগ ভিন্নধড়জ ('গ্রামরাগ ), স্বতরাঁং তার বিকাশধার] এবং প্রক্কতিও ঘড় জোদীচ্যবতী- 
জাতিরাগের সংগে জড়িত। ভৈরবের মতো ভৈরকীর মধ্যেও দেবারাধনা ও প্রার্থনার 
ভাব নিহিত। তাছাড়া পার্খথদেব পরিষ্কারভাবে বলেছেন, ভৈরবী ভৈরবের অংগ বা 
ভাষারাগ ৷ নাঁট্যলোচনে “নারদভৈরবী”-রাগের উল্লেখ থাকায় ও সাধারণভাবে 
নাট্যলাচনকে সংগীতসময়সারের পূর্ববর্তী ( ভৈরবের আলোচনায় এ' সম্বন্ধে আলোচিত 
হয়েছে ) মনে করায় অনেকে ভৈরবীকে ভৈরবের পূর্ববর্তা রাগ বলে অঙ্্মান করেন। 
যাইহোক ভৈরবীর প্রসংগে আর একটি প্রশ্ন সাধারণভাবে আসে যে, ভৈরব ও ভৈরবীর 
স্ষ্টি বা বিকাশ একই উৎস থেকে যখন স্বীকার করা হয় তখন ভৈরবী ভৈরবের 
অধীনতা ( ষে'জন্ত ভৈরবীর রাগিণী বলে গণ্য করা হয়) স্বীকার করে কেন? অবশ্য 
এই প্রশ্নের উত্তর পার্খ্দেব তাঁর সংগীতসময়সারে দিয়েছেন । তিনি ভৈরবকে রাগাংগ ও 
ভৈরবীকে উপাংগ রাগ বলেছেন। উপরাগ বা! ভাষাংগ-রাগ সর্ধদাই রাগের অন্সংগ্গী 
বা! অধীন হয়। 
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পার্থদেব ভৈরবীর স্বরসঙ্জা ও লক্ষণের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
ভিন্মষড় জসমূদ্ভূতা৷ ধাংশন্তাস গ্রহান্িত! । 
সমশেষস্বর! পূর্ণা গান্বিতা তার-মন্দ্রয়োঃ 
দেবাদিপ্রার্থনীয়াং তু ভৈরবী বিনিযুজ্যতে ॥ 
ভৈববরাগের বেলার পার্থদেৰ বলেছেন £ “ভিন্ন জসমুদ্ভূতো * * প্রার্থনে ভৈরব: 
স্বৃতঃ”। স্থৃতরাং ভিন্নধড়জ উভয়েরই জনকরাগ । ভৈরবীর হ্ট্টির কারণ বলতে গিয়ে 
'সমূদ্ভূতা”_ক্ীলিংগবাচক শব্দের বাবহার থেকে স্পঃহ বোঝ। যায় ষে, পার্থদেব তদাশীস্তন 
মংগীতগুণীদের মতের অচুবতী হয়ে ভৈরবীকে ভৈরবের পত্রী তথা স্থীপ্রত্যয়ান্থ “রাগিণী? 
কল্পনা করেছেন, কেননা! ভৈরবের বেলাগ্ম তার ঠিক বিপরীত--“সমুদ্ভূত”, অথাৎ 
পুরুষপদবাচ্য প্রতায় দেখা যায় । সুতরাং এই সামান্য নিদর্শন থেকে আমর। কল্পনা করতে 
পারি যে, রাগ-জগতে 'গ্ৰা' ও “পুরুষ -কল্পন। পার্খদেবের তথা খুষ্টার ৭ম কিংব। ৯ম--১১শ 
অন্ধের আগেকার স্মাজেই বূপ গ্রহণ করেছিল। কিন্তু তাহলেও প্রচলিত প্রথা 
অন্থসারে সকলে 'বাগ'শবই বাবহার করতেন । ধৈবতম্বর ৫ভরবীর অংশ বা বাদী, 
গ্রহ ও ন্যাম এবং সংপূর্ণজাতি। মন্ত্র ও তার এই উভয় সপ্চকের গান্ধার পযন্ত ভৈরবীর 
স্বর-বিস্তার লীলামিত। দেব-মারাধনার পবিত্র ও মুক্তিদায়ী রাগ বা রাগিণী হিসাবে 
ভৈরবীর প্রচলন ছিল। 
ভৈরবী ভৈরবের অস্গগামী রাগ বা অন্ুগামিনী রাগিণী । আবার কোথাও কোথাও 
ভৈরবী জনকরাগ (মেলরাগ) বূপেও ব্যবহৃত হয়েছে । মন্মটাচাধ আবার ভৈরবীকে বশস্ত- 
রাগের প্রথম জন্যরাগ বাঁ রাগিণী বলেছেন । নান্যদেব রন্বতীহৃদগ়্ালংকার'-ভাষ্ে 
ভৈরবীকে দশটি ভাষারাগের অন্যতম বলেছেন । রাজ! সোমেশ্বরদেব হনযন্সতের মতো 
ভৈরবীকে ভৈরবের জন্যরাগ বা রাগিণী বলে উল্লেখ করেছেন। নারদ (আয়) 
পঞ্চমসংহিতায় ভৈরবীকে মালবরাগের ভাষা ব। জন্তরাগ বলেছেন। রাগার্ণবে 
( আহ্মাণিক ১৪শ খু”) ভৈরবের সংগে ভৈরবীর আবার কোন সম্পককই নাই। 
শাঙ্গদেব ( ১৩শ খু) সংগীত-বত্বাকরে পার্থদেবকে অন্গসরণ ক'রে ভৈরবীর পরিচয় 
দিয়েছেন । তিনি বলেছেন £ "ভৈরবী ভৈরবোপাতগং সমশেষস্বরা ভবে», অর্থাৎ ভৈরবী 
ভৈবররাগের উপাংগ বা ভাষারাগ ( জন্তরাগ )। 
পণ্ডিত অছোবল সংগীত-পারিজাতে ভৈরবীর পরিচয় দিয়েছেন, 
স-স্বরাংশগ্রহন্যাস ভৈরবী স্তাদ্‌ ধ-কোমলা। 
রি-নারোছে তু প-ন্যাস1 পঞ্চমেনৌভয়োরপি । 
ষড়জেনাথাবরোহে তু সর্ধদা সৃখদায়িনী ॥ 
উভৈরবীর অংশ তথা বাদী--ষড়জ ও সংবাদী--পঞ্চম | যড়জই আবার গ্রহ ও ন্তাস। 


২৪ রাগ ও রূপ 


এখানেই শাঙ্গ দেবের সংগে অহোবলের পার্থক্য, কেনন৷ পার্খদেব ও শাঙ্গ দেব উভয়েই 
ধৈবতকে ভৈরবীর অংশ, গ্রহ ও ম্যাস বলেছেন, কিন্তু অহোবল ধৈবতের জায়গায় ষড়জকে 
বংদী হিসাবে গ্রহণ করেছেন । তবে কোমল-ধৈবত ( ধ ) একথা সকলেই বলেছেন। 


পণ্ডিত সোমনাথ ( ১৬০৯ খু ) “রাগবিবোধ"-গ্রষ্থে অহোঁবলের মতো! ষড়জকে 
গ্রহ, অংশ ও ন্বাস বলেছেন। তখন (১৭শ শতাব্দী) মেলের স্ট্টি হয়েছে ও তদনুসারে 
সোমনাথ ভৈরবীকে শ্রীরাগমেলের অন্ততৃক্ত করেছেন £ “ভৈরব্যংশন্তাসগ্রহসা 
রি-প-মুদ্রিত] সী পূর্ণা” | লোচন-কবি (১৭শ শতাব্দী) ভৈরবীর পরিচয় দিয়ে বলেছেন : 
শুদ্ধ]! সপুন্বরা রমা বাদনীয়াঃ প্রযত্বতঃ”, অর্থাৎ ভৈরবীর সাতটিই শুদ্ধস্বর । কিন্তু মনে 
রাখতে হবে যে, লোচন বর্তমানকাঁলের কূপের কাফীকে শুদ্ধমেল হিসাবে গ্রহণ করতেন, 
সত্বরাধ গেই অন্ুমারে লৌচন-বণিত ভৈরবীর স্বরূপ হর _-সারিগমপধনি। সা। 


পুনরায় তিনি “অন্তে তু ভৈরবীরাগে ধৈবতং কোমলং বিছু£” শ্লোকার্ধে বলেছেন কোন 
কোন গুণী ভৈরবীরাঁগে কোমল-ধষভ ব্যবহার করেন, কিন্তু তিনি নিজে তা স্বীকার 
করতেন না বোঝা ঘায়, কেননা তার পরের শ্রোকার্ধে আবার বলেছেন £ “তদ্‌শুদ্ধং 
ঘতস্তাদৃক নায়ং রাগাহনুরঞ্জকমূ”_অর্থা২ কোমল-ঝফভঘুক্ত ভৈরবী লোকের কাছে 
শ্রতিমধুর হয় না। হ্ৃদয়নারাযণদেব লোচন-কবিকে হুবহু অস্থসরণ করেছেন তার 
'হৃদর়কৌতুক” ও “হৃদয়প্রকাশ, গ্রন্থ-ছু'টিতে । 
দামোদর (১৬২৫ খু") কিন্ত ভৈনবীকে সংপূর্ণজাতির স্বীকার ক'রে কোমল-খষভ 
সংযোগে গান করা কর্তব্য বলেছেন। দামোদর গ্রহ, অংশ ও ন্যাসের বেলায় পূর্বাচাধদের 
থেকে কিছুট। বিশিষ্ট মতের পরিচয় দিয়ে বলেছেন £ “সংপূর্ণা ভেরবী জেয গ্রহাংশ- 
হ্যাসমপাম1”, অর্থাৎ মধ্যমস্বরই গ্রহ, অংশ বা বাদী ও ম্যাস। ভৈরবী মধ্াম গ্রাম থেকে 
বিকশিত ও তার সৌবারামৃহ্না ( মনে রাখতে হবে যে দামোদর মেলের পরিবর্তে মৃছনার 
পরিচয়ই দিয়েছেন )। পৌবীরীমৃছ নার রূপ-ম প ধ নি সা রি” গণ_গণ রিণ সা 
নিধ পম। দামোদর পরমতের উল্লেখ ক'রে একথাও বলেছেন যে, কারু কারু মতে 
ভৈরবীর স্বরবিস্তার ভৈরবের মতো £ “কেচিদেনাং ভৈরববৎ স্বরৈজ্ঞে গ্ল-বিচক্ষণৈ:” | 
দামোদর ভৈরবীর ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
ম্কটিকরচিতগীঠে রমাকৈলাসশৃংগে 
বিকচকমলপত্তৈরর্ন্তী মহেশম্‌। 
করধূতঘনবাগ্যা১ পীতবর্ণায়তাক্ষী 
সকভিরিয়মুক্তা ভৈরবী ভৈরবন্থী ॥ 


১7 পাঠভেদ--“করতলগুতবীণা । 
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চক্ষুষ্মান কবি “দেবাদিপ্রীর্থনায়াম_দেবআরাধনা-রতা ও শাশ্বত কল্যাণপ্রাথিনী 
সাধিকা ভৈরবীর মৃতি কাঁবাস্থ্ষমা দিয়ে রচনা করেছেন। কল্পনাটি অতীব সুন্দর £ 
স্কটিক-নিমিত কৈলাসপর্বতের শিখরে একটি দেব-মন্দিরে প্রস্ফুটিত পদ্মের অর্থ্য দিয়ে 
্রহ্মচারিণী ভৈরবী শিবের অর্চনা করছেন । সাধিক “দেবং ভূত্বা দেবং ষজেৎ্” এই 
আদর্শে অন্প্রাণিতা হ'য়ে শিব-ধ্যানে আত্মহারা । হাতে ঘনবাছ্য (অথবা বীণা)--সংগীত- 
মুছনার জ্ঞাগ্রত প্রতীক, তিনি পীতবর্ণা ও তার আয়ত নেত্র । এই আদর্শে অনুপ্রাণিত 
হয়ে প্রত্যেক শিল্পীর ভৈরবীরাগিণী আলাপ করা উচিত। ভারতীয় সংগীতের 
এটিই আদর্শ ও চরমলক্ষা । সংগীতের তথা প্রতিটি রাগের শব্ধময় (ন্বরময় ) ও 
দেবতাময় ( দেবতী-ভাব-আরোপিত ) এই ছুটি বপকে পরিস্ফুট করার দায়িত্ব শিল্পীর, 
আর তার দ্বারাই সংগীতের অন্থশীলন অধ্যাত্-সাধনার পর্যায়ে উন্নীত। কেবলি 
ব্যাকরণ ও থিওরীর পরিপ্রেক্ষিতে স্বরের কঙ্কাল বা প্রাণহীন রক্তমাংস দিয়ে 
রাগমৃতি রচন। কর। ভারতীয় সংগীত-সাধনার উদ্দেশ্ট নয়। রাগের ব্বরসমষ্টিতে স্্টি জড় 
শরীরে প্রাণ প্রতিঙ্গী ক'রে ভাকে টচৈতম্বদীপ্ত করাই শিল্পীর সাধনার উদ্দেশ্য । মৃন্মরীকে 
চিন্ময়ী করাতেই সংগীত-সাধনার সার্থকতা । প্রাচীন সংগীতশাস্রী ও শিল্পীরা চক্ষুম্মান 
ছিলেন, তাই সংগীতের মাধ্যমে মহামুক্তির পথকে চির-প্রসারিত করার ইংগিত 
তারা রাগের ধ্যানপ্লোকে দিয়েছেন | 
গংগীততরং্গকার রাপামোহন সেন পদ্যছন্দে ভৈরবীর ধ্যানের রচনায় ঠিক 
এই অধ্যাস্ ভাবেরই প্রেরণ! দিয়েছেন, 
ভরবী চম্পকবরণী বালা, রূপে দশদিক করে উজাল1। 
হৃদয়ে শোভিত কুস্থমহার, কুস্থমে রচিত তরল তার। 
কিভৃষিত মণিমস্ব ভূষণ, লোহিত কাচলি__-পীতবসন | 
পর্তস্থিত সরোবর রাজে, কমল-কানন হন্দর সাজে । 
চারিদিকে উপবনের শোভা, মধু-আশে মধুপালিন্‌ লোভা। 
ঝংকার করিছে কোকিলগণ, গন্ধ লয়া মন্দ বহে পবন। 
তার তীরে বসি এন্সপ বেশে, পূজেন ভৈরবী দেবদেবেশে ॥ 
রংগকারের ধ্যানবর্ণনা সংগীতদর্পণকার দামোদরের অনগরূপ । 


॥ বর্তমান বপ ॥ 


হিন্ুস্তানীপদ্ধতি অনুসারে ভৈরবী ভৈরবীমেল বা থাটের অস্তর্গত-_সংপূর্ণজাতির রাগ । 
সংগীতদর্পণকারের বর্ণনার মতো মধ্যম--বাদী ও ফড়জ--সংবাদী। কারু কারু মতে 
শর, 


৬ রাগ ও রূপ 


ধৈবত-_বাদী ও গান্ধার_-সংবাপী (শার্গদেবও এটি স্বীকার করেন)। ভেরবীকেও অনেকে 
সন্িপ্রকাশক রাগশ্রেনীর অন্তর্গত বলেন। দিনের প্রথম প্রহরে ভৈরবাদির পরে এর 
আলাপের সময় । ধষভ, গান্ধার, ধৈবত ও নিষাদ বিকৃত বা কোমল (রি গ ধ নি)। 


আরো'হণে মিষ্টতার জন্য অনেকে আবার শুদ্ধ ও অনেকে তীব্র বা কড়ি-মধামেরও 
সামান্য স্পর্শের প্রয়োগ করেন । মনে হয়, এ প্রয়োগরীতি অনেক পরবর্তীকালের | 
তোড়ী, বৈরাটী কিংবা বরাটীর মিশ্রণে নাকি ভৈরবীর হই । তরংগকার রাধামোহন 
সেনের মতে বিলাবল, শুদ্ধবরাটা, সারঙ্গ, ললিত ও পঞ্চম রাগঞ্পির সংমিশ্রণে 
ভৈরবীর স্থি | 

আরোহণ_সা রিগ মপধ শি। সা 

আরোহণসা নি ধপমগ রি। সা 

পকড়-__ম, গ, সা, রি সাধ নি সা। 


॥বিস্তার ॥ 

1 নিসাগ গ রি সা, সারি সা, ধ 
ধ নিসা, গ, মগ, পমগ, রিস।, যগ রিং সা, ন্‌ স। 

1 গ্‌ ম ধ নি সা” সা ব্রি শা নি নি সা” গপরিসাও শি 


পা 


নি সা, গ. মগ রিস।। সা, নিসা 


৮ 


ধ প, সাধ, প, ধমপ, গ মনি ধ প, গ মগ রি সানি সা। 


ভৈরবীর প্ুপদগান কিছু পাওয়া যায়, কিন্ত খেয়ালগান নাই বল্লেই চলে। 


(গ) ॥ বঙগালী॥ 


বঙ্গালী বাঙালী ব1 বাঙালী রাগটি হিন্স্তানী ও কর্ণাটকী এই উভয় পদ্ধতির গানেই 
পাওয়া যায় । রাগটি শ্ুদ্বিযুগের দেশীয় বা জাতীয় রাগ ব'লে মনে হয়। পার্খদেব 
সংগীতদময়সারে সংপূর্ণজাতির রাগাংগ হিসাবে শুদ্ব-বঙালের নামোল্পেখ করেছেন। 
দেশীয় বওগাল বা বঙ্গাল রাগের মতে। পার্্বদেব দাক্ষিণাত্যা, গৌড়ী, কর্ণাটবঙগাল, 
সৌরাষী, গুর্জরী, প্রাবিডণ্তর্জরী প্রভৃতি রাগেরও নামোল্পেখ করেছেন। বগগাল 
( বাঙ্গাল ) রাগ যে দেশজাত মে'কথা খৃষ্টীয় ৫ম-_ণম অন্ধের সংগীতগুদী মতংগ 
'বৃহদ্দেশী গ্রন্থে স্বীকার করেছেন। তিনি বলেছেন: “বঙ্গালদেশসম্ভৃতা। বঙ্গালী 
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দিবারূপিণী”। এটি ভাষারাগ ৷ এই ভাষারাগই রাগ-রাগিণী-বগাকরণের যুগে াগিণী' 
কিংবা জন্ত-জনক-বগীকরণের যুগে “জন্রাগ” নামে অভিহিত হয়। 
অদ্ধের় অধ্যাপক শ্রীমর্দেক্্কুমার গংগোপাঁধাহ় রাগ-রাগিণীদের নাষ-রহ্স্তের 
আলোচনায় “বঙ্গালী” বা “বঙ্গাল” রাগটির সম্বন্ধে বলেছেন ঃ “বগ্গালদেশ অতি 
প্রাচীন দেশ। আর্ধগণের এদেশে আসিবার অনেক পূর্বে বঙ্গভূমি আর্গণের অধিকারে 
ছিল। তখন তীর্ঘযাত্রা ব্যতীত ঘর্দি কেউ বঙ্গদেশে আসিতেন ভাহাহইলে তাহাকে 
'পুনংসংস্কার? (অর্থাৎ পুনর্বার উপনরন, প্রায়শ্চিত্তাদি ) অনুষ্ঠান করিয়া তবে শুদ্ধিলাঁভ 
করিতে হইত: “অঙ্গ-বঙ্গ-কলিঙ্গেষু সৌরাষ্ট্রমগধেষু চ, তীর্থযাত্রান্‌ বিনা গচ্ছন্‌ 
পুনঃসংস্কারমর্থতি' | যাহ! হউক, এই বগ্গদেশ ব। বঙ্গালদেশ হইতে একটি বাগিণী বা 
“ভাষা,-রাগের উৎপত্তি হইঘাছে ও তাহার নাম “বঙ্গালী" ( বঙ্গালিকা, বাঙ্গালী, 
বঙগাল ) রাগিণী। * * মতংগের পূবগামী আচার্য কশ্তুপও বঙ্গালী-রাগিণার বর্ণনা ও 
নান্যদেব বগ্গালিকার রূপ বর্ণনা করিতে আচাধ কশ্যপের ধৃত লক্ষণ উদ্ধৃত করছেন £ 
“বঙ্গালিকা সকল-লোক-এনোহ্রা শুতে, তথা চ কশ্তপঃ' প্রভৃতি । কশ্যপের মতে 
বঙ্গাল-রাগিণী ত্রবণ -রা'গণীর রূপের কিছু অনুরূপ” | 
মতংগ বৃহদেটিতত বঙ্গালীর পরিচয় দিয়েছেন, 
ধৈবতাছ্যন্ুনংযুক্তা সংপূর্ণা লোকরগুক1। 
ধৈবতনিষাদসংবাদঃ ষড় জগান্ধারয়োস্তথ! ॥ 
ধৈবত-_ গ্রহ ও ন্যাস, ধৈবত বাঁ নিষাদ__সংবাদী। সংপূর্ণজীতি | থুষ্টাঘ্ম ৯ম--১১শ 
অন্দে পার্শদেব শুদ্ধ-বঙ্গালের পরিচয় দিয়েছেন : শুদ্ধ-ব্ঙ্গাল শুদ্ধষাড়বরাগের অংগ তথা 
ভাষারাগ ( জন্যরাগ )। তার মধ্যম--অংশ বা বাদী ও ন্তাস। 
শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বাকরে (২য় রাগবিবেকাধ্যায়ে ) বাঙ্গালী, (১১৬ শ্লোক) 
ও বগ্গাল (১৬০ শ্লোক ) এ'ছুটি রাগের পরিচয় দিয়েছেন । তিনি বাঙ্গালীর পরিচয় 
দিয়েছেন, 
ধ-ন্যাসাংশগ্রহা ভাষা বাঙ্গালী ভিন্নষড়জা । 
গা-প-ন্যাসা দীর্ঘ-রি-মা ধ-মন্দ্রোদ্দীপনে ভবেছ ॥ 
(১) ভিন্নফড়জরাগ থেকে বাঙ্গালীর বিকাশ ৷ ধৈবত--গ্রহ, অংশ ও ন্যাস। এটি ভাষা 
তথা অংগরাগ | খষভ ও মধ্যমের ব্যবহার দীর্ঘ বিস্তৃত | শাঙ্গ দেব এর স্বররূপের নিদর্শন 
দিয়েছেন £ থিম গযম ধধা মা মা গামা সপ ধা ধা! ধানি সনী সামমধ মধা” প্রভৃতি । আর 
(২) বঙ্গাল'-এর তিনি পরিচয় দিয়েছেন ছু'রকমভাবে £ (ক) প্রথম-_-বগ্গালোইংশ- 
গ্রহন্যাসফড়জন্তল্যাখিলম্বরঃ” ৷ মধ্যমগ্রাম থেকে সুষ্ট, অন্ত্স্বরের ব্যবহার নাই, কেবল 


২২৮ রাগ ও রূপ 


মধা ও তার স্বর পর্যন্ত রাগের বিস্তার । ষড়জ--মংশ, গ্রহ ও ন্যাপ, আর (খ) দ্বিতীয়_- 
গালের রূপ, 
মধ্যমে কৈশিকীজাতঃ ষড়জন্যাসাংশক গ্রহ্‌ঃ, 
বঙ্গালস্তারমধ্যস্থপঞচম: শ্যা সমন্বরঃ | 
দ্বিতীয় বছ্গালের বিকাশও মধ্যমগ্রাম থেকে । মন্ত্রপঞ্চম (পৃ) পধন্থ ম্বরের গতি 


ব। লীলায়ন হয় না, মধ্য ও তার-পঞ্চমেরই বাবহার, প্রভৃতি । 

টাকাকার কল্পিনাথ বাঙ্গালীর একটিমাত্র রূপই স্বীকার করেছেন, তবে স্বররূপ 
সম্বন্ধে তিনি শাঙ্গ দেবের সংগে একমত নন। তনি বাঙ্গালীকে মালবকৌশিকের 
ভাঁষারাগ বলেছেন । যড়জ-্যাস, বধ্যব-অহশ ও গ্রহ, ঝৰভ ও নিষাদ--সংবাদী। 
সংপূর্ণজাতির রাগ £ “দান্ত। মাংশ গ্রহ। পূর্ণ। বাঙ্গালী মধযোজ্জলা, বি-নি-সংবাদিনী ভাষা 
ভবেন্মালবকৈশিকে 1” 

বাঙ্গালীর সামগোত্রীয় রাগ মাঙ্গালী। পণ্ডিত গরোমনাথ (১৬০৯ খু) 
বঙ্গালের “বঙ্গালঃ শাশ্বতিকঃ পুরি সাংণগ্রহশ্ঠ সহ্য/সং” প্রভৃতি শ্লোকের টীকামুখে 
অর্থ বরেছেন ; “পুর্ণ । সাংশগ্রহঃ ষড়জগ্রহাংশঃ) সন্যাম: ষডজন্যাসণ্চ। শাশ্বতিকঃ 
নিরস্তরং গেক্ঃ। অব্ধপি নীলবগৌড়মেল এব। শুচি; শুদ্ধা ললিত। * *" | তিনি 
বঙ্গালকে মালবগৌড়মেলের অন্তর্গত বলেছেন। পারিজাতক!র পণ্তিত 'সহোবল 
(১৭০০ ৭১) “বাঙ্গালী”-কে বলেছেন খয়ভ-ধৈবত-বজিত ইউড়বজা।তর রাগ, ঘড় গ্রহ 
ও বাদী এবং পঞ্চম-সংবাদী। সাঁ-ম্বরো খিত মৃছন। অর্থে শুদ্ধমন্যামৃন। ( মধ্যমগ্রামের 
অন্তর্গত)-মারিগমপধনি-নিধপনমগরি সা। দামেদর “সংগীতদর্পণ'-গ্রস্থে 
বাঙালীরাগকে অহোবলের মতো খষভ-ধৈবতহী'ন উড়বজাতীয় বলেন । তার ষড়জ--গ্রহ 
ও অংশ বা বাদী ও ন্যাস। দীমৌদত্র উল্লেখ করেছেন রহ্রাকরের টীকাকার কল্িনাথের 
(১৪৪৬-১৪৬৫ খু” ) মতে বঙ্গালা তথা বাঙালীরাগ সংপূর্ণজাতির এবং তার মধ্যম_ গ্রহ, 

ংশ ও ন্যাস। অবশ্য কলিনাথের অভিমত শাঙ্গ দেবেরই 'প্রভিব্বনি, তবে শাঙ্গদেব 
ষড় জন্বরকে স্তাস বলেছেন এই যা পার্থক্য । দামোদর বংগালী ব! বাঙালার ধ্যান বর্ণন। 
করেছেন, 
কক্ষনিবেশিতকরগুধরায়ীতাক্ষী১ 
ভাস্বৎ ত্রিশূলপরিষপ্তিভবামহন্তা | 
ভস্মোজ্জল| নিবিড়বদন্ধজটাকলাপা 
বংগালিকেত্যাভিহিত| তরুণাকবর্ণ| ॥২ 
১) পাঠভেদ-_করওধর তপর্থী। | 
২। এ -ইত্যাভিহিতত্তরণার্বণঠি। 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ২২৯ 


বঙ্গালী কক্ষে পুষ্পপাত্র ধারণ করেন। বামহস্তে উদ্জল ত্রিশূল, দেহ ভস্মে আচ্ছা দিত, 
জটাজাল দৃঢ়বদ্ধ ও তার প্রাতঃকালীন সর্ষের মতো রক্তবর্ণ। 
তরংগকার বর্ণনা করেছেন £ বাঙালীর যোগিণার বেশ, মুখে বিভূতি বা ভম্মঃ 
মস্তকে আলুলায়িত জটাজাল, দক্ষিণহস্তে পাওুবর্ণ পদ্মকুল ও বামহস্তে ভ্রিশৃল, 
কষাম্নবসন-পরিহিতা ও সিন্কৃতীরে মহাদেব পঞ্চাননকে তিনি পুজা করছেন (সিন্ধুনদী 
পঞ্জাবে, স্থতরাং তরংগকার বাঙালী রাগ বা রাগিণাকে কেন পঞ্জাবদেশীয় সিন্কুনদীর 
তীরে কল্পন। করেছেন তা" বল! কঠিন )। 
রাগচত্বারিংশে নারদ ( ৪র্থ ) বছ্গালীকে (বাঙালী ) নটনারারণরাগের ভাষারাগ 
তথ| রাগিণী বলেছেন ও তার ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
কৃষ্ণ ক্ুষ্থাম্থরা ধীর। প্রগলভা রতিলালসা । 
মহাস্তনী তন্ত্িহস্তা বছ্গালী কৈরবপ্রিরা ॥ 
এছাড়া শ্রদ্ধবগগালকে (বাঙাল ) তিনি নটনারায়ণের পুত্র বলেছেন । 
দ|মোদর বাঙালীর স্বরূপ দিয়েছেন সাগ মপনিম, কিংবা মপদনি সাঃ 
রিণ গা সৌবীরীমৃন]। 
॥ বর্তমান রূপ ॥ 
বঙ্গালী ভৈরবমেলের অন্তর্গত নিষাদ-বছ্িত ষাড়ব-ষাড়বঙ্জাতির রাগ | ধৈবত-_বাদী ও 
কষভ--সংবাদী । অবরোহণে গান্ধীর বক্র। 'প্রাতঃকালে এই রাগ গান করার নিয়ম । ফড়জ 
_-ধৈবত (সাদ) সংগতি ও রাগের ছ্যোতক । দর্পণকার দামোদর তোড়ী, বরাটি ও জয়তশ্র 


বা জয়ন্ত রাগগুলির মিশ্রণে বাঙালীর স্যট্টি বলেছেন । তরংগকার রাধামোহনের মতে 
বরাটী, গুর্জরী ও গৌড় অথব] ধনাশ্র, ললিত, গৌরী ও মারুর সংমিশ্রণে স্থষ্ট। 


আরোহণ--সা রি গম পধ সা” অবরোহণ--সা”ধ পমগরিস। 
॥ বিস্তার ॥ 
1 ধ ধ প, গম প, গমরি সা, সারি সা, ধসা রি, রি সা, গমরি, 
পগমরি সা'। 


1 মপ ধ সা” সারি” সা” সাণ্ধ সা” সা” রিশরি সাধ, মপধ 
রিণ্পা” গমধ পগমরি সা, সরিস1। 


১ 


২৩০ রাগ ও রূপ 


(ঘ) ॥ বরাটা ॥ 
“বরাটা"বাগ বরাটিকাঁ, বৈরাটী, বিরাটী, বরাড়ী প্রভৃতি নামে অভিহিত। বরাটাও 
দেশজাত দেশীরাগ । মতংগ বৃহদ্দেশীতে বিরাটিক।' ব। বরাটীকে ভিন্নপঞ্চমের ভাষারাগ 
( জন্যরাগ ) বলেছেন । বরাটার প্রসংগে তান বলেছেন, 

মধ্যমাংশা ধৈবভান্ত। খধভেণ তু ছুধল]। 

যড়জধৈবতমংবাদী দ্িহ্ুতীনাং মধৈবতম্‌ ॥ 

ভাষ। তু ষাড়ব। হেধ। ববৈবতমধাম। | 

বরাটা চোভ বিখ্য। তা গীত। বিদ্যাধরৈঃ কিল ॥ 
মতংগের মতে বরাটার সংবাদী-স্বর_যড়জ ও দধৈবত, ঝষভ ছুবল অথাৎ অত্যন্ত কম 
ব্যবহৃত ( বজিত বললেও চলে ), সুতরাং প্রায় ষাড়বজাতির রাগ | মপ্যম- অংশ বা 
বাদী, বৈবত-ন্যাস। ধেবত ছু'টি শ্রুতিষুক্ত, স্থতর।হ বিরুত। শুদ্ধবরাটীরও এই রূপ, কিন্ত 
রাজা নান্যদেৰ সবস্বতীহ্বদ়ালংকারে কর্ণাট বরাটীকে সংপূর্ণজাতির রাগ বলেছেন । তবে 
বরাটা অত্যন্ত প্রাচীন রাগ বা রাগিণী ( অন্ততঃ খুষ্টায় ৩য়-_৫ম অবের )। অপ্যাপক 
শরঅদ্ধেন্্কুমার গংগোপাধ্যার বরাটীর জন্মরহুল্ত সম্বন্ধে বলেছেন ; “কাহারও মতে এই 
রাগিণীর নাম মহাভারতে অতি প্রসিদ্ধ 'বিরাট'নগর হইতে উদ্ভূত হইয়াছে । 
বিরাটপর্বে মহশ্তদেশের রাজধানী উপপ্রবা- রাজধানীর সমীপস্থ একটি নগর : 
উপপ্রব্যম্‌ বিরাটনগর-সশীপস্্নগরান্থরম্ত। ইতি নীলকণ্ঠকৃত টাক] ৪1৭২1১৪? | 
বিরাটরাজার রাজধানী বিরাটনগর, পরে সম্ভবতঃ “বৈরাট' এই নামে প্রসিদ্ধ 
হইয়াছিল । ডাঃ বিমলাচরণ লাহ! ভার .1701671 4120-17089)1 1৬ 5৫%7106 
1187)65 ( ৬০], 7১ 1924) 1524) গ্রন্থে বলেছেন 2 05৬11610005 01015 
৮11018-11902181000৮00640055105  বি0 ৬ ৪5 790 । বিরাটনগরে 
সংগীতবিগ্াদির চর্চা ছিল, তাহার কিছু ইংগিত বিরাটপর্বে পাওয়া যায় । মতশ্তরাজার 
এই সহরে একটি নৃত্যশালা ছিল, সেখানে কন্যার! দিবাভাগে নৃত্য শিক্ষা করিতেন : 
“যৈষা নর্তনশালেহ মত্শ্তরাজেন কারিতা, দিবাত্র কন্যা নৃত্যন্তি রাত্রৌ যাস্তি যথাগৃহম্‌ 
( মহাভারত, বিরাট পর্ব, ২২ অঃ ওয় শ্লোক )। স্থতরাং সংগীতের কেন্ত্রস্থল বিরাটনগর 
হইতে বৈরাটী ব। বরাটী রাগিণীর উৎপত্তি অসম্ভব নহে । কাহারও মতে বরাটা- 
রাঁগিণীর আসল ও আদিরূপ “বৈরারী”--অর্থাৎ “বেরার'-দেশ হইতে উৎপন্ন, বিরাট 
হইতে উৎপন্ন নহে। 'বরাড়ী' প্রাকৃত নাম, সংগীভ-আচার্ষেরা তাহাকে সভ্য, 
সম্মাজিত ও সংস্কৃত রূপ দিয়াছেন-_-বরাটা” বলিয়া। কিন্তু এই মতভেদের ছষ্ব 
সম্প্রতি অবসান হইয়াছে নৃতন প্রমাণের বলে। নান্যদেবের হস্তলিখিত পুঁধিতে 


রাঁগ-রাগিনীদের বিবরণ ২৩৬ 


স্পট লেখা আছে--বরাটী লাটদেশ ( গুর্জর--গুঙ্রাট-দেশ ) হইতে উৎপন্ন £ 
ছি * কর্াট-বরাটিক|, ধৈবতাংশোহ্ন্য/স সা-রহিত। পঞ্চমেন, বেগ-তারা-মন্দ্র-হীন] 
চ বরাটী সাউদেশস।' ( পুখি, পত্রাৎক ৯২ (ক), গ্রোক ৫₹২-৫৩)1 স্বতরাং বরাটী- 
রা।গণী “পেশাখ্য'-রাগিনী, নিগরাধ্যা-রাগিশী নঘ |” কিন্তু শাঙ্গদেব কর্াউবরাটীর কথ। 
উল্লেখ করেন নি । 
পার্থদের ( ৭ম-২উম ব| ৯ম-১১শ খু”) সংগীতসমরূসারে বিরাটী” ও “শদ্ধবরাটী? ছুটি 

নামের বাবার করার বরাটী থে শ্বদ্ধবরাটা থেকে কিছুটা |ভন্ন তা? মন্ুনান করা যার 
তাহাড়। উপাংশ্রপীর নিশ্ররাগ হিসাবে তিনি সৈন্ধবব্রাটী, অন্তলবরাটী, (কুন্তলবরাটী ?), 
অবস্থানবর!টা, দাবিউবরাটী, প্রতাপববাটী, ম্বরবরাটী, এ্রপন্বরাবরাটি, হস্তরাবরাটী, 
তোডরীবরাদী, নাগবপাটী, শোকবরারী-ব্ড়ারী বা বরাটি, কলাণবরাপী প্রহৃতির 
নামোরেখ করেছেন । আরোদশ তোড়ী, অগ্াদশ কানাড়। প্রীত খাধুনিক 
রাগশ্রেণীর মতে! খুীর অন্দের গোড়ার দিকেও যে একই রাগের বিচিত্র কূপের (বকাশ 
ছিল ত।' বোঝ] বার। বরাটীর প।রচ্ন দিয়ে পাশ্বদেব বলেছেন, 

বিভাষা রাগরা জস্তয পঞ্চমন্ত ববাটিকা ॥ 

ধাংশা ষড় জগ্রহন্যাসা ধ-তারা মন্ত্রমধামা | 

সমশ্রেষদ্বর! () পূর্ণ শৃংগারে যাষ্টিকোদিতা ॥ 


পার্শদেব পঞ্চমকে রাগরাজ বলেছেন। বরাটী ব! বরাটিকা পঞ্চমরাগের বিভাষা তথ। 
অংগ-জন্তরাগ বা রাগিনা। শৈবত--মংশ (বাদী )১ ফড়জ-_ গ্রহ ও ন্যাস। যাট্িক 
পূর্ণজাতির বরাটীকে শৃগার-রসে গানের উপযোগী বলেছেন । 
এখানে উল্লেখধোগ্য যে, যান্নীক নাট্যশাস্ধকার ভরতের (২য় শতাব্দী) একান্ত 
অনুগামী, স্থতরাং যা্টক ভরতের মতেরই বিস্তারমাধন করেছিলেন। ঘযাষ্টিক ভরতের 
পরবতী ও দত্রিল, কোহল প্রভৃতি সংগীতগুণীদের সমসাময়িক ( ৩য়-৪র্থ শতাব্দী ) ব'লে 
অনুমান করা হয়। যাট্টিকও যে বরাটীরাগ, তার রূপ এবং প্রকৃতি জানতেন তা 
পার্ধদেবের 'যাইকোদিতা'শন্ধ থেকে বোঝা! যায়। যাক, কোহল, মতংগ, পার্খদেব 
প্রভৃতির সময়ে রাগে রস ও তার অন্ুসংগী ভাবের প্রয়োগ ছিল ও সে"দিক থেকে 
রাগের সম্বন্ধে মানস অন্গভূতি বা কল্পনারও স্থান ছিল অনুমান করা অসংগত নয় । 
শাঙ্গদেব বরাটাকে 'বরাটিক। বলেছেন। বরাটিকার পরিচয় দিতে গিয়ে তিনি 
বলেছেন, 
তঙ্জা বরাটিক। সৈব বটুকী ধ-নি-পাধিক]। 
স-ন্তাসাংশগ্রহা তার-স-ধা শান্তে নিযুজ্যতে ॥ 


২৩২ রাগ ও রূপ 


বরাটিক1 ভাষাংগ-রাঁগের অন্তর্গত। এর অপর নাম “বটুকী”। পঞ্চম, ধৈবত ও 
নিষাদের বাবহার বেশী। যড়জ-_ অংশ, গ্রহ ও ন্াস। তার-ফড়জের ব্যবহারও কম নয়। 
শান্তরসে দৈবতের ব্যবহার করা হয়। কিন্ত টীকাঁকার কল্লিনাথ ৫ম-৭ম শতাব্দীর 
গুণী মতংগের মতো বরাটীকে ভিন্নপঞ্চমরাঁগের ভাষারাগ (জন্যরাগ ) বলেছেন । 
কল্লিনাথ ভিন্নপঞ্চমের পরিচয় দিতে গিয়ে রত্বাকরের টীকায় বলেছেন £ “বরাটীজনকস্থয 
ভিন্নপঞ্চমস্ত লক্ষণে” প্রভৃতি । ভিন্নপঞ্চমকে গ্রামরাগ বলা যাঁয়, কেননা মধ্যম ও পঞ্চমী 
এই ছু'টি জাতিরাগের মিশ্রণে তার স্টটি £ “মধ্যমাপঞ্চমীজাত্যোঃ সংজাতো ভিন্নপঞ্চমঃ৮ | 
শাঙ্গদেব বরাটীর যে পরিচয় দিয়েছেন তা” মতংগেরই মতে! । তিনি বলেছেন, 


ভিন্নপঞ্চম ভাষা স্তাদ্বরাটা ধ-ম-ভূয়সী | 
ধান্তা রি-ছুবলা মাংশ স-ধয়ো রি-গয়োযুতা ॥ 


ধৈবত ও মধ্যমের বেশী ব্যবহার । ধৈবত-ন্যাস, মধ্যম--অংশ ব। বাদী । খষভ দুর্বল 
ব'লে বজিত। 
পারিজাতকার অহোবল বরাটাতে কোমল খষভ ও ধৈবত এবং শুদ্ধ গাদ্ধার ও 
নিষধাদের বাবহার বলেছেন। মধ্যমস্বর তিব্রতর ও গমকযুক্ত। ধৈবতাৰি মৃহ্থনা তথা পৌরবী 
_ধনিনারিগমপ-মপগরিসানিধ। বরাটীকে অনেকে বৈরাটা, বৈরারী, 
বরারী, বিহাঁরা, বরালী প্রভৃতি নামেও অভিহিত করেন । বৈরাটাও মভিজাত দেশীরাগ 
__বিরাটদেশ থেকে গৃহীত । অছোবল পার্থদেবের মতো বরাটীর বূপভেদ হিসাবে 
শুদ্ধবরাটা, তোড়ীবরাটী, নাগবরাটা, পুন্নাগবরাটী, প্রতাপবরাটী, শোকবরাটী, কল্যাণ- 
বরাটা প্রভৃতির নামোলেখ করেছেন । শাঙ্গদেবও দ্রীবিড়ী, সৈঙ্ধবা, অপস্থান, হস্তশ্বর 
প্রভৃতি বরাটাখ্রেণোর নামৌল্লেখ করেছেন ও তা” পূর্বে উল্লেখ করা হয়েছে । 
পণ্ডিত সোমনাথ শুদ্ধবরাটার পরিচয় দিয়েছেন ও স্থললিত ভাষায় তার 
ধ্যান বর্ণনা করেছেন । রাগবিবোধের ৪র্থ বিবেকে ২ধনং শ্্রোকে শ্রদ্ধবরাটার বর্ণনা 
আছে £ “শুদ্ধবরাটা পূর্ণা সাংশান্তা রি-গ্রহা চ মধ্যাঙ্কে”। দামোদর 'সংগীতদর্পণ”- গ্রন্থে 
বরাটা সম্বন্ধে বলেছেন, 
ষড় জগ্রহাংশকন্যাসা বরাটা কথিত! বুধৈঃ | 
প্রথমা মৃ্না ষস্তাঃ সংপূর্ণা কীতিবধিনী ॥ 
ষড়জ-_গ্রহ, অংশ (বাদী) ও ন্যাস। এর প্রথম মৃছনা ( ষড়জগ্রাম ) উত্তরম্্রা-_ 


সারিগম পধনি-_নিধপমগরি সা। বরাটা সংপূর্ণজাতির রাগ । দামোদর 
বরাটার ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ২৩৩ 


বিনোদয়স্তী দয়িতং স্থকেশী 
স্থকংকণা চামরচালনেন । 
কর্ণে দধানা স্থরবুক্ষপুষ্পং 
বরাংগনেয়ৎ কথিতা৷ বরাটা ॥ 

শোভন চিক্কন কেশরাশিশোভিতা, মনোহর কংকন-পরিহিতাঁ, চামর-ব্যজনে প্রিয় 
নায়ককে সন্ত ক'রে বরাটী কর্ণে পারিজাত-পুষ্প ধারণ করেছেন । তিনি সুন্দরী 
নারীদের মধ্যে শ্রেষা। 

পণ্ডিত সোমনাথ বরাটীর রূপ বর্ণনা করেছেন, 

তরুণী বনে সকরুণং গবেষয়স্তী পতিৎ ভূশং গৌরী । 
নীলাপ্বরাঁ বরাটা স্থরতকুকুম্থমোলাসৎস্থ্ষমা ॥ 

এখানে বরাটী নীলাম্বরা তরুণী পরমশোভাময়ী। তিনি পতিকে অন্বেষণ করছেন । 
মন্দারাদিকুন্থমে শোভিত হ'য়ে তিনি আরে। স্ষমামম়ী হয়েছেন । 

তরংগকার রাপামোহন সেন ধ্যান বর্ণনা করেছেন আর একটু ভিন্ন অথচ সরস 
হন্দরভারে । তিনি বলেছেন : বরাটা যুবতী ও প্রেমরসে প্রবীণ] মুগকন্তুরীতে 
কেশজাল মাঞ্জিত ও মন্দ মন্দ পবনে তা” আন্দোলিত । কর্ণে মনিময় কুগুল ও গলায় 
হার। আলশ্ে শুভ্রবসন পতিতণপ্রীয়। নায়কের গলায় হাত দিয়ে তিনি তার অতি 
নিকটে উপবিষ্ট । এখানে লক্ষ্য করার বিষয়, তিনটি বর্ণন| কিছু কিছু আলাদা, কিন্থি 
আসল বিষয়বস্তুতে তেমন ভিন্নতা নেই । 
॥ বর্তমান বূপ ॥ 
বরাটা মারবামেলের অন্তর্গত । সংপূর্ণজাতির রাগ গান্ধার-_বাদী ও ধৈবত--সংবাদী । 
সন্ধাাকালে গান করার সময় । ' স-প ও গ-প শ্বর-সংগতি । তীব্র-মধ্যমের ব্যবহার | 
কারু কারু মতে কোমল-ধৈবতের (ধ.) ব্যবহার হয়। তোড়ী, ত্রিবেণী ও দেশকারের 


সংমিশ্রণে সু | তরংগকারের মতে তোড়ী, ধনাশ্রী কিংবা খটভৈরব, ও রামকেলী বা 
রামকিরি রাগগুলির সংমিশ্রণে বরাটা বপায়িত | | 


1 । 
আরোহণ--সা রি গম প, মধ, সা” 
| 
অবরোহণ--সাণ নিধপষগরিসা 


। 1 
রূপ--পধগ, প, ধ, মগ, রিগ, মগ, রিস। 


২৩৪ রাগ ও রূপ 


॥ বিস্তার ॥ ূ 
[ গরিগ, রিসা, সা, রিসা, রিসা, নিসাপ, প নিধপ, মগ, রিসা]। 


| 
[| পধপ, সা” সাপরি-সাঁণ্, সাপ্নিসা৯ রিসাণি মধসাণি সাপরিণ সা নিধপ, 


| 
মগ, গ, রিসা। 
অথবা 


। | রা 
[ পধগ, পধমগ, গরি, রিগ, ধমগ, রিসা, সারি, রিগ, রিসাঁ, সা,সানি রিগ, 


| | 
পগ, প, পধ, সা” পধগ, পম» ধমগ, রিগ রিসা। 





(ও) ॥ সৈন্ধবী ॥ 
সৈদ্ধবীকে চলিত ভাষায় “সিদ্ধু" বলা হয়। “সেন্ধবীকা' নামেরও উল্লেখ দেয়] যায় । 
অনেকে সৈদ্ধবীকে সিন্কুড়ার সংগে অভেদ বলেন । বাঙ্লাদেশে সিন্ধু ও সিন্ধুড়া ছ'টিকে 
আলাদ! হিসাবে গ্রহণ করা হ'ত এবং এছু"টি রাগের অনেক প্রাচীন গানও পাওয়া যায়। 
ধপদেও সিন্ধু ও সিহ্কুড়ার পৃথক্‌ পৃথক্‌ গানের প্রচলন আছে। সেন্ধবী বা সিন্ধু দেশী 
তথা দেশজাত রূগ। 
| মতংগ 'বৃহদদেশী-গরন্থে সৈম্ধবীকে ৮ম সংখ্যার ভাষারাগ হিসাবে উল্লেখ ক'রে 
মালবকৌশিকরাগের সংগে সম্পকিত করেছেন £ “পঞ্চমী সৈম্ধবী জয়া * * 
চৈবমষ্টো মালবকৈশিকে” । টকৃক (বা ঠকৃক) রাগ থেকে সৈদ্ধবীর বিকাশ ( -টকৃক বা 
ঠকৃকরাগ সৈষ্ষবীর জনক ও সেম্ধবী জন্তরাগ )। সৈম্ধবী যে দেশজাত রাগ সেকথা 

ংগ উল্লেখ ক'রে বলেছেন; “দেশভাষ! তু দেশাখ্য। সৈম্ধবী টকৃকরাগজা”। 
মধ্যম-_-অংশ বা বাদী, ষড়জ- ন্যাস, সংপূর্ণজাতির গমকযুক্ত রাগ । 

শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীঅর্দেন্রকুমার গংগোপাধ্যায় বলেছেন £ “সিন্ধুদেশ প্রাচীন 

সংস্কৃত-সাহিত্যে সৌবীরদেশের নিকটে এইরূপ উল্লেখ পাওয়া! যায়_সিন্ধু-সৌবীরঃ?। 
বিশিষ্ট নাম-সংযুক্ত যে সাতটি প্রাচীন রাগের প্রথম পরিচয় পাওয়া যায়, “সৌবীরক'-রাগ 
তাহার মধ্যে একটি। মতংগ-মুনি সৌবীরকের লক্ষণ ধ'রে দিয়েছেন। রংগমঞ্চে 
নাট্য-অভিনয়ে প্রাবেশিক-সংগীতে সৌবীররাগের প্রয়োগ নির্ধারিত হইয়াছে । * * 
সিন্ধু ও লৌবীর নামের সংগে গান্ধারপ্রদেশের নাম ভারতের ইতিহাসে প্রপিদ্ধ”। 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ২৩৫ 


তিনি আরো উল্লেখ করেছেন £ সৈম্ধবী ও সৌরাষ্ী রাগিণী সম্বন্ধে নান্যদেবের গ্রন্থে 
একটি শ্লোক আছে। নান্যদেব আটটি ভাঁষা-রাঁগিণীর মধ্যে এই ছুটি রাগিণীর উল্লেখ 
করিয়া বলিয়াছেন : ধাহার]। সিন্ধুনদী উত্তীর্ণ হইয়া সিন্ধুদেশ জয় করিয়াছেন, তাহার! 
সৈদ্ধবী-রাগিণীকে পঞ্চমস্বরে নির্দিষ্ট করিয়াছেন, আর সৌরাষ্্র-রাগিণীকে 'রাষ্্বর্ধঘন” এই 
বিশেষণে বিভৃষিত করা হইয়াছে £ “পঞ্চম চৈব নিদিষ্টা সৈদ্ধবী জিত-সিন্ধুনা, টক্কে 
চ পঞ্চমেপ্যাহ সৌরাস্্ী রাষ্ট্র-বর্ধনঃ” |” 

পার্খবদেব ওুঁড়ব ভাষাংগশ্রেণীর মণ্যে সৈদ্ধব বা সৈন্ধবী-রাগিণীর নাম উল্লেখ ক'রে 
বলেছেন : “প-রি-হীনাঃ,, অর্থাৎ পঞ্চম ও খষভ-বজিত | পাশ্বদেব মতংগের মতো 
সৈদ্ধবীকে মালবকৈশিকরাগ থেকে স্থষ্ট বলেছেন : “ভাষ| শ্যাৎ সৈদ্ধবী-নাম জাতা 
মালবকৈশিকাং”। ষড়জ--অংশ ও ন্যাস। সৈন্ধবীকে শুংগার-রসে গান করার বিধি । 

শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বীকরে সৈহ্ধবীর (সিন্ধুদেশ থেকে উৎপন্ন) তবে মতংগ 
সিন্ধুদেশজাত না বল্পেও দেশজাত তথা দেশীরাগ বলেছেন ) চার রকম রূপের পরিচয় 
দিয়েছেন। তিনি বলেছেন £ “চতুর্ধ! সৈদ্ষবী তত্র টকৃকভাষা রিপোক্থিতা”,__ সৈন্ধবীর 
স্বরবিস্াস চারশ্রেণীর । (১) প্রথম শ্রেণীর সৈন্ধবী টকৃক (টকৃক বা এ্-অক-দেশজাত ) 
রাগ থেকে বিকাশ লাভ করেছে এবং খষভ ও পঞ্চম-বজিত ওঁড়বজাতির রাগ | ষড়জ-- 

ংশ, গ্রহ ওন্যাস। গমকের মাধামে স্বরলজ্ঘন করাই এর প্রকৃতি : “সতন্যাসাংশগ্রহা সাকা 

গমকৈর্পড্খিতঃ স্বরৈ: ৷ স-গ-তারা ষড় জমন্ত্রা” । তারার ষড়জ ও গান্ধার পর্যস্ত স্বরের 
গতি এবং মন্দ্র-ষড়জের ( স্‌ ) ব্যবহার । শাস্তাদি আটটি রসে ও ভাবে রাগ অনুস্থযত ।১ 
(২) দ্বিতীয় শ্রেণীর সৈন্ধবী পঞ্চমরাগের ভাষা বা অংগরাগ । পঞ্চমস্বর-_-অংশ, গ্রহ ও 
স্তাস। গমকপ্রধান রাগ, তবে খষভ খুব কমই বাবহৃত হয়। (৩) তৃতীয় শ্রেণীর সৈদ্ধবী 
মালবকৌশিকরাগের ভাষা তথা মালবকৌশিক বা মালবকৈশিকরাগ থেকে বিকশিত । 
নিষা্দ ও গান্ধার-বজিত,সতরাং গড়বজাতির রাগ । ষড়জ-_অংশ, গ্রহ ও হ্যাস। সকল 
রসে ও ভাবে লীলায়িত। আর (৪) চতুর্থশ্রেণীর সৈ্ষবী ভিন্নফড়জরাগ থেকে বিকশিত, 
স্থতরাং ভিম্নষড়জের ভাষ! । ধৈবতস্বর--অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। খষভ ও পঞ্চম-বজ্জিত, 
স্তরাং তৃতীয় শ্রেণীর মতো ওড়বজাতির রাগ মন্দ্র-ধৈবত পধস্ত রাগের গতি বা লীলায়ণ। 
বিশেষভাবে ভাবের উদ্দীপনের উদ্দেশ্টে এই চতুর্থশ্রেণীর সৈন্ধবীর প্রয়োগ হয়। 

রাগবিবোধকার পণ্ডিত সোমনাথ (১৬০৯ খু) সৈদ্ধবীর একরকম বূপেরই 
পরিচয় দিয়েছেন £ 

সৈম্ধব্যগনিণিত্যং সাংশন্তাসগ্রহা লসদগমক1। 
সাগ্স্তগাংশপূর্ণ: প্রদোষগেয়শ্চ কল্যাণঃ ॥ 


১। "সর্বরসেধসৌ”। 


২৩৬ রাগ ও রূপ 


সোমনাথ সৈন্ধবী ও সিন্ধুড়াকে একই রাগ বলেছেন £ “পৈন্ধবী সিম্ষোড়েতি ভাষায়াম্‌” । 
সৈদ্ধবী+অগনি - সৈন্ধবী গান্ধার ও নিষাদ-বজিত ওড়বজাতির দেশীরাগ । ষড়জ-_- 
গ্রহ, অংশ, ন্তাস। এটি শ্রীরাগমেলের অন্তর্গত | তিনি সৈন্ধবীর ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
উচ্চতনুস্তন্থরতন্র্জঘনে শোণাৎশুকা ত্রিশূলাংক] । 
গৌরী করিগতিরভিমতযুদ্ধ! সৈন্ধব্য তিক্রুদ্ধা ॥ 
সৈম্ধবী গৌরবর্ণা, দীর্ঘদেহা, কুশাংগী, রক্তবসনী, করে ত্রিশূল, গুজমন্দগতি ও অতিশয় ক্রুদ্ধা । 
সংগীতদর্পণকার দামোদর ( ১৬২৫ খু” ) সৈষ্ধবীর ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
ত্রিশূলপাণিঃ শিবভক্তিযুক্তা 
রক্তাম্বরা পারিতবন্ধুজীব। | 
প্রচগ্ডকোপ। রসবী যুক্ত 
স1 সৈদ্ধবী ভৈরবরাগিণীয়ম্‌ ॥ 
এই ধ্যানরূপ অনেকটা পণ্ডিত সোমনাথের বর্ণনার মতোই । এছাড়া আর একটি 
ধ্যানরূপ-_ 
প্রলম্কর্ণা বপুষা চ গৌরী 
বীণা দধান। হরপুষ্পগন্ধী । 
বক্তা ্থরক্কাক্ষরভূষণীয়ং 
গীতেষু দক্ষা কিল সৈ্ধবীতি ॥ 
এখানে গৌরবর্ণা বিশালদেহা হ'লেও সৈন্ধবী ভয়ংকরীমূতি ক্রোধ। নন | তরংগকার রাধা- 
মৌহন সেন সবগুলির সমন্বয় ক'রে আর একটি বৈশিষ্ট্যপূর্ণ সৈন্ধবীর ধ্যান রচনা ক'রে 
বলেছেন £ পতির অবর্ণনে সৈন্ধবী নিরাশ ও বিষগ্জী। নিদিষ্ট সময় অতীত হ'লেও নায়ক 
এলোন। দেখে তিনি গম্ভীরভাবে অভিমান ক'রে ষোগিণীর বেশ ধারণ করলেন ও রক্ত- 
বন্ধ দূরে নিক্ষেপ ক'রে গৈরিকবন্ধ পরিধান ক'রে যোগিণী সাজলেন। গলায় রুদ্রাক্ষ ও 
স্কটিকের মালা, শরীরে বিভূতি, কর্ণে কম্ককফুলের মালা, হাতে ত্রিশূলের সংগে জপের 
মালা” । তরংগকার স্ক্্ধ্যানদৃষ্টি নিয়ে সংগীতের চরম-আদর্শকে ফুটিয়ে তুলেছেন 
গারস্থ্ব-জীবনের উর্ধে সৈদ্ধবীকে বৈরাগ্যের তথা নির্বেদের পরিবেশ দিয়ে। অবশ্ঠ 
চরম-্মভিমান থেকেও বৈরাগ্য আসে, তারই জন্য সৈষ্ববী ভোগের পথে না গিয়ে 
ত্যাগের পথে তপন্থিনী যোগিনী সেজেছেন। 
দর্পণকার দামোদর দৈন্ধবীর স্বরবূপের পরিচয় দিয়েছেন, 
ষড় জগ্রহাংশন্তাসা পূর্ণা সৈ্ধবিকা মতা । 
মৃঙ্ছনোত্তরমন্জ্রাদ্যা কৈশ্চিৎযাড়বিক। মতা । 
রি-হীনা তু ভবেঙ্লিত্যং রসে বীর. প্রযুজ্যতে ॥ 
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সৈম্ধবী সংপূর্ণজাতির, আবার কারু কারু মতে খষভ-বজিত যাঁড়বঙ্জাতির রাগ । ষড়জ__ 
অংশ (বারী), গ্রহ ও ন্যাস। উত্তরমন্ত্রামুছ্ছন1। উত্তরমান্ত্রা ষড়জগ্রামের প্রথম 
মৃছনাসারিগমপধ নি-নিধ পম গরি সা। দামোদর মেলপদ্ধতি গ্রহণ 
করেন নি তা' আগে বলেছি, সৃতরাৎ মৃ্ছনাই এখানে মেলে কাজ করেছে। উত্তরমান্দরায় 
সমস্থ শুদ্ধন্ধর, কোন কোমল ব| বিরুত স্বরের ব্যবহার নাই | এই রাগ বাররমে গান করা 
হয়। অবশ্য এ'খার! হ'ল খৃষ্টী় ১৭ অন্ধের কথা । এখনকার কাফীমেল তখনও ছিল 
শুদ্ধমেল । 
॥ বততমান কূপ ॥ 
বঙমান হিন্দুন্তাণীপদ্ধতিতে রাগিণী সৈন্ধবীর রূপের কিছুট। পরিবর্তন ঘটেছে। 
কাফামেল থেকে এর বিকাশ বল্তে কাঁফীমেলই সৈন্ধবীর রাগরূপের নিয়ামক । 
'ড়ব-সংপৃর্ণজাতি, কেননা অবরোহণ গান্ধার ও নিষাদ বঙ্গিত। ষড়জ--বাদী ও 
পঞ্চম--সংবাদী। তরংগকার রাধাযোহনের মতে আসাবরী ও আহিরীর মিশ্রণে 
সৈন্ধবীর সৃষ্টি । পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী শ্রদ্ধ ও কাফীমিশ্রিত-_ছু'রকম সৈদ্ধবার রূপের 
পরিচয় দিয়েছেন : | 

আরোহণ-_সা রি ম প্‌ সা” 

অবরোহণ--সা১ নি ধ ম পগ রি সা০। 

(১) পকড়-সা, রিমপ, ধ, সা, নিধপমগ, রিস| (-শুদ্ধসৈন্ধবী )। 

(২) পকড়_-মপ, নিসা, রিগ”, রিণসাঁ, নিনপমগ, রিপা ( কাফীমিশ্রিত 

সৈন্ধবী বা সিন্ধুড়া )। নিষাদ ও গান্কার কোমল (নি গ)। 


॥ বিস্তার ॥ 

1 মগ রি সা, ম প, ধ সা, রি গণ» রি০ সা০, রিৎ প1”, নি ধ, ম প, সা, 
নিধ,মপধগরি,নিধ,সানিধ মপ,গরি,পগরি,ম, গরি 
সা, র ম প ধ সা০..".. 

1 যম, প ধ সা, ম প নিপাত, রি গণ বিণ সাও, লাশ নিধমপগ,বি ম 
গ, রি সা, রি ম প ধ সা রিণ সা নি পধ, ম পনি সা রিণৎ গণ 
রি” সা” নিধমপধগরি,নিনিধম,পধমপ, গরি, মগ 
রি সা। 





॥ মালবকৈশিকরাগ ॥ 
(ক) ভোড়ী, (খ) খম্বাবতী, (গ) গৌরী, €ে) গুণক্রী ও (ও) ককুভা। 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ 


॥ মালবকৈশিকরাগ ॥ 


মালবকৈশিক ব! মালবকৌশিক বা ঠকশিক চলিত কথায় মালকৌশ বা মালকোশ নামে 
পরিচিত । মালবকৈশিকের প্রথম আবির্ভাব দেখি মতংগের (৫ম-৭ম শতাব্দী) “বুহদ্দেশী'- 
গ্রন্থে রাগলক্ষণের প্রসংগে । গৌড়, রাগ, সাধারণ, ভাষা, বিভাষা প্রভৃতি রাগগীতির 
পধায়ে মতংগ বলেছেন £ “রাগাশ্াষ্টৌ প্রকীতিতাঃ” | এই আটটি রাগ হ'ল £ 

টকুরাগশ্চ সৌবীরস্তথা মালবপঞ্চমঃ | 

ষাড়বো বোট্টরাগশ্চ তথ। হিন্দোলকঃ পর: ॥ 

টককৈশিক ইত্যুক্তস্তথা মালবকৈশিকঃ। 

এতে রাগাঃ সমাখ্যাতা নীমতে মুনিপুংগবৈঃ ॥ 
টকু বাঁ টক রাগ টকৃক, টংক বা! টৎকীরই নামাস্তর । টকৃকরাগ টকৃকজাতির অবদান । 
শ্রদ্ধেয় শ্রীঅর্দেন্দ্রকুমার গংগোপাধ্যায়ের মতে বৃদ্ধদেবের আবির্ভাবের আগে টকৃকজ্জাতি 
পঞ্জাবের বিভিন্ন স্থানে বাম ক'রত। তারা ইরাণজাতি থেকে ভিন্ন হ'লেও অনাধ- 
গোঁষ্টির অন্তভূক্তি ছিল ও বহুকাল পর্যন্ত পঞ্জাবে, কাওডায় ও উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলের 
নানাস্থানে স্বতন্ধ জাতি হিসাবে বর্তমান ছিল। প্রাচীন তক্ষশীলা ( টকৃক-শিলা” ) ছিল 
নাকি তাদের সংস্কৃতির কেন্্র। সিন্ধুনদের তীরবর্তী 'এট্‌-টক” সহর ছিল টক্কজাতির 
আর একটি কেন্দ। পরে তারা ইস্লামপর্মে দীক্ষিত হয়। তাদের আবিষ্কৃত টাংক্রী-অক্ষর 
প্রাচীন লিপি হিসাবে বিখ্যাত ছিল । টক্কজাতি অনাধ হ'লেও আধ-স'গীতভে তাদের 
অবদান টকৃক বা! টৎক রাগ আজও শ্মরণীয় হ'য়ে আছে। 

ুঈয় ৩য় থেকে ৫ম-৭ম অবের ভাষাগীতিগুলি বিভিন্ন ভাষারাগকে আশ্রয় ক'রে 

বিকশিত ছিল । মতংগ বৃহদ্দেশীতে যে আটটি দেশজ ভাষারাগের নামোল্েখ করেছেন 
( পূর্বে উদ্ধত হয়েছে) “বোট্র' (ভোট্র?) রাগ তাদের অন্যতম । বোট ভোটদেশ 
পার্বত্য-অঞ্চল ভুটান তথা তিব্বতেরই অব্দান। “রাগ-রাগিণীর নাম-রহশ্ত'-নিবন্ধে 
অধ্যাপক শ্রীতর্দেন্দ্রকুমার গংগোপাধ্যায় ভোট্রটরাগের জন্তকথার বিবরণ দিয়েছেন। 
তিনি বলেছেন ঃ “আর একটি রাগ ভারতের বহির্ভাগ হইতে আনীত হইয়াছে । সেটি 
“ভোট্টরাগ" [ বোট্ট, ভোড্ড, ভোট্ট - তিব্বত ]। সম্ভবত: তিব্বতীজাতিরা এই রাগ 
ভারতে প্রচলিত করে । তিব্বতদেশ ও তিব্বতীজাতিদের সহিত ভারতের আর্জাতির 
বহু আদানপ্রদান হইয়াছে । ৬৩০ খৃষ্টাব্ধে তিব্বতের রাজা নেপালের ভ্রকুটাদেবীর 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ২৪১ 


পাণিগ্রহণ করেন, সংগে-সংগে তিনি বৌদ্ধধর্মে দীক্ষিত হন। তাহার পর বাঙ্ল! ও মগধ 
দেশের সংগে তিব্বতের ঘনিষ্ট সভ্যত| ও সাধনা-বিনিময়ের সম্পর্ক প্রতিষ্ঠিত হয়। 
তিব্বতের নান! বৌদ্ধমঠে ভারতের বহু সংস্কৃত গ্রন্থ তিব্বতীভাষায় ভাষাস্তরিত হয়। 
কিন্তু এই বোট বা ভোট্ট রাগের আগমন ৮৩০ খুষ্টাব্দের পৃবের যুগের বলির যনে হয়। 
জাতিরাগ ও গ্রামরাগের যুগের অবাবহিত পরেই, অর্থাৎ পীচ কিংবা ছয় শতকে 'রাগ' 
এই নামে অভিহিত 'গীতিপ্রবন্ধ' প্রথমে প্রচলিত হয়। রাগের এই আদিষুগে 
অষ্টম রাগের এক রাগ হইল এই “বোট্ুরাগ”। সংগীতাচার্য কশ্তপ প্রথমে বোট্রটরাগের 
উল্লেথ করিয়াছেন। কশ্প মতংগের পৃরযুগের আচার্য, স্থতরাৎ বোট্ররাগ পাঁচ 
কিংবা ছয় শতকে প্রথম ভারতীয় সংগীতে প্রবেশ-লাভ করে । * * শাঙগদেবের 
মতে এই রাগের অধিদেবতা “ভবানীপতি" স্বয়ং শিব "* * উৎসবে বিনিয়োক্তক্যো 
ভবানীপতিবল্লভঃ 1” প্ররুতপক্ষে শিবকে কৈলাসপতি বলা হ্য়। কৈলাসকে কল্পন! 
করা হয়েছে হিমালয়ের অভ্যন্তরে ৷ সুতরাং বোট্টরাগের আদি বা উৎপত্তিস্থান তিব্বত- 
দেশ হওয়ায় তার অধিদেবতা হিসাবে শিবকে কল্পনা করাই স্বাভাবিক । 

দেশজ ও জাতিজ রাগগুলিকে শুদ্ধি করার (8০৮০4 75001001901018 ) 
কাজ শপ হয মতহংগেরও ( খুষ্টীয় «ম-৭ম অব) আগে । কশ্ঠপ, কোহল, যাট্িক, 
হুর্গাশক্তি প্রভৃতি ভরতোত্বর ও ভরতাহ্থগ প্রাচীন শাস্্রীরা গান্ধব বা ঘার্গ ও অভিজাত 
তথা শার্গপ্রকৃতিসংপন্ন শুদ্ধীকৃত দেশীরাগগুলির গঠন ও প্রকাশভংগির নিয়ন্ত! ছিলেন 
বল। ধায়। মতংগের বুহদ্দেশিতে তার স্পষ্ট বিবরণও পাওয়া যায়। 

মতংগ মালবকৈশিক ব| মালবকৌশিক রাগের স্বর-সংগঠনের প্ররুতির পরিচয় 
দিয়ে বলেছেন, 

কৈশিকীঙগাতিসম্ভূতি ষড় জাংশন্তাসসংযুভ: | 
হুবলো ধৈবতেন স্থাদ্রাগো মালবকৈশিকঃ ॥ 

মধ্যযগ্রাম থেকে মালবকৈশিকরাগের বিকাশ ( বর্তমান হিন্বস্তানীপদ্ধতিতে মালব- 
কৈশিককে ফড়জগ্রামের সংগে সম্পকিত করা হয়, কেনন! গান্ধারগ্রাম তো পরের 
কথা, মধামগ্ডামের ব্যবহারও এখন লোপ পেয়েছে )। কৈশিকীজাতি তথা জাতিরাগ 
থেকে মালবকৈশিকের বিকাশ। ভরত নাটাশান্কে কৈশিকীকে বিকৃত জাতিরাগ 
বলেছেন। জাতিরাগের ভাষা বা! অংগ হওয়ায় একদিক দিয়ে মালবকৈশিক গ্রামরাগ 
( €ম-৭ম শতাব্দীর সমাজে ) হিসাবে পরিগণিত । মতংগ একে রাগ তথা ভাষারাগের 
পর্যায়ে ফেলেছেন । ষড়জন্বর এর অংশ বা বাদী, গ্রহ ওন্তাস। ধৈবতের অল্প ব্যবহার, 
কেননা দুর্বল। নিষাদ কাকলি হিসাবে ব্যবহৃত । সংপূর্ণজাতির (বর্তমানের মতো 
খুঁড়ব নয়) রাগ। বিপ্রলভ্ে কিংব! শৃগাংর রসেএর প্রয়োগ 1 কিন্তু বস হিসাবে বীর- 


৩১ 
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রসেরই এতে বাবহার দেখা যায়। ষড়জাদি মূহ্না, আরোহী-বর্ণ, প্রসন্নমধ্যম অলংকার, 
দক্ষিণ, বাতিক ও চিত্র এই তিন কল| ও চচ্চৎপুট তাল প্রভৃতি উপকরণ মালবকৈশিক- 
রাগে ব্যবহৃত হ'ত। 
পার্থদেবের (৯ম--১১শ শতাব্দী ) সংগীতসময়সারে ঠিক "মালবকৈশিক'-শব্দটি 
নাই, তবে 'মালবস্ী” মোলগ্রী) এই ভাষারাগের উল্লেখ আছে । শাঙ্গ দেবের বর্ণনার সংগে 
মতংগের বর্ণনার সাদৃষ্ঠ আছে। সংগীত-রত্বাকরে শাঙ্গ দেব মালবকৈশিকের ম্বরগঠনের 
পরিচয় দিয়েছেন, 
কৈশিকীজাতিজ: ড় জগ্রহাংশান্তোইল্পধৈবতঃ | 
স কাকলীক: ষড়জা দিমৃনারোহিবর্ণবান্‌ ॥ 
প্রসন্নমপ্যালংকাঁরো। বীরে বৌদ্রেহদ্‌হুতেরসে | 
বিপ্রলম্ভে প্রধোক্তব্যঃ শিশিরে প্রহরেহস্তিমে ॥ 
মালবকৈশিকের জনকরাগ কৈশিকাজাতি । ড় জন্বর--অংশ, গ্রহ ও গ্যাস । কাকলী- 
নিষাদের ব্যবহার ও প্রসন্নমমধ্-অলংকার। মতংগ প্রন্নমধ্য-অলংকারের পরিচয় দিয়েছেন £ 
“যত্র মন্দ্রোমধ্যে আগ্যন্তয়োশ্চ তারঃ * * | যথাসানাধাপমাগরাীসা,সারীগম 
পধনীসা”। বার, রৌদ্র ও অদ্ভূত এই তিনটি রসে লীপারিত, বিপ্রলম্ভ-নায়িকার 
ভাব। এটি সংপূর্ণজাতির রাগ। শাঙ্গদেব এর পরই মালবপ্রারাগের পরিচয় দিয়েছেন, 
ক্ৃতরাং মালবশ্রীর জনক কৈশিকীজাতিরাগ হ'লেও তা" যে মালবকৈশিকের সমগোত্রীয় 
অথচ তা” থেকে ভিন্ন-_একথ| বোঝ যার, আর বোঝা যার পার্শদেব সংগীতসময়সারে 
মালবকৈশিকের বর্ণন। বাদ দিয়েছেন মনে হয়। 
খৃষটায় ১৭শ অন্দে পণ্তিত সোমনাথ শ্রীরাগমেলে মালবশ্রীর পরিচ্ন দিয়েছেন, কিন্ত 
মালবকৈশিকের কোন উল্লেখ করেন নি। শুধু তিনিই নন, নারদ (২য়) সংগীত-মকরন্দে, 
মম্মটাচার্য সংগীতরত্বমালায়, মোমেশ্বরদেব মানসোল্লাসে, নারদ ( ৩য়) পঞ্চমসার- 
সংহিতায়, মেষকর্ণ রাগমালায়, পণ্ডিত রামামত্য স্বরমেলকলানিধিতে, পুণুরীক বিট্ঠল 
রাগমালায় ও নারদ ( ৪র্থ) রাগণিরপণে মালবকৈশিকের কোন পরিচয় দেন নি। 
অথচ অনেকের মতে মালবকৈশিকরাগ “রাগরাজ' তথা রাগশেষ্ঠ ও প্রাচীন । অবশ্ঠ 
মতংগ ( ৫ম-৭ম খু) বৃহদ্দেণীতে এর নামোল্লেথ ক'রে পরিচয় দিয়েছেন ও তা, 
থেকে এ' রাগ যে প্রাচীন তা? নিঃসন্দেহে প্রমাণ হয় । | 
মালবকৈশিকের বর্ণনা পাই পুনরায় পণ্ডিত লোচন-কবির (১৬৫০ খু০) 'রাগ- 
তরংগণী'-গ্রস্থে £ তিনি কর্ণাট-সংস্থাংনের (মেল) অন্তর্গত ক'রে মালবকৈশিকের 
নামোল্পেখ করেছেন £ “অথ কর্ণাট-সংস্থিতৌ । * * কেদারী রাগিণী রম্য 
গৌরংস্তান্মালবকৌশিকঃ* । 
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সংগীতদর্পণকার দীমোদর মালবকৈশিকের স্বরগঠনের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
ষড় জগ্রহাংশকন্যাসঃ পূর্ণো মালবকৌশিকঃ | 
মৃছন। প্রথম! জয় কাকলীম্বরমণ্ডিতা ॥ 
মালবকৈশিক বা মালবকৌশিক সংপূর্ণজাতির (সাত স্বরদুক্ত ) রাগ। ষড়জন্বর-অংশ 
(বাদী), গ্রহ ওন্যাস। প্রথম ঘুক্চনা অথে ষড়জগ্রামের উত্তরমন্দ্রী-সা রি গম প 
ননি-নিধ পম গ রি সা। কাকলি নিষাদের ব্যবহার | দামোদর রাগের প্যান- 
বর্ণনা করেছেন, 
'আরক্তবর্ণো ধৃতরক্তুযষ্টিঃ 
বীরঃ সুবীরেষু কতপ্রবীধঃ ।১ 
বারৈধু তে। বৈরিকপালমালা- 
মালী মতো মালবকৌশিকোঠ্ম্‌ ॥ 
মালবকৈশিকের বর্ণ রক্ত, তিনি রক্তবর্ণ যষ্টি ধারণ ক'রে আছেন । এতবড বীর যে তিনি 
বিজীত শক্রদ্দের মাথার মাল। গলায় ধারণ ক'রে আছেন। 


শব্দকল্পদ্রমে 'সংগীতশাস্্'€) থেকে উদ্ধত মালকৈশিকের পরিচয় দেওয়া হয়েছে £ 
“রাগবিশেষ; | তশ্ নামান্থরৎ কৌশিকঃ”। প্রকৃতপক্ষে সংগীতদর্পণেও 'কৌশিক' মালব- 
টকশিক বা মালবকৌশিকের নামান্তর । শব্দকোষকার রাগের পরিচয়ে বলেছেন ঃ 
“হরশ্ হেবা কণ্ঠীৎ শির্খতঃ | অন্ত জাতিঃ সম্পূর্ণা তথা সপ্তশ্বরক্রম : ষ২ধাগমপর্ণ 
নি। অস্ত গৃহং ষড়জন্বরঃ | শরদূতৌ রাত্রিশেষে গানসময়ঃ | রাগমীলামস্তা ম্বরূপম্‌। 
পাটলবর্ণপুরুষঃ ৷ নীলপরিচ্ছদঃ | যষ্টিহস্তঃ। যৌবনমদমন্তঃ | স্্ীভিঃ সহ হাস্ত- 
কৌতুকান্বিতঃ | শক্রমস্তকমালাগলোহথবা | বৃহম্ুক্তামাল্যগলঃ” | 

লোচন-কবি মাঁলবকৈশিকের দোহা, ছপ্পৈ ও সংস্কৃত পছ্যে হন্থমন্মতে 
৬ রাগ ও ৩* রাগিণীর ধান বর্ণনা করেছেন। মধাদেশভাষায় লিখিত দোহায় রচিত 


১। পাঠভেদ-_কৃতপ্রবীরঃ, | 

২। ষড়জন্বরের আদি-অক্ষার 'ব', সেকন্ত বড়জের সংকেত নাম বা শখ 'ব' এখানে উল্লিখিত 
হয়েছে । সংগীত-দামোদর, সংগীত-নারাঘণ প্রভৃতি ১৬শ-১৮শ খুষ্টাব্ধের সংগীতগ্রন্থে বড়জের সংক্ষিপ্ত নাষ 
'য'-ই অনেকাংশে পাওয়। যায়। কিন্তু সাধারণভাবে ষড়জের সংকেত-নাম “স' বা “সা' লেখা হয এবং এ' 
রীতি একেবারে আধুনিক নয়। প্রাচীন বাংলাসাহিত্যে বিভিন্ন অপত্রশ শব্ধের যথেষ্ট প্রচলন ছিল। 
প্রকৃতপক্ষে বড়জের প্রতীক-নাম 'স'-এর পরিবর্তে “ব'-ই হওয়া! উচিত, তবে “স” ধ'-এরই অপত্রংশ। মনে 
হয় উচ্টারণে অন্বিধার জন্ত 'য' পরে 'ম'-এ রাপাস্তরিত হয়েছে । 
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ধ্যান পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে। তিনি সংস্কত-পগ্ভে মালবকৈশিকের ধান বর্মপ| 
করেছেন, 

কৃত্ব। মুণ্ডালিমালামুরসিধবলিমো তক দন্তস্সযন্ত। | 

দ্বীরঃ সংসেবা মানঃ সমরভূবিত করণ্যন্তশস্ত্ৈঃ প্রবীবৈঃ ॥ 

শস্াস্্ত্যাগদক্ষঃ প্রতি ভট দলৈযুধ্যমানঃ কিলায়ং | 

হেম্াতুল্যাংগকান্থির্গতি কবিবরৈর্ণিত: কৌিকাখাঃ ॥ 
সংগীততরংগ'-কার রাধামোহন সেন ধ্ানবূপের পরিচয় দিয়েছেন £ মালবকৈশিকের 
মদনমোহন বূপ, যুবকের বেশ, শান্ত গম্ভীর, মধুপানে মন্ত, গলার মুক্তার মাল।, পরিধানে 
নীলবন্ধ ও যুবতীগণের সংগে রসক্রীড়ায় রত । 


॥ বর্তমান কপ ॥ 


মালবকৈশিক উভৈরবীমেলের অন্থগত, অর্থাৎ &ভরবীমেল মালবটকশিকের নিয়ামক 
অথবা নির্ধারক | রাগের আরোহণে ও অববোহণে খবভ ও পঞ্চম বদিত, গতর” এডব- 
ওড়বজাতি। গ,ধ,নি কোমল। খুষ্ীয় ৫-ণম থেকে খুষ্টীর ১৭-১৮শএ অন্দ পযন্ত 
মালবকৈ শিক সংপূর্ণজাতির রাগ ছিল ; ১৯শ-২০শ শতাব্দীতে শ্বদ্ধমেল বিলাবলকে নিয়ে 
সে হ'ল ওঁড়ব এবং এই পরিবর্তন কেন হ'ল বাকে করলে। একথ! বোপহ্য় আন আমরা 
আর 'ভাবি না। বর্তমান মালবকৈশিকের বাদী-মধাম ও সংবাদী_্ষড়জ। বাতি তৃতীয় 
প্রহরে গান করার সময়। গম্ভীর প্রকৃতির রাগ, স্ুতরা* বীররসে লীলায়িত । 
অনেকের মতে আসাবরীমেল মালবকৈশিকের নিয়ামক | উত্তরাংগপ্রধান রাগ । 
দ্পণকারের মতে (২1৫২) মালব, কানাড়! ও বাগেশ্রীর সংমিশ্রণে এব সংগীততরংগ্কারের 
মতে হিন্দোল, খট, বসন্ত, সারংগ, জয়জয়স্ীও পঞ্চম বা দীপকের মিশ্রণে হষ্টু। 

আরোহণ-নি সা গ মধ, নি সগ। 

অবরোহণ--সা” নি ধ, ম, গ ম, গস সা। 

পকড়াশ্ম গ, টা র্ঘ নি ধ, মঃ গস সাঁ।£ 


৩। পাঠভেদ--“সমরতুমি' ৫) 


৪ | মাঁলবকৈশিকের অবরোহণে "গম, গ সানা য়ে 'গম, গম সা” বা 'গস সা” হওয়াই 
সর সা 
উচিত। কাশীর শ্রদ্ধান্পণ স্বর্গীয় হরিনারার়ণ বাবু এই অভিমত প্রকাশ ফরতেন। 
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॥ বিস্তার ॥ 


নি ৭ 


ব্রি 


থ্‌ঃ 


1. সা নি সা, ম, মগ, মধ মগ,গ মগ সা|সা,নি সা, 


ধনি সাম গ,ধ মগ, ন নিপু মগ, ধম গ, মগ গম গল সা। 


1 গম ধ নি সণ সা স।” [নি সা, গণ মণ গণ সাও, গ সান সাগ, 


1-২ই. 


+ সা নি ধ, মণ গ+, মণ গণ সাপ নি সপ গ' গঞ সাপ নি ধস, 


শা 


2 ম 
»নিধ মগ, মধ পি সান ৭, মগ, ধু মগ, গম গু সা। 


12: 
14 


(ক) ॥ তোড়ী ॥ 


ভোড়ীরাগ তোড়ীকা, বাঁ তোড়িক1 তোডডী, তুপ্ডা, তোডিকা, তুঁড়ী প্রন্ততি নামে 
পরিচিত। তোড়ীকে (ব! তোড়ীককে) অনেকে বিদেশ থেকে আমদানী করা রাগ বলেন ও 
কারু মতে অনায রাগ, পরে আধ-সংগীতে আসন লাভ করেছে। ডাঃ শ্রাভৃপেন্গনাথ দত্ত 
ভার 11582517 4476 2৮ 12966569150 01276 (1956 ) গ্রন্থে ( পৃ ৮৯) তোড়ীর 
প্রসংগে বলেছেন ১100 00০ 0100 01 075 11110101 151001915 (1298-1515 
4৯০), 0) 000 06151050650 0066৮ 41065 তি এ০৪ামেত 11009800050 7১25122 
(206১ (৯1090) 10 0)9 1201205৮১০০]. 14102151901 9০০15 
10, %:11801905 81160 “11975151199 1190 19661) 11700940000. 717 (176 
[1009-4১1590 1005109] 555661”, 1 অধ্যাপক শ্রঅক্ষেন্দ্রকমার গংগোপাধ্যায় 
বলেন (ভূমিকা, পৃ” ২০): “তোড়ীরাগিণীর চাক্ষ্ষ চিত্রের একটি উপাদীন হইল 
হরিণের স্থরগ্রীতি। * * স্থবস্ধুর বাসবদত্তায় উল্লেখ পাই £ শ্ব্গযুখ শশ্রক্ষিণীর 
স্থমধুর গানে মুগ্ধ হইয়াছে” (হষ্-কলস গোপিকা-গীত-স্থখিত-মৃগযুথে? )। * * এই 
চাধীর মেয়ে যে স্থর গান গাহিয়! মুগদের মুগ্ধ করিত, সেই রাগিণী এখন “তোড়ী? বা 
তোড়ীকা'' নামে বিখ্যাত হইয়াছে এবং আধ-সংগীতে আসন জুড়িয়া বসিয়াছে মেই 
অসভ্য চাষীদের প্রচীন দেশী রাগিণী”। অনেকে তোড়ীকে ভারতের আদিম 
অধিবাসীদের স্থর তথা রাগ ব'লে অভিহিত করেন। আমাদের মনে হয়, খামাইচ 
বা খামাচ তথা খমাজ বাঁ খাম্বাজ রাগটির মতো তোড্ডী, তুড়ী বা ভোড়ী ভারতের 


২৪৬ রাগ ও রূপ 


বাইরে থেকে আমদানী-করা রাগ। তাছাড়া তুকী, শীথিয়ান ও পাঁশীদের 
( পারশ্তবাশী ) সংগীতের সমাজে অবদান মোটেই অবিদিত নয়। 
তোঁড়ীর পরিচয় দিয়ে পাশ্বদেব বলেছেন, 

অংগং ষাড়বরাগন্ সংপূর্ণৎ চ সমন্বরম্‌ ॥ 

ষড়জ-তারা গ-মন্দ্রা চ শ্বাসাংশগ্রহমধ্যমা | 

তোড্ডা নাম প্রসিদ্ধোত্র়ং রাঁগে। হবে নিযু্যতে ॥ 
তোঁড়ী আনন্দস্থচক রাগ। গ্রামরাগ যাড়বের অংগ বলতে যাড়বরাগ থেকে তোড়ী 
বিকাশ লাভ করেছে। এটি সংপূর্ণজাতির রাগ । এর সকণ স্বরহ সমপ্রকাতির 
(_'সমন্বরম্‌" ) এবং এর নির্ধারণ কর] হ'ত তখনকার মময়ে শুদ্ধমেল মুখারী কিংবা 
বর্তমান কাফীমেল দিয়ে । তারার ( উচ্চদিকের ) ষড়জ এ মন্ত্রের (খাদের) গান্ধার পধস্ত 
এরাগের বিস্তার | মধ্যমন্বর_-অংশ বা] বাদী, গ্রহ ও ন্যাস। 

আগেই বলেছি যে, ভারতবর্ষের দৃষ্টিভংগি সংকীর্ণ নয়, সে' উদারতার পরিপ্রেক্ষিতে 
তার সংগীত-ভাগ্ারকে সমৃদ্ধ করার জন্য দেশী (অপরিণত ৭ অনাষধ ) ৪ বিদেশী 
স্বরসমষ্িকেও সাদরে গ্রহণ করেছে। 

“তোড়া”-শব্দটি আবার বিভিন্ন শাকারে দেখা যায় । যেমন, তোড়া, টোড়ী, তুড়ী, 
তুণ্ডী, ত্রোড়া, তোড়িকা, তোড়াকণ প্রভৃতি । তোড়া যে দেশারাগ এবিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই, কিন্তু থুষ্টায় শতাব্দীর একেবারে গোড়ার দিকে, অথাৎ অনাধসংগীতের সংগে আষ- 
সংগীতের মিতালী পাঠানোর পাল! যখন শুরু হয় ঠিক তখন তোড়ীরাগের উল্লেখ পাওয়া 
বায় না । মতংগের (খৃষ্টায় ৫ম-৭ম্‌ অব্দ) বুহুদেশীতে তোড়ীর পরিচয় নাই | তোড়'র নিদশন 
প্রথম পাওয়। যায় পার্খদেবের 'সংগাতসময়সার*গ্রন্থে | সিংগাতিসময়মার” লেখা হয়েছিল 
আনুমানিক খুষ্টায় ৯ম--১১শ অথবা ৭ম--১১শ শতাব্দীতে । অথচ 'শক? ( সীখিয়ান ) 
রাগের পরিচয় আমরা খুষ্ীয় ৫ম-৭ম অব্দেই মতংগের বৃহদেশীতে পাই £ “্ষগি চ শক- 
মিশ্রিতা”, “রেবগুপ্তে শকাখ্যৈক” | এপ্রমহগে ডাঃ শ্রভপেন্্রনাথ দত্ত বলেছেন ঃ 
“1615 6112 01055108] 111105102] 95550510001 0175 11909 ০0117111011 01110016 
0790 05015090110 002 (7779 07 ৬৪65158-05000050610190. ১০ 102£ 
1 112.0. 1)9613 117060051106176 01 1091151) 11000161106, 101617 02.1106 1116 
1:1111515110585100. 0760 10019 ৮৮৪ 91501090105 10. 206 
01291500105 07156011091 71961121151) ৮1011210062, 20526 0102055 12 
07০ [00121] 9০০1619.”| 'সংগীতসময়সার”-গ্রস্থে তুকী-প্রভাব সুম্পষ্ট ও তুরু্ণতোড়ী, 
তুরুষগৌড়ই তার চাক্ষুষ প্রমাঁণ। পার্খদেব তোড়ীকে বলেছেন 'তোড্ডি । গৌড়রাগ 
বাঙ্লাদেশের নাকি নিজম্ব | শুদ্ধিকরণের সমারোহ-যজ্ঞে দেশী গৌঁড়রাগেও (তদানীন্তন 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ২৪৭ 


বাঙ্লার রাজধানী গৌড় তথ গৌড়দেশজাত ) বিদেশী তোড়ীরও মিশ্রণ ঘটেছিল । তুরুতব- 
তোড়ীতে পুরোপুরি বিদেশী মিশ্রণ স্পট ৷ পার্থদেব তুরুফতোড়ীকে উপাংগ-বাঁগশেশীর 
অন্তর্গত ক'রে সংপূর্নজাতির ও ছার়াতোড়ীকে উপাংগশ্রেণীভুক্ত ক'রে খযভ-পঞ্চম-বজিত 
ওঁড়বজাতির রাগ বলেছেন । তার মতে তোড়ীরাগ রাগাংগশ্রেণার অন্তর্গত | 
অবশ্য তোড়ীরাগের জনকরাগ ও তার নাম নিয়ে মতভেদের অন্ত নেই । 
গংগীত মকরন্দকার নারদ প্রথম রাগবিভাগে পড় তথা পটমঞ্জরীর অগা হিমাবে তোড়াকে 
'তুণ্ডা” (তোড়া %) ও দ্বিতীর বিভাগে পঞ্চনের হগ্যরাগ হিসাবে “তোড়ি' বলেছেন । 
সংগীত-রত্বমালায় মম্মটাচাঘ (১১শ শতাব্দী) নটবাগের জন্য বা অংগ রাগ হিসাবে 
তুড়িক1”-র নামোল্লেথখ করেছেন। নাটালোচন'-গ্রন্থে (৮৫০--১০০৭ খু) তোড়ি 
শুদ্ধরাগ হিসাবে গণা । সোমেশ্ববাচাষ “মানসোল্লাসা-গ্রন্থে (১১শ-১২শ এতান্দী ) 
তোডিকাকে বসম্থরাগের অংগ বা জন্য রাগ বলেছেন ! 
শা দেব (খু ১৩শ শতাব্দী) সংগাতরত্বাকরে তোডীকে “ভোড়ীকা বা 
'ভোড়িকা বলেছেন। তিনি ছারাতোড়া ও তুপুদ্দতোড়ার বণনা দিয়েছেন । 
তোডিকার পরিচয় দিয়ে শাঙ্গ দেব বলেছেন, 
স ্ তোড়িকা! স্াত্তদুস্ভবা ॥ 
মধ্যমাংএগ্রহন্যাস। স-তার। কম্প্রপকম। | 
সমেতরম্বর। মন্ত্রগান্ধার হ্কারিণী ॥ 
রাগলক্ষণের বেলায় শাঙ্গদেব পুরোপুরিভাবে পার্বদেবকে অনুসরণ করেছেন। 
ছায়াতোড়ী ও তুরু্তোড়ার পরিচয় দিয়ে তিনি বলেছেন, 
গি-প-ত্যক্ত। তু তোড্যেব ছায়াতোড়ীতি কীতিতা । 
তৌড্যেব তাড়িত গাল্প! তৌরুক্ষী নি-ধ-ভূয়সী ॥ 
ছায়াতোড়ী খমভ-পঞ্চম-বজ্িত ওড়ব ও তুকু্তোঁড়ী সংপূর্ণজাতির রাগ হ'লেও তাদের 
মধ্যে গান্ধারের ব্যবহার অল্প এবং নিষাদ্দ ও ধৈবতের বেশী। 
তা*ছাড়! পারিজাতকার অহোবল মার্গতোড়ীর পরিচয় দিয়েছেন, 
মার্গতোড্যাং প-হীনায়াং কোমলাখ্যো রি-ধো স্থৃতৌ । 
স-্যাসৌ মধ্যমাংশঃ স্যানুছনা তত্র ধাদদিকা ॥ 
মার্গতোড়ী পঞ্চম-বঙ্জিত যাড়বজাতির রাগ। খধভ ও ধৈবত--কোমল, মধাম--অংশ, 
ষড়জন্যাস ও ধেবত-_ গ্রহ । ধৈবতাদি-মৃছনা অর্থে মধামগ্রামের পৌরবীমৃছনা-_ 
ধ নিসারিগমপ- পম গ রি সা নি ধ। মার্গতোড়ীরাগ প্রাত:কালে 
গানের সময়। 
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পণ্ডিত সোমনাথ (১৬০৯ খু” ) তোড়ীকে তার ২৩টি মেলের অন্যতম মেল ব1 
মেলরাগ হিসাবে গ্রহণ করেছেন । তিনি তৌড়ীমেলের পরিচয় দিয়েছেন, 
তোড়ীমেলে সাধারণকৈশিকিনৌ ন শুদ্বসরিমপধাঃ | 
তোড়ীপ্রমুখা রাগা মেলাৎ প্রাছুর্তবস্তান্মাৎ। 


ভোড়ীমেলের কূপ--সা রি গ (সাধারণ)ম প ধ নি(কৈশিক-নিষাদ )। তোড়ী 


প্রভৃতি রাগ এই তোড়ীমেলের অন্তর্গত। 
বাগতরংগিণীকার লোচন-কবি ভোড়ীকে ১২ সংস্থান তথা মেলের অন্যতম 
বলেছেন। তিনি তৌড়ীর ব্বররূপের বর্ণনা করেছেন, 
শুদ্ধাঃ সপ্তস্বরা কার্ধা রি-ধৌ তেষু চ কোমলৌ। 
তোড়ী স্থরাগিণো জয়া ততো! গায়কনায়কৈঃ ॥ 
সংগীতশাহ্বীর1 তোড়ীর প্রাচীন স্বররূপের পরিচয় দিয়েছেন বর্তমান হিন্দুম্তানীপদ্ধতির 
ভৈরবীমেলের মতো--সা রি গম পপ নি। এথেকে লোচন-কবি যে বর্তমান 


পদ্ধতির কাঁফীকে শুদ্ধমেল হিসাবে স্বীকার করতেন তা" বোঝা যায়। বর্তমানের 
| 
হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অন্সারে তোড়ীর রূপসা রিগম পধ নি। 
সংগীতদর্পণকর দামোদর তোডীর স্বরগঠনের পরিচয় দিয়েছেন তার প্রকৃতির 


বর্ণনা করে, 

মধ্যমাংশগ্রহ্যাসা সৌবীরীমূহ্ছনা মতা । 

সংপূর্ণা কিতা তজ্জ্ৈস্তোড়ী শ্ীকৌশিকে। মতা । 

গ্রহাংশন্যাসষড় জাং চ কেচিদেনাঁং প্রচক্ষতে ॥ 
মধামন্বর__অংশ বা বাদী, গ্রহ ও ন্তাস। সৌবীরীমূঙ্ছনা দিয়ে তোড়ীর স্বররূপ নির্দিষ্ট 
হয়। সৌবীরীমূঙ্নাঁ_ম প ধ নি সা” রি“ গণ গণ রিণ সা নি ধ পম। কিস্তু পণ্ডিত 
অহোবল সংগীত-পারিজাতে তোড়ীকে শুদ্ধমধ্যামর্ভনার অন্তর্তি বলেছেন। 
শুদ্ধমধ্যা মধামগ্রামের চতুর্থ মুছনা_সারিগ মপ ধনি-_নিধ পম গ রি সা। 
তোড়ীর খষভ ও ধৈবত কোমল--“কোমলৌ রিধোঁ” ) গান্ধার__অংশ, ধৈবত- ন্যাস | 
আরোহে মধ্যম-বজিত, সুতরাং ষাড়ব-সংপূর্ণজাতি । পণ্ডিত অভোবল পঞ্চমে স্াসের প্রশ্ন 
তুলে পঞ্চমের শ্রদ্ধত্ব ও কোমলত্ব এই উভয় প্রশ্নের যেন অবতারণ। করেছেন। 
শাঙ্গদেব পঞ্চমের বিরুতি (তথা কোমলত্ব ) স্বীকার করেছেন। আসলে তীব্রতম- 
মধ্যমকেই শাঙদেবের সময়ে কোমল-পঞ্চম নামে অভিহিত করা হ'ত। কিন্ত 
পারিজাতকারের তা প্ররুত উদ্দেন্ত নয়, তিনি ধৈবতেই ন্যাস স্বীকার করেছেন-- 
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“ন্যাসঃ স্যাদ্ধৈবতঃ” । সংগীত-দর্পণকার দামোদরের “কেচিদেেনাঁং প্রচক্ষতে প্রভৃতি 
উক্তিতে অংশ ও ন্যাস সম্বন্ধে তার মতভেদের অভিপ্রায় বোঝা যায় । তিন বলেছেন 
অংশ-গ্রহার্দির ব্যপারে কিছু মতভেদ আছে, কেননা কারু কারু মতে তোড়ার অংশ, 
গ্রহ ও ম্যাস__যড়জ। 

দর্পণকার তোড়ীর ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 


তুষারকুন্দোজ্জলদেহ্বস্রিঃ, 
কাশ্নীরকপূরবিলিপ্তদেহ। | 
বিনোদয়ন্থী হরিণৎ বনান্তে 
বীণাধরা রাজতি তোড়িকেয়ম্‌ ॥ 


“তোড়ীর বর্ণ কুন্দ অথব। তুষারের মতো নির্মল ও শ্বচ্ছ শ্বেত। কাশ্ীর-কর্পুর-বিলিপ্ত 
দেহ, তিনি বনে হরিণের মংগে বান! হাতে বিহার করেন” । এখানে তোডীকে বনান্ত ও 
দেশান্তের একজন সংগীতনিপুণ। নারী হিসাবে কল্পন। কর হয়েছে । পর্তিত সোমনাথ 
তোড়ীর বূপ-বর্ণনায় বলেছেন, 

কলিতবিপঞ্চী বিপিনে লালিতছরিণারুণাশ্বর! হরিণী | 

ধবলাংগরাগরচন! মৃছবচনা ভূষিতা তোড়ী ॥ 


সোমনাগ তোডীকে বাসকসজ্জা-নায়িকা হিসাবে পরিচয় দিয়েছেন। তাছাড়া তুরুক্ষ- 
তোড়ী বিদোঁশনী হ'লে ভারতীয় আদর্শের ছাচে ও প্রকৃতিতে গড়ে তিনি তার 
বণনা করেছেন, 

আয়তনীলনিচোল। করমালাজপ্যমান্পতিনাম] । 

বিরহীতুরোচ্চগৌরী তুরুষ্ষতোড়ী মহাবেণী ॥ 


পতি-বিরহে কাতরা, তাই পতির আগমন-প্রতীক্ষায় তিনি হাতের মালায় পতিনাম 
জপ করছেন স্মরণে গেঁথে রাখার জন্য । তুরুষ্ষতোড়ী লম্বমানা বেশীশোভিতা 
গৌরবর্ণা । 

রাগনিরূ্পণকার নারদ ( পথ) দর্পণকারের ধ্যানকেই গ্রহণ করেছেন ও কৌশিক 
তথা মালবকৈশিকের সহচারিণী বলে তোড়ীর পরিচয় দিয়েছেন। সংগীততরংগকার 
রাধামোহন সেন তোড়ীর ব্ধপ বর্ণনা করেছেন: তোড়ী অপূর্ব রূপ-যৌবনসংপন্না | 
নায়কের অতীব প্রিয়তমা ! পরিধানে শ্বেতবস্ব, নিরুপম কাচলি। বিচিত্র অলংকার- 
শোভিতা। করূররযিশ্রিত ও স্থবাসিত তৈলসিক্ত তার কেশরাশি। কাননে একাকী 
উপবেশন ক'রে তোড়ী বীণা বাজাচ্ছেন। 

৩২ 
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॥ বর্তমান রূপ ॥ 
তোড়ীমেল থেকে তোড়ীরাগ বা রাগিণীর বিকাশ, তথা তোড়ীমেলই তোড়ীর 
রাগরূপের নির্ধারক । ঝধভ, গান্ধার ও ধৈবত_কোমল (রি. গ ধ), ভীব্র-মধ্যমের 


্ । ব্যবহার । রাগের বাদী_-ধৈবত ও সংবাদী-_গান্ধার । দিবা দ্বিতীয় প্রহরে গানের 
সময়। উত্তরাংগপ্রধান রাগ। এর কোমল-গান্ধারের বিকাশ গীলুর কোমল-গান্ধারের 
অনুরূপ । মালবকৈশিক ও কানাড়ার সংমিশ্রণে স্থষ্টি | 


| ৪2৫ 
আরোহণ __পসা, রি গ; ম প, ধ, লি | সা 


৪] 1 
অবরোহণ _-সা| নিধপ, মগ. রিসা 


॥ বিস্তার ॥ 
| | 1 | | 
1 নিসা রিগ,ম গ, পমধপ,মপধ, ম গধমগ, রিসা" নি রিসা। 


ধ নি সাঁ,সাঁনিসা,নিধনিসা,রিগরিসানিসাঁ,রি নি ধ, 


নি ধ নি ধ পা, মপধনি ধ, 


হা) 
| 
২২ 
২৯০ 
-্ 
1-3০ 
|) 
০ 
তা) 
-০ 
০ 


| 1 1 
মপম,গগরি|!রিগমপ, ধপমগরিসা। 
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| | | 9 ০০ 0০ _0 09 ,. | 
1] মমমধধসা,রিসা,গরিসানিধনিধপমগরিসা|!গগধ প 


মধ ধনিপাঁ ধ্সাঁরিধরসী,গগমধধপমগ 


শত | পপ হি 


সা 


শ্ 
1) 


| 


তথাকথিতভাবে তোড়ীর ১৩ রকম রূপের (ব্রপভেদের ) যে প্রচলন আছে, 
তা' সম্ভব হয়েছে বিভিন্ন শিল্পীর বিচিত্র রুচি ও স্ব্টির ইচ্ছা থেকে | অবশ্ত মুসলমান 
যুগেই তোড়ীর এই রূপবৈচিত্রা স্থষ্টি হয়েছিল । 


(খ) ॥ খম্বাবতী ॥ 


“থম্বাবতী'-রাগ খম্ভাইতি, খম্ভাতী, খমাহতি, খাম্বাবতী ব1 খম্বাবতী প্রভৃতি নামে 
পরিচিত । খম্বাবতা_-খমাজ বা খম্বাজ রাগ থেকে সংপূর্ণ ভিন্ন দেশীরাগ । অধ্যাপক 
শ্রাঅধেন্ত্রকুনার গংগোপাপ্যার দেশীরাগ খম্বাবতীর আলোচনা-প্রমংগে বলেছেন £ 
“আর একটি “নগপাধ্য'-বাগিণী-খম্বাবতী | এটি অতি প্রাচীন রাগিণী। ব্রহ্জাদেবের 
পূজার চিত্র অবলম্বনে ইহার রূপ কল্পনা করা হইয়াছে । কিন্তু ইহার ধ্যানশ্োকে ব্রহ্মা 
পূজার কোন উল্লেখ নাই । কোন কোন হিন্দীভাষায় লিখিত ধ্যানে রাগিণী চতুরনিনকে 
পূজা করিতেছেন এইরূপ ইংগিত আছে : “সুন্দর তানন বানন সো চতুরাননকো 
বহুভাতি রিঝাবে । * * অনেকে অনুমান করেন যে, গুজরাটের কান্ছে (01212) 
সহর “কাম্বাৎ' অর্থাৎ থম্বাবতী” এই শব্ের অপভ্রংশ । ভিনীসের পর্যটক মারক্-পোলো 
১৩শ শতকে ভারতে এসে এই সহরের নাম ককান্বাৎ। লিখেছেন এবং বলেছেন 
মহরবাসীর| এই শব্ধের উচ্চারণ করেন 'খাম্বাৎ। টডসাহেব লিখেছেন এই সহরের 
যথার্থ হিন্দুনাম হ'ল থম্ববতী' ৷ শাঙ্গদেব এক রাগিণীর বর্ণনা করেছেন তাহার নাম 
লিখেছেন "খম্ভাইতি' | মার্ক-পৌলেো| বলেছেন খিম্ভা-য়ে 11 বত্বাকর-প্রণেতা 
গুর্জরী-রাগিণীর চার প্রকার “ছায়া”__রাগিণীর উল্লেখ ক'রে ন্তম্ত-তীথিকা নামে 
এক রাগিণীর উল্লেখ করেছেন । * * মার্ক-পোলো ও মুসলমান পর্যটক ইবিন্-বটুটা 
১৩শ-১৪শ শতকে খম্বাবতী?-কে সম্বদ্ধবশালী নগর বলিয়া বর্ণনা করিয়! গিয়াছেন। 
সম্ভবতঃ এই খম্বাবতী নগর হইতেই 'থম্বাবতী'-রাগিণীর উৎপত্তি হইয়াছে”। 

থম্বাজ বা খমাজ রাগটি কাম্বোজ, কাম্ভোজী, কাম্বোজী, খম্বাজ, খমাইচ, 
কম্বোজা, কম্বুজ প্রভৃতি নামেও অভিহিত। রাগনাম হিসাবে কাম্বোজী অথবা 
কাম্ভোজীর মতো কাম্বোদী বাঁ কাম্ভোদী ও কাম্বোধী শব্দেরও সমাবেশ দেখা 


২৫২ রাগ ও রূপ 


যার এবং এই সমাবেশ সংগীতশিল্পীদের মনে অনেক সময় সন্দেহের হষ্টি করে। 
বৃহদ্দেনীকার মতংগ বলেছেন “কাম্বোজ। সংগীতপময়কার পার্খদেব বলেছেন 
“কাম্‌বোজা” রত্রাকরকার শাঙ্গ দেব বলেছেন “কাম্ভোজা', রাগবিবোধকার সোমনাথ 
বলেছেন কাম্বোদী', পারিজাতকার অছোবল বলেছেন “কাম্বোধী”, মকরন্দকার 
নারদ (২) বলেছেন “কাঙ্বোজ', ও কান্তোজ', রাগতরংগিনীকার লোচন বলেছেন 
“খমাইচী', চতুর্দ শীকার বেঙ্কটমখী বলেছেন “কাম্ভোজী” প্রভৃতি । এই কাম্বোজী, 
কাম্বোপী ও কাম্বোদী শব্ব-তিনটি নিয়েই যত গণ্ডগোল দাড়ার। কেননা এই তিনটি 
শব্দের সংগে খমীজ বা খম্বাজ ও কামোদ রাগ-ছুটির অস্তণিবেশ আছে। কাম্বোজী 
বা কাম্ভোজী খযাজেরই ভিন্ন নাধ, কিন্তু পারিজাতকারের রাগ কাম্বোধী ও 
“গোপীকাম্বৌধী”--কামোদ ও গোপীকামোদেরই নামান্তর । সোমনাথের কাম্বোদী?-ও 
কামোদের নামান্তর ব'লে মনে হয়। হিন্দুস্তানী-সংগীতপদ্ধতি'-গ্রন্থে পণ্ডিত ভাত- 
খণ্ডেজী সাযান্তভাবে এবিষয়ে আলোচন। কৰেছেন। তিনি (১ম ভাগ )২১১ পৃঙগায় 
( হিন্দী-সংঞ্করণ, হাথরস ) খমাজের প্রসংগে উল্লেখ করেছেন £ “খমাজ নাম বহুত 
প্রাচীন হৈ । কামভোজী থাট প্রাচীন গ্রন্থে মে প্রসিদ্ধ গ্যায়। উপীকে শ্বর অপনে 
খমাজ থাট মে হৈ । অতঃ ইসকা নাম উপী পর রখ লিয়! গই” | পুনরায় ১১৫-১১৬ 
পৃঙ্গায় তিনি উল্লেখ করেছেন £ “কোই কোই কহতে ঠহ কি খমাজ-শন্ধ 'কাম্বোজ'-শব্বকা 
অপন্রংশ বূপ হৈ । * * ইস সনয় প্রচার মে থে তীনো! খমাজ্গ, খম্বাবতী, এর 
কম্ভোজী অলগ-অলগ প্রকার &ৈ” এখানে তিনি অবশ্ সঠিক মন্তব্যের আভাস দেন নি, 
প্রচলিত ভিন্ন ভিন্ন মতের পরিচয় দিয়েছেন মাত্র । কিন্তু কামোদের পরিচয় দেবার সময় 
লক্ষ্যসংগীতম্‌*-গ্রন্থে তিনি স্পষ্টই বলেছেন, 

কল্যাণমেলসংভূতঃ কামোদে বিবুপধপ্রিরঃ ।১ 

সঃ সং রং সং 

গ্রন্থে রাগবিবোধাখো সোমনাথেন ধীমতা। 

কাম্বোদী-রাগিণী প্রোক্কা শুদ্ধস্বর পরিদ্কৃতা ॥ 

রাগতরংগিণীগ্রস্থে তথা হৃদয়কৌতুকে । 

কামোদঃ কীতিতো! মেলে কর্ণাটস্ত নি-কোমলঃ ॥ 
প্রকৃতপক্ষে খমাজ, খম্বাজ বা কাম্বোজী প্রায় কাম্ভোৌধী বা কামবোদীর সমগোক্্ীয় 
রাগ। অবশ্থ দক্ষিণ-ভারতীয় সংগীতপদ্ধতিতে 'হরিকাম্ভোজী'-রাঁগকে ( মেলকর্তা ) 


১। মনে রাখ! উচিত যে, এট বর্তমান হিন্দুস্ত।নীপদ্ধতি অনুযায়ী রূপের পরিচয়, প্রাচীন 
মত নয়। | 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ১৫৩ 


'হরিকাম্বোধী” নামেও কগনে। কধনে| অভিহিত কর! হয়, মার তারি জন্য মনে হয়| 
স্বাভা।বক যে, কাম্ভোছীর অপর নাম কান্ভোধী। কিন্তু কাম্ভে!জী বা কাম্বোজী 
খমাজেরই অভিন্ন নাম, আর কাম্বোদী বা কামভোবধা কামোদের নামাস্তর ৷ অবশ্ঠ 
সংগীত-মকরন্দে (বরোদ। সং) “কাম্বোঙ্জী গোপি-কাম্বোজী কৈশিকা মধুমাধবী? 
শব্বগুলির উল্লেখ দেখ! যায়, কিন্ত এই পাঠ ভুল বলেই মামাদের ধারণা | এটির শদ্ধপাঠ 
কাম্বোধী হরিকাম্বোধী' প্রতি হওয়া উচিত। ভা'ছাড়া মকরন্দকার নারদ 
“শ্রারাগপা ত-কাম্ভোন্সা ভল্লীতী” প্রভৃতি শ্লোকে কাম্ভোজী? (থে পূরণের পাঁচ ঘুলে 
আছে )শব্বও বাবহার করেছেন। কাজেই কামোদ্দ ও কাম্বোজ তথা খমাজ এই 
ছু'টি রগেরই উল্লেখ মকরন্দে আছে । পুনরাঘ “অথ নপুংসকবাগাঃ। পধায়ে মকরন্দকার 
“কৌমোদকা' নামেও একটি রাগের উল্লেখ করেছেন এবং এ পর্যায়েই সন্তর নগর শ্লোকে 
'কাম্ভোজী' রাগেরও নামোল্লেধ আছে। “কোমোপকা'-কৌমোদা ব! কৌমুধী বা 
কামোদ।-কামোদেরহ নামান্তর বলে মনে ইয়। তবে 'কাম্ভোজা যে বঙমান 
খমাজ বা খম্বাজের অভিন্ন নাম একথ। ঠিক এবং “কম্ভোঙ্গখেলকো। গ্রন্থে 
খংমাজীনামকোত্ধুন।" ৪ “কাম্ভোজীমেলসংজাতো। রাগ; খইমাজনামকঠ ক্লোকা শ-ছুটিও 
সে'কথ। প্রমাণ করে । পাগুত ভাতখণ্ডেজা তার লক্ষ্যসতগাতে ঝি ঝৌটারাগের পারচয়ে 
উল্লেখ করেছেন: “খংমাজমেলকোইম্মীকং কর্ণাটসং1জ্ঞতঃ পুরা, দাক্ষিণাত্যমতে 
চাসৌ কাম্ভোজীমেল উচাযতে” | 

এক্ষণে প্রাচীন সংগীতশাস্বীদের প্রমাণবাক্য ও অভিমত মম্বঞ্গে আলোচন। 
করলে দেখ। ঘায়, খুষ্টীয় ৫ম-৭ম অবে বৃহদ্দেশীতে মতংগ ককুভরাগের ভাষারাগ হিসাবে 
“কামবোজ1'-র নামোলেখ করেছেন £ “কাম্বোজ। প্রথম জয়ী মব্যমগ্রথামক| মতা” 
প্রভৃতি । কাম্বোজার সমসাময়িক সৌবারক, বোট, টকৃক, জ্রবশা ( ত্রিবেণী ), গুজরা, 
সৌরাস্্ী, সৈদ্ধবী, অম্বাহীরী, আভীরী, সালবাহাণিক।, শকমিশ্রিতা, দাক্ষিণাত্যা, 
পুলিন্দী, গান্ধারী, দ্রাবিড়ী দেশীরাগগুলির সমাবেশের অন্ত নাই । শকমিশ্রিতা, 
শক প্রভৃতি সীথিয়ানদের নিজন্ব স্থরও দশলক্ষণের মাধামে তখন ভারতীয় সমাজে 
রাগের কৌলিন্ত লাভ করেছিল । তখনকার কালে সীথিয়ানরা বিদেশী হিমাবে গণ্য 
ছিল, কাজেই অভিজাত দেশীরাগে অতি সামান্ভাবে বিদেশী রাগের মিশ্রণ তখন 
থেকেই আরম্ভ হয়েছে বল যায়। মতংগের উল্লিখিত “কাম্বোজা ( ভাষারাগ ) 
এতিহাসিকদের মতে বিদেশী রাগ হিসাবেই গণ্য। শ্রদ্ধেয় ডাঃ শ্রাভৃপেন্্রনাথ 
দত্ত তার 17001) 476 %৮ £291020% £0 0%1/%7 (1956) গ্রন্থে উল্লেখ 
করেছেন £: 45110018115) 21500097 101910 10061995 17812760 21109181011 
195 19561) 51051516690 10. 08051721000 10611090, 21515 00105 15 11078 


২৫৪ রাগ ও রূপ 


08551005005 [0091008107  হ্া১8) ৮ 1 অধ্যাপক শ্রীঅধেন্দুকুমার 
গংগোপাধ্যায়ের অভিমতও তাই । 

মতংগ 'কাম্বোজা”রাগকে কাম্বোজ বা কাম্বুজ দেশ থেকে আমদানী-কর। 
বলেছেন £ “এয ভাষ। তু দেশাখ্যা”। কাম্বোজের ম্বরর্ূপের পরিচয় দিয়ে তিনি 
বলেছেন £ “ধৈবতাগ্যন্তসংযুক্তা কা'মবোজ| পূর্ণহুম্বরা, * * প্রথমা ককুভোগ্বা |” 
কাম্বোক্গ সংপৃর্জাতির রাগ, পৈবত- গ্রহ ও ম্যাস। মতংগ বলেছেন সবাগম- 
সংহিতাকার যাগ্রিকের অভিমত অগ্রুারে তান কাম্বোদা তধ1 কামবোজের বূপ বর্ণন। 
করেছেন। যাঙ্িক-রচিত “সবাগমসংহিতা” বততমানে পাওয়া যায় না। 

সংগীতসময়সারে পার্শদেব খম্বাছগ ও থম্বাবতী এই উভয় রাগের পরিচয় 
দিরেছেন £ “কাম্বৌজী-ধ-রি-হীনঃ 1” * * মহারাষ্্গুজরি, খংভাতি, গুরুপ্তি * * 
চত্বারো। রাগাঃ রি-হীনাঃ”, কিংবা “ড় বরাট্যশ্ছ ( খম্ভাতী ) মহলরস্তথ।” । কাম্বোজী 
বা! খমাজ ধষভ ও দৈবত-বজিত খড়বজাতির রাগ ও খম্বাবতী খযভ-বজিত যাড়ব 
জাতির রাগ। 

সংগীত-মকরন্দকার নারদ (২য়) কাম্বোজী বা কাম্ভোজী ছাড়া নপুংসক 
রাগশ্রেণীর পর্যায়ে “কৌমোদকী'-রাগের উল্লেখ করেছেন তা' পৃবে্ বলেছি । এটি 
কামোদরাগের অভিন্ন নাম (?) £ কৌমোদকী১কামোদকী১কামোদ অথবা কৌমোদকী 
১ কৌযোদী-কামোদীকামোদ | “কুমুদ'-নামে একটি রাগের নামও অবশ্তা শোনা 
যায়, কিন্তু কৌমোদকী সম্ভবতঃ কুমুদ্রাগ নয়। নারদ (১য়) খম্বাবতার নামোল্লেখ 
করেন নি। 

শার্দ দেব সংগীত-রত্বাকরে কাম্ভোজী তথ] থিমাজ' ছাড়া কাযোদ এ খম্ভাইতি' 
ব। খম্বাবতীর পরিচয় দিয়েছেন। তিনি বলেছেন খম্বাবত্তী বেলাবলীর ( বেলাউলী ) 
উপাংগ-রাগ । উপাংগশ্রেণীর মধ্যে তিনি তুচ্ছাল, খম্বাবতী ছায়াবেলাবলী ও 
প্রতাপপূর্ব এই চারটি রাগের নামোল্লেথ করেছেন। খম্বাবতীর পরিচয়-গ্রসংগে 
শাঙ্গ দেব বলেছেন, 

মধ্যমেন নিষাদেনান্দোলিতা ত্যক্তপঞ্চম। | 
খম্ভাইতিস্তপরংশাস্তা শূংগারে বিনিযুজাতে ॥ 

খম্বাবতী পঞ্চম-বজিত যাঁড়বজাতির রাগ ( পার্শদেব বলেছেন খষভ-বজিত 
যাড়বজাতির রাগ )। এর মধ্যম ও নিষাদ আন্দোলিত, নিষাদ--অংশ, গ্রহ ও ন্যাস 
এবং শৃংগাররসে লীলায়িত । 

কল্লিনাথ রত্রাকরের কলানিধি'-টাকায় কাম্ভোজীর ছু'রকম রূপের নিদর্শন 
দিয়েছেন £ একটি ককুভের ভাষা বা জন্তরাগ ও অপরটি মালবকৌশিকের জন্যরাগ | 
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তিনি কাম্ভোজীর প্রসংগে “মতংগাঞ্চনেয়াদীনাং মতান্থসারেণ লক্ষণীনি” শব্দগুলির 
উল্লেখ করায় কল্পিনাথ যে পূর্ববর্তী আচার্ধ মতংগ ও হনুমন্মতের অনুসরণ করেছেন তা? 
বোঝ| ঘায়। তিশি প্রথমতঃ ককুভরাগের ভাষ। ( জন্তরাগ ) হিসাবে খমাজের পরিচয় 
দিয়ে বলেছেন, 


কাম্ভোজী ককুভশ্য স্ান্ভাষা ধাংশগ্রহাস্তিমা | 
স-ধ-সংবাদিনী পূর্ণা রি-প-সংবাদিনী তথা ॥ 
এই পরিচঘ মতংগের অন্বূপ । ন্বর-সংবাদ তথা বাদী-সংবাদীর সম্পর্ক তখনকার 
ঘুগে প্রশ্নোজনীয় উপাদান ব'লে কল্িনাথ ধৈবতকে অংশ বা বাদী, গ্রহ ও ন্যাস বলেছেন 
এবং ষড়জ ও ধৈবত আর খষভ ও পঞ্চমের মধ্যে স্বর-সংগতির নিদর্শন দিয়েছেন । 
এরপর কলিনাথ “যখোক্তমুমাপতিন।”- আচাধ উমাপতির গ্রন্থ মাপতম্ থেকে 
স্বরূপের পরিচয় দিয়েছেন। “গুধাপতম্* সাইত্রিশটি অধ্যায়ঘুক্ত সুবিশাল গ্রন্থ । 
উমাপতি কাম্ভোজীকে মালবকৌশিকরাগের জন্য ভথ| বিভাষা রাগ বলেছেন, 
স্যাগ্স্তাংশা নি-বহুল1 গমকোখা! রি-পোহ্থিতা । 
কাম্ভোদী মন্দ্র-ষড় জা বিভাষা মালবকৈশিকে ॥ 
কাম্ভোজার ষড়জ--অংশ, গ্রহ ও গ্যাস । নিষাদের ব্যবহার অধিক । খষভ ও পঞ্চম- 
বঞ্জিত উুঁড়ব-গঁড়বজাতির রাগ । পণ্ডিত রামামত্য 9 (১৫৫০ খু”) স্বরমেলকলানিধিতে 
কাম্ভোজীকে গুড়ব-উড়বজাতির রাগ বলে পরিচয় দিয়েছেন, কিন্তু তার মতে “গুড়ব' 
অর্থে খধভ ও পঞ্চমের প্ররিবতে মপাম ও নিষাদদ বজিত। ষড়জকে তিনিও 
কল্লিনাথের মতে! অংশ, গ্রহ ও ন্যাস বলেছেন । দক্ষিণী শাস্ত্রী বেঙউ্কটমখী কাঁম্ভোজীকে 
গুঁড়ব-সংপূর্ণ হিসাবে আরাহণে গাদ্ধার ও নিষাদ বজিত বলেছেন : “কাম্ভোজিরাগঃ 
সংপূর্ণশ্চারোহে গ-নি-বজিতঃ” | 
থমাজের পরিবর্তে খম্বাবতীয় পরিচয়প্রসংগে এখন ফিরে আসা যাক্‌। 
নাট্যলোচনের রচনাকাল নাকি আলন্মানিক ৮৫০--১০০০ খু, কিন্তু তার মধো 
রাগবিভাগ ও রাগের পরিচয়দানশৈলী লক্ষ্য করলে গ্রন্থটির রচনাকাল ১৫শ--১৭শ 
ুষ্টাব্বের কোন এক সময়ে লিখিত বশ্লে মনে হয় তা” পূর্বেও বলেছি । কলিকাতা 
এসিয়াটিক দোসাইটিতে এর একটি পাগুলিপি (পুঁথি নং ১১১, ই” ১৫৮) রক্ষিত 
আছে। 
পণ্ডিত অহোবল সংগীত-পারিজাতে খম্বাবতীর পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 


খম্বাবতী প-হীনা! স্াৎ কোমলীকৃতধৈবতা । 
গান্ধারমুদ্নাযুক্কা রি-না তাক্তীবরোহিকা1 ! 


২৫৬ রাগ ও বপ 


থম্বাবতী পঞ্চম-বজিত ও অবরোহণে খষভ-ও নিষাদ-বজিত, স্থতরাং ষাড়ব-ুঁড়বজাতির 
রাগ। এতে কোমল-ধৈবতের ব্যবহার । গান্ধার-মূছন! তথা মধ্যমগ্রামের হরিণাশ্বামূছনা, 
স্তরাং খম্বাবতীর দ্ূপ হ'ল £ গম পধ নিসা রিঁ--সাঁনিধম গসা। অহোবল 
স্বরপ্রস্তারের পরিচয় দিয়েছেন “গ ম নি সাপ্রি” সানি ধগগমগসা? প্রভৃতি । 


পণ্ডিত লোচন কৰি (১৬৫০ খু”) পাগতরংগিণী*-গ্রস্থে খম্বাবতীকে কেদার- 

সংস্থানের অন্তর্গত রাগ বলেছেন। যেমন, 

কেদাবম্বরসংস্থানে শ্রতক্ষেদারনাটকঃ । 

সং ঁ ০ 

খম্বাবতী ততো! গেয়ো শংকরাভরণস্তথা ॥ 
পণ্ডিত লোচন মালশ্রী ও মল্লীরের সংমিশ্রণে খম্বাবতীর স্থট্টি বলেছেন । কেদার- 
সংস্থানের (মেল) রূপ: কর্ণাট-সংস্থানের নিষাদকে কাকলি-নিষাদে (শুদ্ধ) 
পরিবতিত করলে স্বর-কাঠমোর সে রূপ দাড়ায় তাই কেদার-সংস্থানের নিদর্শন । 
কেদার-সংস্থানের রূপ বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির বিলাবলমেলের অনুবূপ । 

সংগীতদর্পণকার দামোদর থম্বাবতী'-রাগের পরিচয় দিয়েছেন, খমাজের কোন 
উল্লেখ করেন নি। পণ্ডিত লোচন হন্ুুমন্মতে ছয় রাগের পরিচয় দেবার সময় মালব- 
কৌশিকের রাগিণী ( জন্রাগ ) হিসাবে খম্বাবতীর নামোলেখ করেছেন £ “টোড়ী 
থম্বাবতী গৌরা” প্রভৃতি । পণ্ডিত লোচনের বর্ণনার সংগে দর্পণকার দামোদরের 
বর্শশার সাদৃশ্য আছে, স্থুতরাৎ দামোদর আগঞ্জনের তথা হহুমন্মতেই খম্বাবতীর রূপ বর্ণনা 
করেছেন, খমাছ্ ব। খম্বাজকে পৃথকভাবে গ্রহণ করেন নি! দামোদর খম্বাবতীর 
স্বররূপের পরিচয় দিয়েছেন, 
ধেবতাংশগ্রহন্থাসা ঘাড়ব। ত্যক্তপঞ্চম] | 
খম্বাবতী চ বিজ্দেয়। মৃছনা পৌরবী মতা ॥ 

ধৈবত-_অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। ষাড়বজা তি হিসাবে খম্বাঁবতীতে পঞ্চম-বজিত। মধ্যমগ্রামের 
পৌরবী-মৃদ্ছনার দ্বারা খম্বাবতণ নিদিষ্ট হয় । পৌরবী মৃছ্ন-_ধ পিতা রগ জাত 
পমগরিসানিধ। পঞ্চ-বজিত হওয়ায় এর রূপ হয়_ধ নিসারি গম ধ। 


[ংগীতদর্পণকার এর ধ্যান বর্ণন! করেছেন, 
খম্বাবতী শ্তাৎ সথগদ] রসঙ্ঞা 
সৌন্দ্ধলাবগ্যবিভূষিতাংগী । 
গানপ্রিয়া কোকিলনাদতুল্যা 
প্রিয়ংবদা কৌশিকরাগিণীয়ম্‌ ॥ 





রাগ ও রাগিনীদের বিবরণ ২৫৭ 


রাগনিরূপণ'-কার নারদ (৪র্থ) খম্বাবতী ও কাম্ভোজী (খমাজ ) এই ছু'রকম 
রাগের পরিচয় দিয়েছেন । তিনি খম্বাবতীকে পঞ্চমরাগের পত্রী ও কাম্ভোজীকে 
নাটনারায়ণের পত্বী বলেছেন । (১) খম্বাতীর ধ্যান, 


রাজক্ীবশুভাংগী গ্যাছিচিত্রাম্বরধারিণী । 

খম্বাবতী ফণিকর। রাজতে পঞ্চম প্রিয়া ॥ 
(২) কাম্ভোজী বা কাম্ভোজার ধ্যান, 

কাম্ভোজ] চন্দ্রবদনা নীলোতপলবিভূষণা | 

রমণীয়ন্তনাম্ভোজা বাণপুষ্পাবতংসিনী ॥ 

ংগকারের বূপবর্ণনা £ খম্বাবতী অতিশয় বূপ-লাবণ্যবতী ও যুবতী । তার 

পরিধানে অরুণবর্ণবিশিষ্ট বাস, একটি চিত্রের প্রতি তিনি সতৃষ্ণ নয়নে চেয়ে আছেন ও 
দিবারাত্র হুমধুর গাতে মাতোয়ার]। 


[ ১] 
॥ বহমান রূপ ॥ 
খম্বাবতী খম্বাজ (খমাজ )-মেলের অন্তর্গত, নিষাদ কোমল (নি), বাদী-_গান্ধার ও 
সংবাদী-নিষাদ অথব] ধৈবত | খম্বাজ ও মাড় ছুটি রাগের মিশ্রণে সই্ট। “রিম প' 
অথবা “ধ ম গ,ম সা*স্বরগুলির পরস্পর-মিলনে খম্বাবতীর বূপ-মাধুধের প্রকাশ পায়। 
আরোহণে-_সা রি প ম,ধ,প নি সা” 
অবরোহণে_সা নি ধ প, ধ ম, গ মুসা 


বপ--(১) রিম পধ, পধসা 
নিধ প ধম, গম সা। 


(২) সা, রিম পধ পধসা” শিধ পধ, মগ ম্ুসা| মম প, নি, 
সা সা” রিণ গ+ সা, নি ধ ধনি প, ধ সানি ধ প, ধম গ্মসা।। 
॥ বিস্তার 
[ সা,রিম প, ধ, প ধসা” নিধ, পধ ম,গণ, মসা|সা, গ, মগ 
ম সা,সাপমগ,মসা,নিধনিম,গমৃসা|নিনিধনিধ, প 
ধ ম, গ গ, ম সা, পম গম সা। 


৩৩ 


৫৮ রাগ ও রূপ 


খম্বাবতীর অন্তরায় আরোহণে শুদ্ধ-নিষাদ (কাকলি ) ও আবরোহণে কোমল- 
নিষাদও ( কৈশিক ) ব্যবহার করা হয় ঃ 
[] মম, প,নি নি সা” নি শি সা সা”, রি” গণ রি” সা নি ধধধ 


পধসানিধ পধ মগগ,য,নি সা। 
ম পনি স”” সা" সা সা” রি” গস স1 নিধ, ধধনিপ, প ধ 
সা”, নি ধপ, পধ ম গ, গম সা। 

- পরা 


অনেক সময় খম্ববতীর এধরণের শ্বরবিস্তারও লক্ষ্য করা যায় £ 
] হরর লা রিম পধ ম, গম সা। 
সারি ম প ধ সা” সানি প প,ধ্‌ম্, ম পধ, ম প গম লা। 


| ২] 
॥ খমাজ বা খম্বাজ ॥ 
খমাজ__খমাজ বা খম্বাজ মেলের অন্তর্গত, কোমল-নিষাদের বাবার । বাদী-_গান্ধার ও 
সংবাদী-নিষাদ। আরোহণে খষভ-বজিত, স্ুতরাংষাড়ব-সংপূর্জাতি । অনেক সময় 
অবরোহণে পঞ্চম বক্রভাবে বাবহ্ৃত হয় ও দৈবত দুধল | আরোহণে তীব্র-নিষাদ | 
পূর্বাংগবাদী রাগ । 

অব্রোহণ--সা, গ ম, প, ধ নি সা” 

আরোহণ--সা” নিধ প,মগ,রিস। 
পকড়-নিধ, মপ, ধ, মগ 

সংগীততরংগের মতে মালশ্রী ও মল্লারের মিশ্রণে খমাজের স্থ্টি। 
॥ বিস্তার ॥ 

1. নিসাগমপগ, ম, নিধ, মপধ, মগ, প, অগরিসা | সগমপধগ, ম, ধ, প, 
সা” নিধ, সাগ্রিস্সাণ, নি, ধ, মপধ, মগ, প, মগরিসা | সা, গ, মপ, 
নিধ, গমগ, গমপগ মগ রিসা। 

[| গমর্ধনিসটি নিসা, নিনিসপ্িরি৭, সপিন্ধ, গণ্মগণরিশ্সাণ। নিস”, 
পনিসা” রিশ্সণি, নিধসাণ নিধ, মপধ, মগ, প, মগরিসা | নিসাগ, প' 
গমগ, নিধনিপ, গমগ, গমপগ মগ রিসা। 


রাগ ও রাগিণীদের বিববণ ২৫৯ 


খম্বাবতীর প্রসংগে এখানে খমাজের সংগে খম্বাবতীর ও তার সমপ্রকৃতিক রাগগুলির 
মধ্যে পার্থক্য নির্ণয় করাও কর্তব্য । পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজীর সিদ্ধান্ত এখানে প্রসংগক্রমে 
উল্লেখযোগ্য । তিনি বলেছেন £ খমাজের প্রধান অংগ হ'ল তার আরোহইণে ঝষভস্বর 
বজিত, কিন্তু অবরোহণে সংপুণ (ঝষভ-বজিত নয়), কিন্তু খম্বাবভীতে সর্বদাই “গম সা? 
স্বরগুলি বিশিষ্ট অংগ রূপে গণা। খম্বাবতীতে “সা, বি ম প,ধ,প ধ সা” 
নি ধ প, ধ ম, গ, ম্‌ সা” এপরণের স্বরবিস্তার বিলপ্দিতভাবে লীলায়িত থাকলে তার 
ষ্ঠ রূপের প্রকাশ হয়। খমাজে গ ম প'ম্বরের কখনই প্রয়োগ হয় না । ছূর্গা, 
তিলংগ ও রাগেশ্বরী এই রাগ-তিনটিতেও গি ম পা এপরণের স্বর-সমাবেশ থাকে না। 
সিন্ধুড়ারাগে কখনো কখনো ধিনিধ পধৃয়াপ নিধ প' স্বর-বিস্তাসের প্রয়োগ 
দেখা ঘায়, কেননা “গ, ম সা” শ্বর-পগ্রয়োগই এর প্রাণন্বরপ | টামুটি খমাজাদি 
রাগের স্বর-বিশ্তাসে বৈশিষ্ট হ'ল: (১) নিসা,গমধনিসাগনিধ পমগ, 
রি সাখমাজে, (২) নি সা, গ ম পনি সা? শি প মগ সা-_তিলংগে, ৩) সা 
রি, মগ,পমগ (পসা,নি ধ প, ধ সা, রি, ম গ-ঝিঝৌটিতে, (8) সা গ, 
ম পূ নিসা” নি ধম গ সা ছুর্গায়। (৫) সাঁগ,ম ধ নি সা” রি সানি ধ, 
ম, গ রি সাঁবাগেশুরীতে, আর (৬) সা, রিযষপ,ধ সা” শিধপধম,গ 
মূ সাঁ_খম্বাবতীতে বিশিষ্ট স্বরসন্দর্ড হিসাবে ব্যবহার হয়। আর তারি জন্য এসকল 


রাগের পরম্পরের মধ্যে এরটি থেকে আর একটির পার্থকা বোঝা যায় (-হিন্দুশ্তানী- 
সংগীতপদ্ধতি, ১ম ভাগ )। 


(গ) ॥ গৌরী ॥ 

টায় ৫ম-_"ম অব্দে গৌরী বা গৌড়ীরাগের কোন সন্ধান আমর! পাই না, অথচ 
বাঙ্লাদেশ থেকে আমদানী “বঙ্গালী” এই দেশীরাগের পরিচয় পাই £ “বগালদেশ- 
বঙ্গালী দিব্যন্রপিণী”। গানের রীতি হিসাবে গৌড়ী বা 'গৌঁড়ীয়া'-র ( গৌড়দেশজ ) 
নিদর্শন মতংগ তীর বৃহদেশীতে দিয়েছেন £ “গোৌড়ীয়া কথ্যতে রীতি:”। পার্শখদেবের 
সংগীতসময়সারেও ( ণম--৯ম অথবা ৯ম--১১শ শতাব্দী ) বঙ্গালীর সংগে সংগে 
“গৌঁড়ী” এই দেশীরাগের পরিচয় পাই £ “গৌড় দেশী চ প-হীনৌ”। গৌড় বাঁ গৌড়ী 
রাগাংগশ্রেণীভূক্ত, তবে পঞ্চম-বজিত যাড়বজাতির রাগ। আমরা গৌড়ের বূপ- 


২৬০ রাগ ও রূপ 


বৈচিত্র্েরও সন্ধান পাই, যেমন-_কর্ণাটগৌড়, ভ্রাবিড়গৌড়, ছায়াগৌড়, লাউলীগৌড়, 
গৌডধন্ন্যাসী প্রভৃতি । বাওলায় পুণু-বর্ধনের পর গৌড়ের সমৃদ্ধি গড়ে ওঠে ও তার সংস্কৃতি 
ও গৌরব গৌড়ের মাধামেই সবত্র প্রচারিত হ'ত। কর্ণাট, কম্বোজ বা কম্বুজ, গান্ধার, 
মালব, গুর্জর ও এমন কি কাশ্মীরের ভেতর দিয়ে ভোটদেশের ( তিব্বত, ভুটান ) সংগে 
গৌড়ের সাংস্কৃতিক ও বাণিজ্যিক সংপর্ক অব্যাহত ছিল, আর তারি জন্য কর্ণাটবঙ্গাল, 
কর্ণাটগৌড়, দ্রাবিড়গৌড় প্রস্তুতি মিশ্ররাগপগুলির উদ্ভব হরেছিল। তাশ্ছাড়া ১২শ 
শতাব্বার পর বাঙলার গীতগোবিন্দ তে! ভারতের বিভিন্ন দেশেই ছড়িয়ে পড়েছিল । 
সংগীতসময়সারের সময়ে ( ৭ম-১১শ খু” ) বাওলাদেশের মমৃদ্ধির তুলন| নাই । তখন 
গৌরীরাগের কোন উল্লেখ নাই, কিন্তু গৌড়ীর ব। গৌড়ের উল্লেখ আছে। অনেক 
বিশেষজ্ঞদের মতে “গৌরা” নাকি গৌড়ীর অভিন্ন রূপ 1১ কিন্ত পণ্ডিত অহোবল তা।' 
স্বীকার করেন ন1। অধ্যাপক শব পঞ্ধেন্দকুম'€ গংগোপাদ্যায় বলেছেন £ “গৌডী*-রাগিণা 
হইতে ভিন্ন গৌরী-রাগণী শিব-ভাবিনীর নাম গ্রহণ করিয়া ধন্য হইয়াছে। প্রাচীন 
সংস্কত-গ্রন্থে এই রগিশীর নামের তিনটি স্তর ক্রমে ক্রমে দেখ! যায £ প্রথমে 'গোলী?, 
তাহার পর 'গৌলী", তাহার পর “গৌরী? |” 

নারদের (২য়) সংগীতমকরন্দেও মালবের জন্যরাগ হিসাবে গৌড়ীর উল্লেখ আছে, 
অথচ গৌরীর কোন নিদর্শন নাই | মালবদেশের সংগে তদানীপ্ন বাঙলার রাছধানী 
গৌড়ের দৌইহাদ্য বজায় থাকায় মালবরাগের সংগে গৌড়ীর খিতাপা পাতানোও 
কিছু অধ্বাভাবিক নয়। মকরন্দকার প্লাগশ্রেণার দ্বিতীয় পথায়ে গোড়াকে শ্রীরাগের 
সংগে সম্পর্কযুক্ত করেছেন । একাদশ শতাব্দীর আচার্ম মম্মট সংগীতরত্মমালায় গৌড়, 
গৌড়ী ব। গৌরার কোন উল্লেখ করেন নি। নাট্যলোটন'-গ্রস্থে গৌড়ীকে সংকীর্ণ 
রাগের অন্ততুক্ত কর] হয়েছে । নাট্যশাস্ত্রের অন্যতম শ্রে্ ভাষ্যকার রাজা নান্যর্দেব 
(১১শ-১২শ শতাব্দী ) ভিন্নগীতিশ্রেণীর মধ্যে গৌড় তথা গৌড়ীর (গৌরী নয়) 
নামোল্লেখ করেছেন, আর সংগে সংগে অন্ধগৌড় ও গৌড়পঞ্চমের উল্লেখ করেছেন । 
চালুক্যরাজ সোমেশ্বরদেবই (খু ১২শ অব্ব) বোধহয় সর্বপ্রথম গৌড়ীর পরিবর্তে 
শ্রীরাগের জন্যরাগ হিসাবে গৌরীর ( ৩য় রাগ ) নামোল্লেখ করেন (?)। 


১। অনেকের মতে 'গোঁড়ী'-শবের অপত্রংশ 'গোরী', এবং গোরীও গৌঁড়দেশের অবদান । অবশ্ঠ 
অধিকাংশ সংগীতশান্ত্রী সেকথ। আবার স্বাকার করেন না । কিন্ত জ্ঞাত বা অঙ্জাতসারে 'রাগনিরপণ'"কার 
নারদ ( ৪র্থ) “গোড়ীধ্যানমণ ব'লে গৌঁড়ীর সে 'নিবেপয়ন্তা শ্রবণেংবতংস' প্রভৃতি খ্যানের উল্লেখ করেছেন, 
দামোদর সংগীতদর্পণে গৌরীরাগিণীর ঠিক এ ধ্যানমন্ত্রেরইে উল্লেখ করেছেন । আবার নারদ (৪র্ঘ) 
ধারাধরনিভাঁকা রা” প্রভৃতি ধ্যান পৃথকভাবে গৌরীরাগিণীর উদ্দেশ্ঠে রচনা! করেছেন। অবগ্ত 'ড়' 'র' 
রূপে উচ্চারিত হওয়। কিছু বিচিত্র নয় । তোড়ীর বেলায় “তুরী' শৰের ব্যবহারও দেখ! যার। সোমনাথ 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ২৬১ 


সংগীতশ্রত্বাকরে শাঙ্গদেব (১৩শ শতাব্দী ) গৌড়রাগশ্রেণীতে গৌড়কৈশিক- 
মধ্যম, গৌড়কৈশিক ও গৌড়পঞ্চমের পরিচয় দিয়েছেন। তাছাড়া তিনি আবার 
গৌড়ের সংগে তুরুক্ষ (তুকী ), দ্রাবিড়, কর্ণাট প্রস্তুতির মিতালী পাতিয়েছেন। গৌড় 
ব। গৌড়ী হিসাবে পৃথক কোন রাগের তিনি আলোচন। করেন নি। গোৌড়ী বা গৌরীর 
পৃথকভাবে কোন পরিচয় কল্লিনাথও তার “কলানিধি'-টাঁকায় উল্লেখ করেন নি। তবে 
শ[ঙ্গ দেব 'গৌড়ক্তি' (১২৮ শ্সো”) নামে একটি রাগের পরিচয় দিয়েছেন ঝঘ ভ-ধৈবত- 
বঙ্গিত ওঁড়ব জাতি হিসাবে, কিন্ত তা” ঠিক গৌড়ী কিংব! গৌরী নয় । 
পণ্ডিত সোমনাথ (১৬০৯ খু" ) গৌড়ীর পরিচয় দিঘেছেন মালবগৌড়মেলে । 
গৌড়ের শামাঙ্কিত ক'রে মালব, রীতি ও কর্ণাট এতিনটি মেলকে তিনি চিরত্মরণায় 
করেছেন। রাগ হিসাবে সোমনাথ চৈত্তীগৌড়ীর নামোল্পেখ করেছেন £ “মালবগোৌড়ঃ, 
গৌড়ো| () গৌঁড়ী চৈত্তীগৌড়া চ৮। এছাড়া শ্ুচিগৌড় বা শুদ্ধ গৌড়েরও উল্লেখ আছে। 
গৌড়া ও ( চৈতী- ) চৈপ্গৌড়ী ধেবত ও গাদ্ধার-বজিত উঁড়বজাতির রাগ । খষভ__ 
অংশ ও ষড়জ--গ্রহ ও গ্াস। সন্ধ্যাকালে গানের মমপ্ন | শুচি ব। শুদ্ধগৌড়ের পঞ্চম 
অংশ ও ষড়জ- গ্রহ ওগ্যাস। 
পাণতত অহোবলের সংগীত-পারিজাতি থেকে আমর] সুষ্পষ্টভাবে জানতে পারি যে, 
গৌল ব! গৌড় তথ! গৌড়ীরাগ গৌরীরাগ (বা রাগিণী ) থেকে পৃথক, তবে সম্পকীত। 
গৌল ও গৌড় একই শব্দ। অহোবল বলেছেন ( মোমনাথের মতো! ) গৌলরাগ গান্ধার 
ও ধৈবত বজিত উঁড়বজাতি ও গৌরীমেল থেকে হুষ্ট। পণ্ডিত অহোৌবলের মতে গৌরী 
জনকরাগ ও ত।” থেকে শুধু গৌল বা গৌড় বা গৌঁড়ী নয়, ললিতা, বহুলা, কৌমারী 
প্রভৃতিরও স্থ্টি হয়েছে । গৌরীর পরিচয় দিয়ে অহোবল বলেছেন, 
রি-স্বরাদিত্বরারমূভা রি-কোমল-ধ-কোমলা । 
গ-তীত্রা সা নি-তীত্রা চ গৌরীন্তংশস্বর। মতা । 
আরোহে গ-ধ-হীনা সা নি-কম্পন-যনোহরা ॥ 
আরোহে যদি গান্ধারো মধ্যমাবধিমুছ্ছনা ॥ 
খষভ-মূছন। অর্থে মধ্যম গ্রামের তৃতীয় কলোপনতা-মৃছনারি গ ম প ধ নি সা 
সা" নি ধ পম গ রি" এই স্বরসজ্জায় ভূষিত বা শোভিত। খঝষভ ও বেবত কোমল 


রাগবিবৌধ গৌরীর কোন ধ্যান উল্লেখ করেন নি, তিনি গৌড়ীর ধ্যানের রূপ-বর্ণনায় বলেছেন £ “গোঁড়ী 
গৌরী সরোঙ্জাক্ষী ক্ষীরোদভাসিবান! ছুক্ধসমুদ্রবৎ শ্বেতবসনা* প্রভৃতি । সোমনাথ গৌঁড়ী ছাড। গৌড়, পূর্ধগৌড় 
ও গৌগু রাগগুলির পৃথক ধ্যান রচন। করেছেন। তাহীড়া গৌড় ও গৌঁড়ীও যে একই রাগ নয় একথাও 
অনেকে স্বীকার করেন না, প্রস্ত একই রাগ বলেন। বর্তমান হিন্দুস্তানীপন্ধতিতে অব) গৌরী ও গৌড় 
ব। গৌঁড়ী ভিন ভিন্ন রাগ। 


২৬২ রাগ ও রূপ 


(রি ধ), গান্ধার ও নিষাদ শুদ্ধ (তীব্র)। আরোহণে গাঙ্ধার ও নিষাদ-বজিত, 


স্বতরাৎ ওড়ব-সংপূর্ণজাতি-সারিম পনিসাঁসা"নিধ প মগ রি সা। 
বাদী-_নিষাদ ও সংবাদী-_গান্ধার। নিষাঁদ কম্পিত। গৌরী গৌরীমেলের ॥অস্তর্গত। 
তখনকার গৌরীমেল বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির ভৈরবীমেলের ও দক্ষিণী মায়ামালব- 
গৌলের মতো । 

এ'সম্বন্ধে মতভেদও আছে । অর্থাৎ যদি আরোহণে শুধু নিষাদ বজিত করা হয় 
তবে গৌরী যাঁড়ব-সংপূর্ণজাঁতির রাঁগ হয়। তখন এর রূপ 'সারি গ ম পসা” নাহয় 


হয়-সা রি গ ম নি সা”, কেননা তখন সৌবীবীমূর্না দ্বারা গৌরী নিয়মিত হয়। 
সৌবীরীমূ্ছনার রূপঃ মপধনি সা রি” গাঁগণ রিণ সাঁণ নি ধপম। 
মোটকথা অহোবলের সময়ে ( ১৭০০ খু৭) এ্ড়ব-সংপূর্ণ ও ষাঁড়ব-সংপূর্ণ এই ছু'রকম 
জাতির গৌরীর প্রচলন ছিল । 
রাগতরংগিণীকার লোচন-কবি গৌরীমেল ( সংস্থান ) ও তার অন্তর্গত গৌরীরাগ 

স্বীকার করেছেন। ভিনি গৌড়রাগের কোন পরিচয় দেন নি, কিন্ত গৌড়ীরাগ 
স্ম্বদ্ধে তিনি যে পরিচিত ছিলেন তা" রাগমিশ্রণের পর্যায়ে “গৌড়শারঙগযিলনাৎ”, 
“বরাড়ী গোৌড়িকাচৈত্যঃ” প্রভৃতি শ্লোক থেকে বোঝা ষায়। তখনকার গৌরী- 
সংস্থানের রপ এখনকার ভিৈরবমেলের মতো, কেননা লোচনের শুদ্ধমেল ছিল বর্তমানের 
কাফীমেল অনুধায়ী। সংগীতদর্পণকার দামোদর (১৬২৫ খু০) গৌরীরাগের কথা! 
উল্লেখ ক'রে তার পরিচয় দিয়েছেন, 

গ্রহাংশন্যাসযড় জা স্তার্্ি-প-বর্জ্যা সথপ্রদা | 

মূছনা প্রথমা জ্ঞেয়া গৌরী সর্বাংগস্থন্দরী 


গৌরীর ঘড় জ-_-অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ৷ খফভ ও পঞ্চম বজিত, স্বতরাং উঁড়ব-উড়বজাতির 
রাগ। উত্তরমন্দ্রামুনাস্সা রিগমপধনি-নিধপমগ রি সা। দামোদর 
গৌরীর ধ্যানরূপ বর্ণনা করেছেন, 
নিবেশয়স্তী শ্রবণেহবতংসমূ, 
আম্রাঙ্কুরং কোকিলনাদরম্যম্‌ । 
শ্যামা মধুস্যান্দিসুস্থক্মনাদা, 
গৌরীয়ম্ক্তী কিল কোঁহলেন ॥১ 


। পপ সা 


১। পাঠভেদ--“গৌরীয়মুক্তেতি কুতৃহলেন' । 
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গৌরীর অনেকগুলি ধ্যানমন্ত্রের নিদর্শন পাওয়া যায় । গৌরীরাগ বাঙলাদেশে বিশেষভাবে 
প্রসিদ্ধি লাভ করেছিল । অন্যগ্রকার ধ্যান, 


(১) গৌরছ্যাতিঃ কাঞ্চনচারুদেহা, 
সৌন্দর্ধলাবণ্যকলায়তাক্ষী । 
বীণা দধানা স্থরপুষ্পগন্ধী, 
গৌরী চ উক্তাস্থু শ্বীকোহলেন ॥ 


(২) রাগনিবপণে_- 
ধারাধরনিভাকার। ধীর! গংভীরনিম্বর! 
গৌরী জনমনোহারী গরকগপ্রিয়স্থর! ॥ 
(৩) শ্যাম। মদোন্সত্তকলেবর। বনা 
বিভাতি তন্ত্রী করয়ো; স্থগায়কাঃ। 
নিতাস্তযত্তানবিভূষিতাগতি-_ 
গাতস্য গৌরী রসিকা দিনান্রে ॥ 


সংগীততরংগকার রাপামোহছন বর্ণনা করেছেন £হ গৌরী শ্যা'মবর্ণা ও তরুণী । রসাল- 
মুকুল করণে শোভা পাচ্ছে, সুতরাং ভ্রমরকুল মধুর গদ্ধে আত্মহারা হ'ঘ়নে সেই মুকুলের 
চারদিকে গ্রণগুণ শব্ধ ক'রে ঘুরে বেড়াচ্ছে । বপুন্ূপিণী গৌরীরাগিণী মধুপানে 
বিভোরা। সমস্ত রাত্রি সেভাবেই অতিবাহিত হলো, প্রভাতে তিনি প্রিয়তম নায়কের 
ংগে পৃূনমিলনের জন্য আবার রাগালাপ করতে লাগলেন । 


॥ বরমান কপ ॥ 

গৌরী ভৈরব ও পূরবী এই উভদ্ মেলের অন্তর্গত । (১) গৌরী ভৈরবমেল দারা নির্ধারিত 
বা ভৈরবমেল গৌরীর জনক । আরোহণে গান্ধীর ও ধৈবত বজিত এবং অবরোহণে 
সংপূর্ণ, স্থতরাং উঁড়ব-সংপূর্ণজাতি | গৌরীর বাদী--ধষভ ও সংবাদী-_-পঞ্চম | সন্ধ্যা- 
কালে গানের সময় । কেহ কেহ কখনো তীব্রমধ্যম ব্যবহার করেন। গৌরীতে 
কলিঙ্গড়ার ছায়া আসে । সংগীততরংগকারের মতে গৌরী আসাবরী ও জয়জযস্তীর 
সংমিশ্রণে স্থষ্ট | 

আরোহণ-- সারি ম পনি, সা” 


অবরোহণ- সা”নিধপমগরিস! 


২৬৪ রাগ ও রূপা 


॥রপ॥ 
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রিম, গরিসারিনি,সা। রিগরিম গরিসারি, 
নি নিসা, মধনি সা, ধনিসা, মমরিগ,রি, সা। মপখধ পম, 
রিগ,রিরিসা,ন্ি সা,ম পধপষ,ধপমরিগ, রি সা। 
॥বিস্তার ॥ 

1 নিসা, গরিঃ সা, নিধ নিসা, রিরি গরিঃ মগ, রিগ রিসা, নিরি সা। 
নিসা গম পম, গর মগরি, গরি, সা, ধপ, ম, রিগ, মগ, রিরি, সানি 
সা, নি রি সা। 

1] পধ প, নি নি সা” সা”, রি ম” গ” রি” সা” সা সাঃ নি ধপ, ধু. ধ 
পনিসা”রিপনিধপ,ধম,পগরি, গারিসা,নিরি সা। 


(২) পুর্কামেলের অন্ত্তি গৌরী । শ্রীরাগের ছায়া আছে। আরোহণে ধৈবত ও 
গান্ধার-বভিত এবং অবরোহণে গান্কার-বজিত) সুতরাং ড়ব-যাড়ব-জাতি। অবরোহণে 
ধেবত বক্রভাগে প্রযুক্ত হয় (সানিধনিি অথবাধপ নি সাঁ)। সন্ধ্যাবেলার 
আলাপের সময়। 


| 
আরোহী--সা রি ম পনি সা” 
] 
অবরোহী--সা” নিধনিধপমগ,রিসা 


| | | | ৃ 
রূপ-রি ম পম গরি, পম গরিসানি, নিপা মপ, নি সা” রি” 


| | 
নিধ নি সাঃনি,ধ প মপধপ মগ রিসা,ধনিসা। 


০ 


প্র, চৈত্রী ( চৈতী ), ললিতা প্রভৃতি নামে গৌরীর রূপভেদ আছে। 


(ঘ) ॥গুণক্রী ॥ 


গ্ক্রী'-রাগটি বিচিত্র নামে ভারতীয় সমাজে পরিচিত £ গুণকৃতি, গুণকিরী, গুণকরী, 
গুপুক্রী, গুগ্তকরী বা গুগুকিরী, গুণকলী, গুণকেলী প্রভৃতি । গণক্রীর প্রথম নিদর্শন 
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পাই পার্খদেবের সংগীতসময়সারে ৷ দেশাখ্য রাগাংগরাগের পর্যায়ে গুওকী”-শব্দের 
উল্লেখ আছে £ “বৈরাটী গৌড়ধন্নাসী গুগুকী গুর্জরী তথা”। মনে হয়, এটির 'গুণুক্রী” 
শুদ্ধনাম হওয়াই স্বাভাবিক । এর পর 'রামক্রি” বা “রামক্রী” (রামকিরি বা রামকেলি ) 
রাগেরও সমাবেশ আছে £ “ষড় বরাটাশ্চ রামক্রিখস্তাতী” । পার্খদেব “গুপুক্রী'-রাগটির 
নামোলেখ ছাড়া “গুগুরুতি'-রাগের স্বররূপের পরিচয় দিয়েছেন। আসলে গুগুকৃতি 
গুগুক্রী” তথা গুণক্রী নামেরই পরিচায়ক ( সক্রী-কৃতি )। গুগুকুতির পরিচয্-__ 
“প-মন্দ্রা হাস্তশৃংগারে গেয়। গুগুকৃতির্বেং”, অর্থাৎ মন্দ্র-পঞ্চম পার্যস্থ গুগুক্রী-রাগের 
বিস্তার । হাস্ত ও শৃগার রসে গেয়। 

সংগীত-মকরন্দে নারদ (২য়) মালবরাগের পত্রী হিসাবে “গুপুক্রী” বা 
গুণুক্রিয়া”রাগের নামোলেখ করেছেন ও বলেছেন গুওভক্রী গান্ধার-বজিত ষাঁড়ব- 
জাতির রাগ । খুষ্টায় ১১শ_-১২শ শতাব্দীর গুণী মম্মটাচাষ সংগীতরত্বমালায় দেশাখরাগের 
জন্যরাগ হিসাবে “গুগুকিরী'- রাগের পরিচয় দিয়েছেন । নাট্যলোচনকার সন্ধি তথা 
সংকীর্ণরাগ হিসাবে পগুণকীরী” নামের উল্লেখ করেছেন । খুষ্টীয় ১২শ শতাব্দীর গুণী 
রাজ সোমেশ্বরদেব 'মানসোলাস'-গ্রস্থে ভৈরবরাগের জন্তরাগ হিসাবে গুণকিরা"-রাগের 
পরিচয় দিয়েছেন। নারদ ও দত্তিলের নামাঙ্কিত রাগসাগরণ- গ্রন্থে (অপ্রকাশিত, 
পাগুলিপি নং ১৩০৪, ১৩১৫; গভর্ণমে্ট ওরিয়েপ্টাল ম্যাহুম্ক্রিপ্ট, লাইব্রেরী, 
মাদ্রা, ক্যাটালগ, ২২শ ভাগ) বসস্তরাগের জন্যরাগ হিসাবে গুগুক্রিয়া'-রাগের 
পরিচয় আছে । এখানে গুণক্রী-রাগটির নামের (পরিভাষা) ক্রমিক পরিবর্তন লক্ষ্য 
করার বিষয় । শাঙ্গদেব (১৩শ শতাব্দী ) সংগীত-রত্বাকরে গুণত্রীর কথা উল্লেখ 
করেন নি। ১৫শ শতাব্দীর গুণী নারদ (৩য়) মালবের জন্যরাগ হিসাবে 'রামকিরি' 
ও কর্ণাটের জন্যরাগ 'রামকেলী” এই ছু'বার রামক্রীরাগের উল্লেখ করেছেন, কিন্তু 
গুণক্রীর পরিচয় দেন নি। কল্লিনাথও তার “কলানিধি'-টীকায় গুণক্রীর নামোলেখ 
করেন নি। তবে পণ্ডিত রামামত্য (১৫৫০ খু) শ্বরমেলকলানিধি'-তে মালব- 
গৌলের জন্তরাগ হিসাবে *গৌতুক্রিয়া'-র পরিচয় দিয়েছেন মধ্যমশ্রেণীর রাগ হিসাবে 
_-*গুগুক্রি চ হিজুজী চ”। রামামত্য গুগুক্রিয়া সম্বন্ধে বলেছেন, 


সাংশো গুওুক্রিয়ারাগঃ স-গ্রহন্যাস-ষাড়বঃ, 
ধ-বজিত: পূর্বযামে গেয়ো ধৈবতযুক্‌ কচিৎ ॥ 


গুগুক্রিয়ার ষড়জ-_গ্রহ, অংশ ও ন্যাস। রাগে ধৈবত-বজিত, সুতরাং ষাড়ব-যাড়ব- 

জাতি। অনেকে ধৈবতযুক্ত সংপূর্ণজাতির রাগ বলেন। সুতরাং পণ্ডিত রামামত্যের 

সময়ে তথা ১৬শ শতাব্দীতে দু'রকম জাতির 'গুগুক্রিয়া'-রাগের প্রচলন ছিল বোঝা 
৩৪ 


২৬৬ রাগ ও বূপ 


যায়। “সদ্রাগচন্দ্রোদয়”গ্রন্থে পুগুরীক বিটুঠল (১৫৯০ খুণ ) “গৌগুকৃতি'-রাগের পরিচয় 
দিয়েছেন । এই গৌগুরুতিই যে গৌগুক্রী তথা গুণক্রী তা" পণ্ডিত সোমনাথের 'রামরুতি”- 
রাগের “রামকৃতিঃ, রামক্রীঃ” এই টীকা থেকে বোঝা যায়। পুগুরীক গৌগুকতি তথা 
গুণক্রীর পরিচয় দিয়েছেন £ “সাংশগ্রহা সান্তযুতা ধ-রিক্তা গেয়া পুনর্গো ত্রকতিঃ 
প্রভাতে”, অর্থাৎ গৌগুকুতির অংশ বা বাদীম্বর-_ষড়জ, ষড়জই-হ্যাস। ধৈব্ত- 
বজিত ষাড়ব-ষাড়বজাতি ও প্রভাতে গানের সময়। এই লক্ষণ পণ্ডিত রামামত্যের 
অনুরূপ । 
পণ্তিত সোমনাথ (১৬০৯ খু) গোগুক্রিয়াকে ( গুরণক্রী ) মালবগৌড়মেলের 
জন্যরাগ হিসাবে পরিচয় দিয়েছেন । সোৌমনাথের মতে গোরুক্তিয়া মধ্যমশ্রোীর রাগ । 
সংগীত-পারিজাতকাঁর পণ্ডিত অছোবল গুণক্রীর পরিচয় দিয়েছেন, 
রি-ধ-কোমলসংযুক্তা গ-নি-বর্জা গ্ণক্রিয়া। 
ধৈবতোদ্গ্রাহসংযুক্তা কচিদগান্ধারসংযুতা ॥ 


ঝষভ ও ধৈবত কোমল (রি ধ), গান্ধার ও নিষাদ-বলিত, সুতরাং উঁড়ব-উড়বজাতি। 
ধৈবত- গ্রহ । অনেকে কেবল নিষাদ-বজিত স্বীকার ক'রে যাড়ব-যাড়বজাতির লাগ 
বলেন। 
রাগতরংগিণীকার লোচন-কবি গৌরী-সংস্থানে (মেলে) গুণকরীর উল্লেখ 

করেছেন। হ্ৃদয়নারারণদেব লোচনের পথচারী, স্থৃতরাং তিনি৪ “জদয়কৌতুক"গ্রস্থে 
গৌরীমেলের জন্যরাগ হিসাবে 'গুণকরীর পরিচয় দিরেছেন ! 'অনুপসংগীতাংকুশ"-গ্রন্থে 
ভাবভট্ট ( ১৬৭৪--১৭০১ খু? ) গুণকিরীকে মালবকৌশিকের জন্যরাগ হিসাবে পরিচয় 
দিয়েছেন। সংগীতদর্পণে দামোদর ( ১৬২৫ থু) প্রণক্রী বা গুণকিরীর সম্বন্ধে 
বলেছেন, 

রি-ধ-হীনা গুণকিরী ওঁড়বা পরিকীতিতা। 

নিগ্রহাংশ। তু নিত্য! সা কৈশ্চিৎ যড়জাশয়া মতা । 

রজনীমৃঙ্ছন। চাহত্র মালবাশ্রয়িণী তু সাঁ॥ 


গুরণক্রী ধষভ-ধৈবত-বঙ্গিত, স্থতরাং উড়ব-উঁড়বজাতির রাগ । নিষাদ--অংশ ও গ্রহ । 
অনেকে বড়জকে গ্রহ ( আরম্ত-স্বর) ব'লে স্বীকার করেন। রজনীমুছনা্নি সারিগ 
মপধধপমগরিসানি। অনেকের মতে গুণকিরী ভৈরবরাগের জন্যরাগ | 
দর্পণকারের অনুসারে আরোহণ-অবরোহণ-্স1 গ ম পনি-নিপমগসা। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ২৬৭ 


দামোদর গুণকিরীর ধ্যামরূপ বর্ণনা করেছেন, 
শোকাভিভূতনয়নারুণদীনদৃষ্টি 
নআ্রানন। ধরণীধূসরগা্রযস্ঠিঃ | 
আমুক্তচারুকবরী প্রিয়দূরবতী ১ 
সংকীতিতা। গুণকিরী করুণে। রুশাতগী ॥ 
প্রিয় নায়ক দূরদেশে থাকার জন্য বিচ্ছেদ-বিরছে গুণকিরী শোকাভিভূতা, নয়নদ্বয় রক্তবর্ণ 
ও দুটি উদাস, মুখ অবনত, দেহ ধূলিতে পূসরিত। তার মনোহর বেণী উন্মুক্ত ও 
ক্ষীণীংগী। 
রাগনিবপণকার নারদ (ধ্থ) গরণক্রীর প্যান বর্ণনা করেছেন, 
গোপজা(তপ্রিয়া সাধ্বী গোরোচনবিলেপন]। 
গুটচর্য। গ্রণক্রিয়! কথিতা৷ কৌশিকাংগনা ॥ 
রাগতরংগিণীকার বাধামোহন সেন বর্ণনা করেছেন £ গুণকিরী যুবতী | কদম্ববৃক্ষের 
পাদদেশে একাকী উপবেশন ক'রে তিনি ক্রন্দন করছেন । মুগনয়নী, চন্দ্রকাস্তি। 
নায়কের অদর্শনে কখণে! অচেতন কখনো বা চেতনা লাভ ক'রে অধীর হচ্ছেন। 
পৃটদেশে নাগিনার মতে, বেশা লম্বমানা, বারংবার দীর্ঘনিঃশ্বাস তার অন্তরের উত্ল 
বেদনার ভাব প্রকাশ করছে। 
তিনটি প্াান-বর্ণনার ভাষা ও অলংকার ভিন্ন ভিন্ন হ'লেও ভাবার্থে বিশেষ কোন 
পাথকা নাই । 
॥ ব্তমান রূপ ॥ 
গুণক্রী বিলাবল ও ভৈরব ছু'রকম মেল অস্যায়ী বিকশিত ও সংপূর্ণজাতি ! বাদী__ 
ষড়জ ও শংবাদী--পঞ্চন | অনেকে কল্যাণমেলের অন্তর্গত বলেন ও বাদী-_গান্ধার | 
গুর্জরী ও মারবার সংমিশ্রণে হুষ্ট। রাগতরংগিণীর যতে আসাঁবরী, দেশকার, গুর্জরী, 
দেশী, তোড়ী ও ললিত রাগগুলির মিশ্রণে গুণক্রীর স্ট্টি। (১) বিলাবলমেল অনুযায়ী 
রূপ £ 
॥ বিস্তার ॥ 
[ সা, গরিসানিধ্‌, নিধপ, সা রিসাঁ, গপ, রি, সা, সা, গরিসা নিধপ সা। 
0০9০ 90999 9০০ 
1 পপ নিধু সা সা” নিধ নিধ সা” সাপরি"সাগনি, পপধসাণি ধপ, গ, 
পরিসা। 
(২) উৈরবমেল অন্ক্যায়ী গুণক্রীর রূপ: গান্ধার ও নিষাদ-বঞ্জিত সুতরাং 


পল ০ শীল সপ অত পট 


১। পাঠজেন--প্রিয়দুরবৃতা? 


২৬৮ রাগ ও রূপ 


ওঁড়ব-ওড়বজাতি। বাঁদী-_ধৈবত ও সংবাদী-_খষভ | শাস্ত ও গম্ভীর প্রকৃতির রাগ। 
প্রাত্ঃকালে ১ম প্রহরে আলাপের সময়। যোগিয়ার সংগে গুণক্রীর সামান্য সাদৃশ্য 
পাওয়া যায়। 

আরোহণ--স1 রি ম, প ধ সা” 


অবরোহণ_সটধ প, মরি সা 
রূপ-_সা, সারি রি সা ধ, সা, রি. সা, মপমরি, সা, সাধপ, যপম, রি স]। 
॥ বিস্তার । 
1 মা, রিরিঃ মাধপ, রিরিসা, মরি সা, সাধ পু, মুপু ধ সা, রিমরি, সা, 


সারিসা। সাধধ্‌ ধপ, মপ, ধ পপ, সা্ধপ, মপমরি, মরিপমরি_ সা ধ ধ 


০। 


সারিস।। 
[] মপ পধ ধসাঁ, সাপ্রিণসা০ সাধ ধ সা” বিরিসা্ধপ, যপধ রিসা” 


ধপ, মপ, মরি। পমরি রিসা, সারিসা। 


হুদর্শনাচার্ষ সংগীতহ্দর্শনে গুণক্রীকে মধ্যম-বজিত যাড়বজাতির রাগ বলেছেন । 
এর গান্ধারের সংগে পঞ্চমের ও পঞ্চমের সংগে ধৈবতের সম্পর্ক মীড়ের মাধামে । 
পঞ্চম ধৈবতকে স্পর্শ ক'রে গান্ধারের সংগে যুক্ত হয়। 
রূপসাপপধপগরিসা,সাগপপগরিসা। গগ পর গরিসা 
পপসা”নিধ পগরিসা-."... প্রভৃতি ।১ 


সপে পিন ৩ পিওর ভি সত শা 


(ড) ॥ ককুভা। ॥ 
ককুভা--ককুভ, কুকুভ প্রভৃতি নামে প্রচলিত । মতংগের বুহদ্দেশীতে রাগের ককুভ? 
নামে পরিচয় দেওয়া হয়েছে । এই রাগ বেশ প্রাচীন । প্রায় খুষ্ঠীয় ৪র্ঘ-৫ম অর্ধ থেকে 
এই রাগ ভারতীয় সমাজে প্রচলিত। কশ্ঠযপ, ছুর্গাশক্তি, কোহল, যা্টিক প্রভৃতি 
প্রাচীন শাস্বীরা এই রাগের নাম উল্লেখ করেছেন । প্রধান গ্রামরাগ হিসাবে ককুভের 
নাম প্রসিদ্ধ। মতংগ বলেছেন, 

মধ্যমাপঞ্চমীজাত্যোর্ধৈবত্যাশ্চ বিনিস্তঃ | 

ককুভ; পঞ্চমন্তাসো! ধৈবতাংশত্ত নিমিত; ॥ 


আপাপপ্ঞ (ও পি লা এপ ০৮৯৩ পাকা) ৯ 


১। এই হবর-বিস্তার বিলাবল অথবা ভৈরব যে কোন মেল অনুযায়ী কর! যেতে পারে। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ২৬৯ 


ষড়জগ্রামের সংগে ককুভ সম্পকিত | মধ্যমা+ পঞ্চমী+ধৈবতী এই তিনটি জাতিরাগ 
থেকে শস্য, স্ুতরাঁৎ গ্রামরাগের শ্রেণীহুক্ত । ধেবত--অংশ ও গ্রহ, পঞ্চম ্যাস। 
সংপূর্ণজাতি, করুণরসে লীলায়িত। খৈবতাদি-মূ্ছনী-খ নি সারি গ ম প-- 


পমগরিসানিধ(-_উত্তরায়তামৃ্ছনা)। আরোহী-ব্ণ ও প্রসন্নমপ্য-অলংকারযুক্ত। 


দক্ষিণ, বাতিক ও চিত্র এই তিনটি কলা-সংঘুক্ত । চচ্চৎপুটাদি তালে গান করা হ'ত। 
গ্রাম ( ষড়জাদি ) থেকে রাগের স্থষ্টি বলেই "গ্রামরাগ” নামে কথিত। 'গ্রামরাগ থেকে 
ভাষারাগ, ভাষারাগ থেকে বিভাষাঁ, বিভাষা থেকে অন্তরভাষা রাগগ্চলির ক্রমিক 
বিকাশ । প্রাচীন আচাশ যাক ককুভ-গ্রামরাগ থেকে কাম্বোজা, মধ্যমগ্রামিকা, 
সালবাহাঁনিক1, (সালিবাহন-রাজাদের দ্বারা ব! নামে প্রচলিত? ), ভোগবর্ধনী ব! 
ভাগবধনী, মুহুরী, শকমিশ্রিতা ও ভিন্নপপঞ্চমী-এই সাতটি ভাষারাগের স্থটি। ককুভ 
এখানে ভাষ। তথা জন্যরাগ নয়, গ্রামরাগ হিসাবে জনকরাগ। 

ককুভ বাঁ ককুভা দেশজাত রাগ বা গ্রামরাগ । অনেকে বলেন সিন্ধুনদের তীরে 
( সম্ভবতঃ পঞ্জাব-অঞ্চলে ) টকৃকজাতির অবদান যেমন টকৃক বা টৎকী রাগ, তেমনি 
পঞ্জাবের- প্রদেশের অবদান ককুভরাগ, কেনন। পঞ্জাব তখন “কুভা” নামেও অভিহিত ছিল । 
কুভা” থেকে ককুভা বা ককুভ নাম হওয়া কিছু বিচিত্র নয় । কিন্ত অধ্যাপক শ্রঅন্দেন্দকুমার 
গংগোপাধ্যায় “রাগ-রাগিণীর নামরহস্ত'-নিবন্ধে উল্লেথ করেছেন £ “আর একটি 
অতি-প্রাচীন রাগিণীর নাম সহর বা গ্রামের নাম অনুসরণে অভিহিত হইয়াছে--ইহার 
নাম ককুভ-রাগিণী ( ককুভা-কুকুভা-কুকুভ-ককুম্ভিকাঁককভ )। এটি অতি প্রাচীন 
বাগিণী। * * আম্ভবতঃ এই প্রাচীন ককুভ-রাগিণী গুপ্তযুগের প্রসিদ্ধ ককুভ” 
গ্রামের নাম অনুসরণে অভিহিত হইয়াছে । এক গপ্তরাজার শিলালেখে “সাধু-সংসর্গ- 
পুত? ককুভা নামে খ্যাত এক গ্রামরত্বের উল্লেখ পাওয়া যায়: থ্যাতেহস্মিন্‌ গ্রামরত্থে 
ককুভাঁইতি-জনৈঃ সাধু-সংসর্গ-পুতৈঃ (৮166 71৩৩0 2 076962. 77507816801, 
[ব০. 15, 7. 67)1 এই প্রাচীন “ককুভা"-গ্রাম বর্তমানে গোরক্ষপুর-জেলায় 
শ্যামলপুর মগৌলী পরগণীয় “কহুয় নামে বিদ্যমান আছে” । 

পার্খদেব সংগীতসময়পারে অংগরাগ তথা রাগাংগ, ভাষাংগ, উপাংগ রাগপগ্ুলির 
বিশেষভাবে পরিচয় দেবার জন্ত ককুভ ও মালবকৈশিকাদি গ্রামরাগদের নিয়ে আর 
মাথা! ঘামান নি বলে মনে হয়, নচেৎ ককুভাদি মূলরাগ থেকে যে অংগ বা ভাষা 
রাগগুলির স্থষ্টি হয়েছে তার নিদর্শন দিতে তিনি মোটেই ভূলেন নি। যেমন 
(১) “ককুভপ্রভ বা ভাষা যা প্রোক্তা ভোগবর্ধনী” (একথা বৃহদ্দেশীতেও উল্লেখ কর! 
হয়েছে ), (২) 'ককুভোথা র-গন্ত্যংগং ধাস্তা মধ্যগ্রহাংশকা”, (৩) “যাড়বা ককুভোদ্তৃতা 


২৭০ রাগ ও রূপ 


ধাংশা স-প-বিবজিতা” প্রভৃতি । তেমনি মালবকৈশিকের বেলায় বলেছেন £ “ভাষা 
স্তাৎ সৈম্ষবীনাম জাতা! মালবকৈশিকাত? | 
পার্খদেবের পরে খুষ্টীয় ১২শ অধ পর্যন্ত ককুভের কোন বিবরণই কোন গ্রন্থে 
প্রায় পাওয়া যায় না। যেমন সংগীত-মকরন্দ-রচয়িতা নারদ (২য়), সংগীতরতুমালাকার 
মন্মটাচার্য, নাট্যলোচনকার, “সরম্বতীহৃদয়ালংকার'-টীকাকার রাজা নান্যদেব, রাঁজা 
সোমেশ্বরদেব এরা সকলে ককুভরাগটির কেন পরিচয় দেন নি তা” বোঝা যাঁয় না। 
খৃষ্টায় ১৩শ অবে শাঙ্গদেব ককুভের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
মধামাপঞ্চমী পৈবত্যুন্তবঃ ককুভো! ভবেং ॥ 
পাংশগ্রহঃ পঞ্চমান্তো ধৈবতাদিকমূছনঃ। 
প্রসন্নমধ্যারোহিভ্যাৎ করুণে যমদৈবতঃ ॥ 
শাঁজ দেব পুরোপুরি মতংগকে (বৃহদ্দেশীকার ) অনুসরণ করেছেন । ধৈবত--অংশ বা 
বাদী ও গ্রহ, পঞ্চম-গ্যাস। ধৈবতাদি তথা! উত্তরায়তা-মূছনা, প্রসন্নমধ্য-অলংকার 
ও আরোহী-বর্ণযুক্ত, ধম অধিপতি-দেবতা! ও রাগ-করুণরসে আলাপের নিয়ম । 
পণ্ডিত রামামত্য ও পুগুরীক বিট্ঠল ককুভরীগের পরিচয় দেন নি বা তাদের 
মেলের অন্তর্গত জন্যরাগ অনুসারেও গ্রহণ করেন নি বলে মনে হয়। পণ্ডিত 
সোমনাথও তাই | লোচন-কবি তার “রাগ-তরংগিণী' ও তদন্বতী হৃদয়নারায়ণদের 
তার 'হাদয়কৌতুক+-গ্রন্থে ককুভের আলোচনা করেন নি। তবে হৃদয়নারাযণদেব 
'হুদ্য়প্রকাশ'-গ্রন্থে একটি বিরুত স্বরযুক্ত রাগশ্রেণীর মধ্যে কর্ণাট, সৌরাদ্রী ও কামোদের 
ংগে ককুভার পরিচয় দিয়েছেন এবং তা” থেকে বোঝা যায় নারায়ণদেব ককুভা বা 
ককুভকে একটি বিরুত স্বরের রাগ হিসাবে গণ্য করেছেন। ভাবভট 
( ১৬৭৪--১৭০১ খুঃ) অনৃপস ীতাংকুশে মালবকৈশিকের জঙ্যরাগ হিসাবে ককুভার 
পরিচয় দিয়েছেন এবং আশ্চর্যের বিষয় যে, গঙ্গপতিবংশের রাজা নারায়ণদেবের সভাকবি 
পুরুষোতম মিশ্র ( ১৭৩০ খু” ) রাজার অনুগত হ'য়ে তার রচিত “সংগীতনারায়ণ”-গ্রস্থে 
ককুভাকে মালবকৈশিকের পরিবর্তে নটনারায়ণের জঙ্যরাগ-বূপে ককুভের বর্ণনা 
করেছেন। “সংগীতসারামূতোদ্ধার'-গ্রন্থে তাঞ্জোররাজ তুলজা (১৭৬৩--১৭৮৭ খু) 
ককুভার কোন পরিচয় দেন নি। আবার খু” ১৮শ থেকে ১৯শ অঙ্জের সংগীতশান্্রীদের 
অনেকে ককুভার উল্লেখ করেছেন। 
সংগীতদর্পণে দামোদর ককুভার পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 


ধৈবতাংশগ্রহন্তাঁস! সংপূর্ণা ককুভা মত]। 
তৃতীয়-মৃছনোৎপন্না শৃংগাররসমণ্ডিতা ॥ 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ২৭১ 


ককুভা সাতন্বরযুক্ত সংপূর্ণজাতির রাগ। ধৈবত--অংশ গ্রহ ও ন্যাস। তৃতীয় তথা 
উত্তরারতা-মূনাধ নি সাঁরিগমপ-পমগরি সা নি ধু। রাগ শৃংগাররসে 
লীলায়িত । | 
দামোদর ককুভার ধ্যান বর্ণশ1 করেছেন, 
সুপোষধিতাংগী রৃতিমণ্ডিতাংগী 
চন্দ্রাণনা চম্পকদামযুক্ত| | 
কটাক্ষিণী শ্াৎ পরমা-বিচিত্রা 
দানেন মুক্ত ককুভ! মনোজ! ॥ 
সংগীততরংগকার ধ্যানের পারচয় দিয়েছেন £ ককুভ! নায়কের সংগে যে স্থখে বিহার 
করেছেন তার স্পই নিদর্শন মুখমগ্ডলে প্রকাশিত । বক্ষে ও বদনে নথ ও দংশনাঘাতের 
চিহ্ধ। নম্ুস্তনযুগল, বেশভৃষাও ছিন্নভিপ্ন। সমগ্র নিশি-বিহারে ঘাপন ক'রে প্রভাতে 
অরুণোদয়ে কুভার নয়নে আবার দীপ্রি প্রকাশ পাচ্ছে । তিনি ক্ষীণাংগী, তার 
ললাটে সিন্দুর, সবাংগে ঘর্মবিন্দু, কাচলি ও কুস্থ্মহার ছিন্ন। 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 
বিলাবলমেলের অতর্গত। বাদী-মধ্যম ও সংবাদী_ষড়জ । উভয় নিষাদের (নি নি) 


ব্যবহার, ষড়জ-পঞ্চম ও ষড়জ-মধ্যম স্বর-সংগতি। রাগ করুণরসে লীলায়িত। 
তরংগকারের মতে দেবগিরি, বিলাবল, মারু, পুরবা ও কেদারার সংমিশ্রণে হৃষ্ট। 
ককুভার শ্বর-রূপের বিকাশ ছু'রকমভাবে করা যায় : 
(১) সাগ, ম, নিধপ, মপ, গম সা» গ, গম, ধনিসাত, সাঞ্ধনিপ, ধম গ» সাঃ গ, ম। 
(২) রি, রি, গমগরি সা” নি সারি, সাধ নি পৃ, মম, মপ, ধমপসান সা? ধপ, 


ধমগ, মরিস1। 
॥ বিস্তার ॥ 
1 পপ মগরিস, সা রি, পণ, নি লা, রিরি মপ, মগরিগসা। ধনিধপ, ধমগ, 
বিগ সা, রিগমপ, মগম, রিপা, সারিসা, রিমপ ধম, গম রিসা, সাগনিধা, নিধপ, 


মগমরিস1। 
[া পপ, ধন্ধি, নিসা, সা» ধনিধা, সা", রিণসাণ্ধনিপ, গম, রিগপধ, রিণসা০, 


ধনিপ, ধপ মগরিগসা, রিরি, রিগ মগ মরিসা। 


২) 
রি 


ছছদ্ধতছছছুছু। 


৬ ০ 


সি 





॥ হিন্দোলরাগ ॥ 


(১) বিলাবল, €২) রাশক্রী, ৩) দেশাখ্য, 


(৪) পটমঞ্জরী ও ৫) ললিত 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ 


॥ হিন্দোলরাগ ॥ 


হিন্দোলরাগ-_হিন্দৌলক, হিন্দোলিকা, হিন্দৌলী, হিন্দোলা, হিণ্ডোল প্রস্ততি নামে 
পরিচিত । মতংগ বৃহদ্দেশীতে বলেছেন £ “রাগাশ্চা্টৌ প্রকাতিতাঃ”৮-আটটি রাগগীতির 
আশ্রত্ন আটটি রাগের মধ্যে হিন্দোলক অন্যতম £ “তথা হিন্দোলকঃ পরঃ” । সুতরাং 
হিন্দোলক বা হিন্দোল বেশ প্রাচীন রাগ । নাট্যশাস্ত্বের তথা! খুষ্টীয় ২ অব্দের পর যখন 
জাতিরাগ থেকে গ্রামরাগ ও গ্রামরাগ থেকে ভাষারাগগ্চলির প্রচলন হয় তখন হিন্দোলের 
সষ্টি হ্য়। অনেকে হিন্দোলকে অন্যতম বসস্কো'ংসব দৌললীলার সংগে সম্পকিত 
ক'রে ১৫শ-১৬শ শতাব্দীর আবিরোত্সবের রাগ ব'লে অভিমত প্রকাশ করেন, 
কিন্তু তা" পুরোপুরি ঠিক নয়! মতংগ হিন্দোলের পরিচয়-প্রংগে যে মন্তব্য করেছেন__ 
ভরত, কোহল প্রভৃতি আচাধ হিন্দোলকে ষড়জগ্রামের অস্ততুক্ত বলেছেন £ 
“ভরতকোহলাদিভিরাচাধৈঃ”, তাও মনে হয় যুক্তিসংগত নঘ, কেনন নাট্যশান্্কার “মুনি? 
উপাধিধারী ভরত ১৮টি জাতিরাগ ও কয়েকটি গ্রামরাগ১ ছাড় ছিন্দোল বা মালব- 
কৈশিকাদি রাগের কথা উল্লেখ করেন নি,অন্ততঃ বওমান কাশী, বরোদ1 ও কাব্যমালা 
সংস্করণের নাট্যশান্ক্রে য| দেখ! যায়| যাইহোক মতংগ হিন্দোলরাগের পরিচয় 
দিয়ে বলেছেন, 
ষড়জাংশন্যাসসংঘুক্কো ধৈবতর্মভবগ্জিতঃ | 
ধৈবত্যার্যভীকাত্যক্তো হিন্দোল; প্রেক্ষকে ভবেৎ ॥ 

হিন্দোলকরাগ মধ্যমগ্রামের সংগে সম্পকিত। ধৈবত ও খষভ-বজ্জিত, স্থতরাং হিন্দোল 
উঁড়ব-গঁড়বজাতির রাগ । কোহলাদি প্রাচীন শান্ীদের মতে হিন্দোলের সম্পর্ক নাকি 
মড়জগ্রামের সংগে, ষড়জ--অংশ, গ্রহ ও গ্যাস, কাকলী-নিধাদের (শুদ্ধ-নি) ব্যবহার, 
বীরাদি রসে লীলাগ্িত, তবে শুংগারেরও সংযোগ ছিল, আর ষড় জাদিমূ্ছনা, আরোহী- 
বর্ণ ও প্রসন্নাদি-অলংকারযুক্ত ; দক্ষিণ, বাতিক ও চিত্র কলা ও চচ্চংপুটতালের 
ব্যবহার ছিল। হিন্দোল ব! হিন্দোলক-গ্রামরাগ থেকে বেসরি, মগ্ররী, ছেবাটি, 
ষড়জমপাম| ও মধুরী এই পাচটি ভাষারাগের হ্থ্টি | 


পপ পপ 





১। মুখে তু মধামগ্রামঃ, যড়জং প্রতিমুখে স্মৃতঃ। 
সাধাগিতং তথা গর্ভে মর্শে কৈশিকমধ্যমঃ ॥ 
--( নাট্য-শা” ৩২৪৫৩) 


রাগ ও রাগিণীদের পরিচয় ২৭৫ 


পার্খদেব সংগীতসময়সারে “হিন্দোলা'-কে সংপূর্ণজাতির রাগাংগশ্ে্ুর অস্তর্গত 
রাগ বলেছেন £“* * হিন্দৌলা, শুদ্ব-ব$ গাল, আত্পঞ্চম * * ইতি দ্বাদশ রাগাংগসংপূর্ণ- 
রাগাঃ” । মতংগ ছিন্দোলকে ইড়বজাতি বলেছেন । সংগীত-মকরন্দে 'হিন্দোলিকা'-কে 
পুরুষরাগ ব'লে বর্ণনা! করা হয়েছে । মকরন্দকার হিন্দোলের পরিবর্তে হেন্দোলাশবও 
ব্যবহার করেছেন। নারদ (২য়) হিন্দোলিকা বা হিন্দোলের জাতি-সম্বন্ধে স্পষ্ট 
ক'রে কিছু বলেন নি। খুঈয় ১১শ-১২শ শতাব্দীর গুণী মন্মটাচাধ সংগীতরতুমালায় 
হিন্দোলের উল্লেখ করেন নি। নাট্যলোচনেও তাই । রাজা নান্যদেব দশটি 
ভাষারাগের পধায়ে হিন্দোলী বা হিন্দোলের উল্লেথ করেছেন। সোমেশ্বরদেব 
বসন্তরাগের জন্যরাগ হিসাবে হিন্দোলের পরিচয় দিয়েছেন । 
শাক্ষদেব সংগীত-রত্বাকরে হিন্দোলের (তিনি “হিন্দোল” ও “হিন্দোলক'-শব্ধ 
বাবহার করেছেন) বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন, 
ধেবত্যার্ঘভিকাবজ্জান্বরনামকজা তিজঃ ॥ 
হিন্দেলকে। রি-ধ-ত্যক্তঃ ঘড় জন্যাসগ্রহাংশকঃ | 
মারোহিণি প্রসন্নাছো শুদ্ধমধ্যাথামৃনঃ ॥ 
কাঁকলীকলিতো গেয়ে! বীরে রৌত্রেহদ্ভূতে রসে । 
বসন্তে প্রহরে তুষে মকরধবজবল্লভঃ ॥ 
সংভোগে বিনিয়োক্তব্যো৷ বসস্তস্তৎসমুত্তবঃ | 
পূৃন্তল্ক্ষণে| দেশীহিন্দোলোহপ্যেষ কথ্যতে ॥ 


গাচটি শুদ্ধ-জাতিরাগ ( ধৈবতী, আধভী প্রভৃতি ) ও ষড়জকৈশিকী (বিরুত-জাতিরাগ) 
থেকে গ্রামরাগ হিন্দোল বা হিন্দোলিকার স্ট্টি। তার খষভ ও পৈবত-বঙ্জিত, স্থতরাং 
ওঁড়ব-ওড়বজাতি | মধ্যমগ্রামের শুদ্ধমধামৃছন1-সারিগমপধনি-_নিধপমগ 
রি সা, দ্বারা নিয়মিত । বসস্তরাঁগের উৎপত্তি হিন্দোলক থেকে । বসস্ত সাতটি স্বরযুক্ত 
সংপূর্ণজাতি ও তাতে কাকলি-নিষাদের ব্যবহার | শাঙ্গ দেব বত্বাকরে মতংগের বর্ণনাকে 
অন্থসরণ করেই হিন্দোলরাঁগের পরিচয় দিয়েছেন। 

রাগার্ণবে গৌড়মালবের জন্যরাগ-রূপে হিন্দোলের পরিচয় আছে । “পঞ্চমসার- 
সংহিতা”-কার নারদ ( ৩য়) হিন্দোলকে জনকরাগ হিসাবে পরিচয় দিয়ে তার জন্যরাগ 
মাধবী, দীপিক1, বরাড়ী প্রতৃতির বর্ণনা করেছেন । মেষকর্ণ (১৫০৯ খুঃ ) হিন্দোলকে 
জনকরাগই বলেছেন। পণ্ডিত রাযামত্য (১৫৫০খুঃ) তাঁর স্বরমেলকলানিধি"-গ্রন্থে 
হিন্দোলকে মেল ( জনকরাগ ) হিসাবে গ্রহণ ক'রে হিন্দোল, মার্গছিন্দোল, ভূপালি 
গ্রভৃতিকে তা” থেকে স্থষ্ট বলেছেনঃ “মেলো হিন্দোলকস্ত ৮৮ । হিন্দোলমেলের ধৈবত 


২৭৬ রাগ ও কূপ 


শুদ্ধ। তকে বর্তমান হিন্দৃস্তানীপদ্ধতিতে পরিবতিত করলে আসাবরীমেলে রূপান্তরিত 
হয়। রামামত্য হিন্দোলরাগের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
হিন্দোলকে| রি-ধ-ত্যক্ত ওড়বঃ স-গ্রহাংশকঃ | 
স-ন্যাসঃ শুভযোগেহপি স রাগঃ সার্ককালিকঃ ॥ 
হিন্দোল খষভ ও বৈবত-বজিত উড়বজাতির রাগ । ফষড়জ-__-অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। সকল 
সময়ে হিন্দৌলরাগ আলাপ কর! যেতে পারে । 
পুগুরীক বিটুঠল সদ্রাগচন্দ্রোদয়ে হিন্দোলকে মেলরাগ হিসাবে গ্রহণ করেছেন : 
"হিন্দোলরাগশ্ত ভবেত্ত, মেল” । হিন্দোল, বসন্ত প্রভৃতি রাগ হিন্দৌলমেলের অন্তর্গত । 
তিনি হিন্দোলের (রাগ ) পরিচয় দিয়েছেন, 
(১) শুদ্ধো স-রী শুদ্ধম-পঞ্চমৌ চ 
শুদ্ধন্তথা ধৈবতকো যদি স্তাৎ। 
গ-নী তথা! অ্রিশ্ররতিকৌ ভবেতাং 
তদ! তু হিন্দোলকমেল উক্ত: ॥ ( হিন্দোলমেল ) 
(২) সাংশগ্রহাস্তো রি-প-বজিতশ্চ 
হিন্দোলকঃ প্রাতরূপৈতি জন্ম । (হিন্দৌলরাগ) 
হিন্দোল খষভ-পঞ্চম-বছিত ওঁড়বজাতির রাগ, ফড়জ-_অংশ, গ্রহ ও ন্যাস | রাগের বর্ণন। 
পণ্ডিত রামামত্যেরই মতো । পণ্ডিত সোমনাথ ( ১৬০৯ খু) হিন্দোলকে বসস্তমেলের 
অস্ততুক্ত করেছেন। ভিনি হিন্দোলকে উত্তমশ্রেণীর রাগ বলেছেন। হিন্দোলের 
স্বরূপ £ “হন্দোলে! বি-প-হীনো মাংশঃ সান্তগ্রহঃ মদোষসি বা”। হিন্দোল খধভ- 
পঞ্চম-বঙ্গিত ওড়ব, কিন্ত তার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস-মধ্যম, কিন্তু ষড়জ নয়। পণ্ডিত 
অহোবল খষভ-পঞ্চম-বজিত বলেছেন, কিন্ত তার মতে ধেবত-কোমল £ “কোমল! 
ধৈবতো ভবেং” 1 মনে রাখা উচিত যে, অহোবলের হ্বীকৃত শ্রদ্মেল বর্তমানের কাফী- 
মেল। মার্গহিন্দোল সংপূর্ণজাতির রাগ £ শহন্দোলো রি-প-যোগেন মার্গহিম্দোলকো! 
ভবেং” | বতমান সময়ের হিন্দোল কল্যাণমেলের অন্তর্গত | 
দামোদর হিন্দোলের পরিচয় দিয়েছেন, 
হিন্দেলকো! রি-ধ-ত্যক্কঃ স-ত্রয়ে! গদিতো বুধৈঃ। 
মুনা শুদ্ধমধ্য। স্টাদৌড়বঃ কাকলীযুত; | 
হিন্দোল খষভ ও দৈবত-বঞ্জিত ওুঁড়ব-ওড়বজাতি | ফড়জ--অংশ, গ্রহ ও গ্ভাস। মধ্যম- 
গ্রামের শুদ্ধব্যামৃনাঁসারিগমপধনি-নিধপম গ রি পা। কাফলী- 
নিষাদের (নি) ব্যবহার, সুতরাং শ্বররূপ--সা গম পনিপা--লানিপমগলা। 


রাগ ও রাগিণীদের পরিচয় ২৭৭ 


ছিন্দোলের ধ্যনরূপ, 
নিতম্বিনী যন্দতরংগিতান্ 
দোলাধু খেলাস্খমাদধানঃ | 
খর্বঃ কপোতছ্য তি-কামযুক্তঃ 
হিন্দোলরাগঃ কিতো মুনীন্তরৈঃ ॥ 
নিতম্বিনী হুন্দরী নারীরা ঈধদ্ভাবে দোল| আন্দোলন করছে, হিন্দোল সেই 
দৌলায় উপবেশন ক'রে ক্রীড়া-ন্খ উপভোগ করছেন । দেহ পর্ব ও পারাবতের ন্যায় 
লাবণাবিশিষ্ট। 'গুণীরা একেই হিন্দোলরাগ বলেন । 
পণ্ডিত সোমনাথ রাগবিরোধে ধ্যান বর্ণন! করেছেন, 
মালামশোকচম্পককমলা নামুদ্বহন্মা ভূষঃ 
ললনান্দোলিতদোলালোলো হিন্দোলকে। গৌর; ॥ 
সংগীততরংগকার হছিন্দোলের রূপ বর্ণনা করেছেন £ শিব নিজের নাভিপন্ম থেকে 
হিন্দোলকে স্ষ্টি করেছেন । অভিনব যুবক, মনোমোহন বেশ, সুন্দরী যুবতিগণবেষ্টিত, 
রসের সাগর, তরুণী নায়িকার সংগে হান্-পরিহাস করছেন, প্রেমরসে উচ্ছ্ুল, নব- 
বসন্তের সমাগমে প্রকৃতির সবুজোজ্জল সুষমা তাঁর হৃদয়ে আনন্দের কলোল সৃষ্টি 
করেছে। 


॥ বতমান বপ॥ 

হিন্দোল কলা।ণমেলের অন্তর্গত । খষভ ও পঞ্চম-বজিত ওঁড়বজাতি | বর্তমান হিন্দস্তানী- 
পদ্ধতিতে পুগুরীক বিট্ঠল, সোমনাথ, অহোবল প্রভৃতি প্রবতিত “ঞষভ-পঞ্চমহীনঃ? ওড়বী- 
নীতি অন্রহ্ুত হয়েছে, নচেৎ মতংগ, শাঙ্গ দেব, রামামত্য, দামোদর প্রভৃতি আচার্যর! 
“ষভ-বৈবতহীন” গুঁড়ব বলেছেন । অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে অথবা উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথমভাগে বর্তমান পদ্ধাতর শুদ্ধমেল হিসাবে যখন বিলাবলকে গ্রহণ করা হয় তখন 
প্রাচীন রাগরূপের অনেক সংস্কার সাধিত হয়। শুধু হিন্দোল নয়, অধিকাংশ রাগরূপই 
নতুন আকারে প্রকাশ পায়। বর্তমান হিন্দৃস্তানীপদ্ধতি এই নতুন ধারার অন্থগামী । 

বর্তমান হিন্দোলের বাদী-_ধৈবত ও সংবাদী-_গান্ধার । উত্তরাংগপ্রধান রাগ । 


তীব্রমধ্যমের ( ম) ব্যবহার । প্রাতে প্রথম প্রহরে গানের সময় । তবে হিন্দৌল- 
রাগের লীলায়ণ বসস্তোৎসব প্রভৃতিতে চরম-উৎকর্ষ লাভ করে । আরোহণে নিষাদ্‌ 
বক্রভাবে বাবহৃত হয় । তবে নিষাদের ব্যবহার যত অল্প হয় ততই ভাল, নচেৎ মোহিলীর 
রূপ প্রকাশ পেতে পারে । অনেক বিশেষজ্ঞের অভিমত যে, হিন্দোলের আরোহুণে 


২৭৮ রাগ ও রূপ 


ও অবরোহণে শ্বরগুলি এ বক্রভাবে অর্থাৎ ক্ষৃত্র চিত আকারে সমৃপৃক্ত হ'য়ে 


প্রকাশ পায়, যেমন_সৃগ্‌ ম্ধনি সাপি_স্পনি ধ যগৃসা। হিন্দোল গম্ভীর 


প্রকৃতির রাগ । বার, রৌদ্র ও অদ্ভুত রসের সংগে আদিরস শৃংগার বা পরবতী 
শান্তরসের বিকাশ থাকে । কারু মতে বসন্ত, কৌশিক ও পঞ্চম, আবার কাকু 
কারু মতে বসম্ত, ললিত ও পঞ্চমের স্মশ্রণে হিন্দোলের স্থষ্টি। সংগীততরংগকার 
রাধামোহুন সেন ভৈরব, লয়লাবতী ( লীলাবতী তথা ললিত ?), পুরিয়া ও পঞ্চমের 
মিশ্রণে সষ্ট বলেছেন । অনেকে আবার আরোহণে খষভের সামান্য স্পর্শ ও শুদ্ব-মধ্যমের 
ব্যবহার করেন । 


| 
] 
অবরোহণ--সাঁঁ, নি ধ, মগ, সা 


| | 
পকড়- সা গ, মধনিধ মগ, স। 


॥ বিস্তার ॥ 
1 1 | | ] ] 
[ গ, সা, ধসা, গ, মগ, মধনিধ মগ সা | গ, সা, ধ, মুধসা, গমগসা, নিধমগ 


| | | | | | 
মগসা | সুনিধ্; মৃধু সা, গ সা, সাগমগ সা» ধা মগমগ সা, নিধমগ, 


॥ | 
মগ মগসা। 
| ০1০০০ [০1০4 ॥ | | 
1] মধসা”, সা”, ধস।-, গমগসা, সাত্ধ, গমধসী”, মধমগ সা, সাসা গগ মম ধধ মধসা”, 
| | 
সা্ধমগ মগ, সা | 
শ্রদ্ধের স্ুদর্শনাচার্ধ “সংগীতমুদর্শন'-গ্রস্থে উল্লেখ করেছেন £ “ধেবতপর যড়জকী 
মীড় কো যহ বহুত চাহতা হৈ। উস্তাদ লোগ ইসমে জরাসা উতর (শুদ্ধ) মধ্যম ভী 


| 
লগাদেতে ঠৈ" | তিনি স্বররূপের পরিচয় দিয়েছেন--সা নিওসা নি০ধ সা গম গস 
| 1 ] 1 | 
নিধ ম গ সা | গগ মধ সা” নিপা” নি গণ্সা” নি ধমগযমধ যগসা ইত্যাদি । 


(ক) ॥বিলাবল ॥ 
“বিলাবল'-রাগ (বে| রাগিণী ) বেলাবলী, বেলউলী, বিলাবলী, বেলোক়াড়ী, প্রভৃতি নামে 
পরিচিত । বিলাবলরাগটির প্রচলন সম্ভবত: থৃষ্ট শতাব্দীর গোড়ার দিকে ছিল না, 


রাগ ও রাগিণীদের পরিচয় ২৭৯ 


কেননা! থুষ্টীয় ৫ম-৭ম অন্ধের প্রামাণিক সংগীত গ্রন্থ বৃহদ্দেশীতে মতংগ এর নাম উল্লেখ 
করেন নি। এই রাগটির প্রথম নিদর্শন পাই ম-৯ম বা ৯ম-১১শ শতাব্দীর সমাজে তথা 
পার্খথদেবের সংগীতসময়সারে । পার্খ্দেব ভাষাংগশ্রেণীর মধ্যে আন্ধালী, কলমঞ্জরী, 
ললিতা, কৈশিকী প্রভৃতি রাগের সংগে “বেলাউলি' তথা বিলাবলের নামোল্লেখ 
করেছেন । পার্খদেব বেলাউলি বা বিলাবলের স্বররূপের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
ককুভপ্রভবা ভাষা যা প্রোক্ত। ভোগবর্ধনী ॥ 
বেলাউলী তদংগং স্তাৎ পরিপূর্ণসমন্থর। | 
ধৈবতাংশগ্রহ্ন্তাসা ধ-তারা মন্দ্রমপামা ॥ 
মূড় জেন কম্পিতা সেয়ং বিপ্রলম্ভে নিষুক্গাতে | 
“বেলাউলী” (পার্খদেব ই ও ঈ-_ছু'রকম বানানই গ্রহণ করেছেন) গ্রামলাগ ককুভের 
যে ভাষারাগ ভোগবর্ধনী তার শঘংণ তথ ভোগবর্ণনী থেকে হৃষ্টু। সংপূর্ণজাতি ও 
এতে কোন বিকুত স্বরের ব্যবহার নাই | ধেবত-__অংশ (বাদী ), গ্রহ ও ন্যাস। মন্দ্রের 
(খাদের ) মধ্যম ও তারার ( চড়ার ) ধৈবত পর্যন্ত রাগের বিকাশ । ষড়জস্বর কম্পন- 
যুক্ত । বিপ্রলম্ভ-নায়িকার ভাব । এখানে লক্ষ্য করার বিষর যে, তদানীন্তন সমাজে 
( ৭ম থেকে ১১শ শতাব্দী?) রস-লালিত্য ও ভাব-মাঁধুষকে বাদ দিয়ে রাগের অনুশীলন 
কোন প্রকারে সার্থক ছিল নাঁ। রাগকে প্রাণবান করতে এবং শিল্পী ও শ্রোতার প্রাণে 
প্রেরণা ও ভাবের উদ্দীপনা জাগাতে রসশাস্তজ্ঞানের একান্ত প্রয়োজনীয় ছিল । পার্খ্দেব 
খষভ-পঞ্চম-বনিত ওঁড়বজাতিররাগ “প্রতাপ-বিলাবল'-এরও নিদর্শন দিয়েছেন । 
সংগীত-মকরন্দকার নারদ (২য়) ভূপাঁলরাগের পত্রী (জন্যরাগ ) হিসাবে 
বিলাবল (নারদ 'বেলাবলি” বানান ব্যবহার করেছেন ) ও বহুলী এই ছুটি রাগিণীর 
(যকরন্দকার নারদ রাগ-রাগিণী তথা পতি-পত্বী-পুত্র-বগীকরণ স্বীকার করেছেন ) 
উল্লেখ করেছেন। এটি গেল প্রথম পর্যায়ের উল্লেখ । রাগ-পরিচিতির দ্বিতীয় পধায়ে 
তিনি বিলাবলের কোন নাম উল্লেখ করেন নি। অবশ্ঠ রাগনামের পধায়ে তিনি 
বলেছেন £ “বেলাবলী ছায়ানাটী রাগরংগস্ততৈব চ”| তিনি বিলাবলকে গওুড়বজাতির 
অন্ততূক্ত করেছেন ২ “বেলাবল্যোৌড়বঃ স্তাত্ত, গাদির্বজৌ স-রীম্বরৌ” | বিলাবল ইত্যাদি 
ওঁড়বজাতির রাগ-_গ্রামশান্তিকরণ প্রভৃতি মাঙ্গলিক কর্মে গান করা হ"ত। 
১১শ-১২শ শতাব্দীর গুণী মন্মটাঁচার্ধ সংগীতরত্ুমালায় কর্ণাটরাগের চতুর্থ জন্তরাগ 
হিসাবে বিলাবলের (তিনিও এই নাম ব্যবহার করেছেন ) নামোল্লেখ করেছেন। 
নাট্যলোচনে বিলাবল শরদ্ধরাগ। রাজ! নান্যদেব ভবতভাষ্বে বিলাবলের নামোল্লেখ 
করেন নি এবং উল্লেখ না করাই স্বাভাবিক । রাজা সোমেশ্বরদেবও মানসোলাসে 
বিলাবলের পরিচয় দেন নি। 


২৮০ রাগ ও বূপ 


শাঙ্গ দেব সংগীত-রত্বাকরে বিলাবলের পরিচয় দিয়েছেন অনেকটা] পার্খদেবকে 
অনুসরণ ক'রে। পার্শখদেব-বণিত রাঁগলক্ষণকে অনুসরণ ক'রে তিনি বলেছেন ককুভরাগ 
থেকে বিকশিত ভোগবর্ধশী' বিলাবলের (শাঙ্গ দেব 'বেলাবলী'-শব্দই ব্যবহার করেছেন) 
জনকরাগ | তিনি বিলাবলের পরিচয় দিয়েছেন, 
তঙ্জ! বেলাবলী তার-ধা গ-মন্দ্রা সমস্বর| । 
ধাছ্ন্তাংশ] কম্প্র-ষড়জা বিপ্রলম্ভে হরিপ্রিয়া ॥ 
'তজ্জ।” তথা ভোগবর্ধনীরাগ থেকে বিলাবল স্থষ্ট । ধৈবত-+অংশ ও ন্যাস ; তারার ধৈবত 
ও মন্ত্রের তথা উদারার গান্ধার ( পার্থদেব গান্ধারের স্থানে মধ্যম বলেছেন, এতে পাঠ 
অশুদ্ধ কিনা বল! কঠিন) পর্যন্ত রাগের বিকাশ বা বিস্তৃতি । ষড়জ কম্পনযুক্ত। 
বিপ্রলম্ভ-নায়িকার ভাব। বিলাবলের অংগ বা ভাষারাগ (উপা'গরাগ ) আবার 
চারটি-_তুচ্ছীশ, খম্বাবতী, ছায়াবেলাবলী ও প্রতাপপূরা,। ছায়াবেলাবলীর বূপ 
সম্বন্ধে শাঙ্গদেব বলেছেন তা" বিলাবলেরই ব্ূপের মতে! £ “চ্ছায়াবেলাবলী 
বেলাবলীবৎ-কম্প্র মন্দ্র-মী” | 
রাগার্ণবে বিলাবলের উল্লেখ নাই । খুষ্টীয় ১৫শ অবের “পঞ্চমসংহিতা'-য় নারদ 
( ৩য়) মল্লারের জন্যরাগ হিসাবে বিলাবলের নামোল্লেখ করেছেন । কলিনাথ 
(১৪৬০ খু") নিজস্ব মতের পরিচয় দিতে গিয়ে ভৈরবরাগের জন্যরাগ হিসাবে বিলাবলের 
পরিচয় দিয়েছেন। মেষকর্ণ "রাগমালা- গ্রন্থে বিলীবলকে ভৈরবের পত্বী (রাগেণী) 
বলেছেন | মেষকর্ণও রাগ-রাগিণী-পুত্র-বগীকরণ স্বীকার করতেন । মেষকর্ণের রাগমাল। 
রচিত হয় আনুমানিক ১৬শ শতাবীতে (১৫০৯খু" )। 
পণ্ডিত রামামত্য (১৫৫০ খু ) বিলাবলকে শ্ররাগমেলের অশ্তস্থস্ত বলেছেন £ 
'্রীনাগো ভৈরবী গৌলী ধন্তাসী শুদ্ধভৈরবী, বেলাবলী মালবশ্রী” প্রভৃতি । রামামত্যের 
মতে বিলাবল মধ্যমশ্রেণীর রাগ । 
বিলাবল ব! বেলাবলীর ব্ধপ, 
পূর্ণো বেলাবলীরাগো ধ-্যাসস্ত্র চ ধ-গ্রহঃ | 
কচিদ রি-পাভ্যাং ন্াুনং স্তাদবরোহে প্রভাতজঃ ॥ 
বিলাবল সংপূর্ণজাতির রাগ । ধৈবত-ন্তাস ও গ্রহ । কেছ কেহ অবরোহে খধভ ও 
পঞ্চম-বজিত বলেন। সদ্রাগচন্দ্রোদয়ে পুগুবীক বিট্ঠল রামামত্যের শেষোক্ত মতের 
পরিপোষক হিসাবে বিলাবলকে গুঁড়ব বলেছেন : “ধাঁংশগ্রহাস্তা রি-প-বজিতা বা 
বেলাবলী প্রাতরসাবভীষ্টা” ৷ এই “বাঁশব ব্যবহার করার জন্য তিনি সংপূর্ণজাতির 
বিলাবলও স্বীকার করতেন (৪16572261551% ) বোবা! যায়। পণ্ডিত সোমনাথ 
রামামত্যের মতো! বিলাবলকে মধ্যমশ্রেণীর রাগ বলেছেন। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ২৮১ 


পণ্ডিত অহোঁবল সংগীত-পারিজাতে বিলাঁবলকে গুঁড়ব-ষাঁড়বজাতির রাগ 
বলেছেন। তার ব্ণিত রাগরূপ, 
বেলাবলাং গ-নী তীর মুষ্ছন। চাভিরুদগত|। 
আরোহে মনি-হীশারামংশঃ যড়জোরব,দৈঃ স্থৃতঃ | 
অবরোছে গ-বর্জায়াং কচিদ্গান্ধারমুছন| ॥ 
গান্নার ও নিষাদ তীব্র (শুদ্ধ)। আরোহণে মধ্যম ও নিযাঁদ-বক্ষিত এবং অবরোহণে 
গান্ধার-বজিত--উড়্ব-যাড়ব। বড়জগ্রামের অভিরুদ্গতামুছনা_ব্িগ মপ পনি সা 


সানি ধ পূমুগৃরি। ম্বতরাং বিলাবলের আরোহণ ৪ অবরোহণ-মা সি গ 


প ধ স্পা নি প্ধ পম রি সা (অহোবলের মতে সংপূর্ণ নয় )। ষড়জ--অংশ 
( হৃতরাং সংবাদী--পঞ্চন )। অনেকে গান্ধারমূনা » ভরিণাশ্থামৃছনার ছারা বিলাবল 
নিয়মিত বলেন । হরিণাশ্ব। মপামগ্রামের মুর্ছনা-গ ম পপ শি মা” রিরিগ সা” 
নিধপমগ। বিলাবলও শ্রেবীভেদে অনেক রকমের £ আলহৈরা-বিলাবল, শ্রক্র- 
বিলাবল, নট-বিলাবল, ইম্নি বা ইমন-বিলাবল প্রনহ্তি। ভাবভট্ট অনৃপমংগীত- 
রত্বাকরে ১৬ রকম বিলাবলের নামোলেখ করেছেন । 
দামোদর মংগীতদর্পণে বিলাবলকে (ইনি “বেলাবলী'-শব্ঘই বাবার করেছেন ) 
মংপূর্ণজাতির রাগ বলেছেন। তার মতে রাগরূপ, 
ধৈবতাংশগ্রহন্যাসা পণী বেলাবলী মতা । 
পৌরবীমূছনা জ্ঞরয়ো রসে বীর প্রযুজাতে ॥ 
বিলাবলের ধৈবত-অংশ (বাদী), গ্রহ ও ন্যসি। সংপূর্ণজাতি। মধামগ্রামের 
পৌরবীমূদ্ঘনাঁধু নি সারিগ মপ-পমগরিসানি ধু। রাগ বীররসে 
লীলায়িত। 
দামোদর বিলাবলের ধ্যান বর্ণনা! করেছেন, 
সংকেতদীক্ষাং দয়িতে চ দত্ব! 
বিতম্বতী ভূষণমংগকেষু । 
মুহুঃ স্মরন্তী স্মরমিষ্টদেবং 
বেলাবলী নীলসরোজকান্তিঃ ॥ 
সোমনাথ রাগবিবোধে ধ্যানবূপের উল্লেখ করেছেন, 
বেলাবলী বিনীলা তাঁলীবনচারিণী তরলহারা | 
তরুণান্বেষণকরুণৎ করতলতদ্দলাভরণম্‌ ॥ 
রাগতরংগিণীকার বলেছেন £ বিলাবলের কোমল শরীর, শ্ামা, বাঁসকসজ্জাবেশ, 


৩৬ 


২৮২ রাগ ও কপ 


নায়কের অভিসার দর্শনের জন্য তিনি বাকুলা ও ভাবাবিষ্টী। তার কৃষ্ণকেশদাম অগুরুূতে 
সিক্ত ও ললাটে তিলক শোভিত । 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 

বিলাবল বিলাবলমেলের ( বা থাট কিংবা! ঠাট ) অন্তর্গত। সংপূর্ণ-সংপূর্ণজাতির রাগ । 
এতে শ্ুদ্ধন্বরের ব্যবহীর | বাদী--ধৈবত (কারু কারু মতে পঞ্চম ) ও সংবাদী-- 
গান্ধার। প্রাতে প্রথম প্রহরে গানের সময় । নিষাদ ও গান্ধার বক্রভাবে ব্যবহৃত হয়। 
কোমলনিষাদের ব্যবহার হ'লে অল্হৈয়াঁবিলাবলের রূপ প্রকাশ পায়। শ্ুদ্ববিলাবল ও 
আল্হৈয়াঁঁবিলাবলের রূপ ও বিস্তার প্রায় একই বকমের, উভয়ের মধ পার্থকা কেবল 
অবরোহণে নিষাদের ব্যবহারে £ শুদ্ধববিলাবলে শুদ্ব-নিষাদ ও আল্হৈয়া-বিলাবলে 
কখনো কখনো কোমল-নিষাদের ব্যবহার ভম £ “গল্হৈয়! প-গ-সংবাদোহবরোহে মৃছ- 
নিঃ কচিৎ”। 


১ ॥ অদ্ধ-বিলাবল ॥ 


আরোহণ-সা রি গম পধ নি, সা, 
অবরোহণসাঁণ নি ধ পম গ রি, সা 
২ ॥ আল্হৈয়া-বিলাবল ॥ 


আরোহণ-স! রি, গরি, গপ, ধ, নিধ, নি সান 
অবরোহণ-স1; নি ব প, ধনিবপ, মগ, রি, স| 


পকড়-_গর্ি, গপ, ধ, নিসা । 
॥ বিস্তার ॥ 
[ সাগরিসা,সা নিধ নিধ পৃ, পসা, রিসা গ, মপমগ, মরি সা। 
সা নিধ, নিধ্পু পা, সারি সা, সারিগমরি সা, গ প ধনি ধপ 


( -আল্হৈয়ার রূপ ), মপ, মগ, মরি গমপ, মগ মরি সা। সাগ মরি 
সারি, সাধ পূধ সা,গ। গমগ গমধ প, মগ সা” নিধ প, মগ মরি, 


গমধ প, মগ মরি সা। 

[] পপ ধ নি সা” সাপ্রি"সা” সাগ্রগণ্মণ রিপা, গণ্মপরিপ্রিস্পাণ 
রিগসা, সা” নিধ প, ধনিসাঁ”, নিধ প, ধ মগ, পণ্গণ মণ্রিণ সা” রিণ্পাণ 
নিধ প, ধ মগ মরি, গমপ মগ প মগ, মরি সা। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ২৮৩ 


॥ বিলাবল-বৈচিত্র্য ॥ 
(১ ইম্‌্নী ব! ইমন-বিলাবল ঃ 


বাদী-যড়জ ও সংবাদী--পঞ্চম। ব্ধপ-_সা রিগ, রিসা, নিধনি, ধপৃধৃনিসা। 


| | 
গ, মগ, পমপ গমগরি, গরিসা। সারিগ, মগ, পমধপ, গমগবি, গরি সা। 
(২) দেবগিরি-বিলাবল £ 
বাদী--ষড়জ, কারু কারু মতে ধৈবত। বূপ-_নিসাঁ, ধনিধসা, রিগ, মগ প, মগ, 


গরি সা। স।, পনি ধসা, রিগ গগ গরি সা, সাগ প, ধনিপ, মগ মরি সা 


( অনেকে অবরোহণে পৈবত হ'য়ে কৌমল-নিষাদ স্পর্শ করেন_-সা” ধ নি প অথব। 
প নিধ নিধ মপম গরি সা)। 


(৩) শুক্র-বিলাবল £ 
বাদী-মধাম ও সংবাদী-যড়জ | রূপ--স1 গ, গম, মপম রি প, মপধনি, গ, 
গম, মপ ধন্ধিপ মগ, মরি সা। 


(৪) নট-বিলাবল £ 

বাদী__মধ্যম, সংবাদী-ষড়জ | বূপ-_লা গ, গম ম, মপ মগ, মরি নিধপ ম, 
পমগ, রি, গ, গমপ, মপ, মগ, মরি সা। 

অনেকের মতে দেবগিরি, সর্পর্দা, ককুভা, বিহাগ, শংকরা প্রভৃতি বিলাবল- 
শ্রেণীর অন্ততভূক্তি। শ্ুদ্ব-বিলাবলী সম্বন্ধে স্ুদর্শনাচাধ “সংগীতন্থদর্শনে' বিলাবল 
| 

উভয় মধ্যমের বাবহার, অর্থাৎ কেবল অবরোহণে অল্প তীব্র বাঁ কড়ি-মধ্যমের (ম) 
ব্যবহার হ'তে পারে । আরোহণে শুদ্ধ-মধাম | 


(খ) ॥রামকেলী ॥ 


রামকেলীরাগ রামরুতি, রামকুতী, রামকলি, বরামকিরী, রামক্রী, বামক্রি, রামক্রিয়া 
প্রভৃতি নামে প্রচলিত । পার্শদেবের সংগীতসময়সারে উপাংগ-রাগশ্রেণীর মধ্যে 
খষত-বঞ্জিত ষাড়ব “রামক্রি'-রাগের উল্লেখ পাই £ "মহারাষ্ট্র গর্জবি * * রামক্রি ইন্ছি 


২৮৪ রাগ ও রপ 


চত্বারো রাগাঃ রি-হীনা৮। পার্খদেব রামকেলীর “রামকুতি' নামেরও ব্যবছার 
করেছেন। তিনি রামকেলীর পরিচয় দিয়েছেন, 

টক্করাঁগোদ্‌্ভবা ভাঁষ। যৌক্তা কোলাহলাখায়া । 

তছুপাংগং রামকৃতিঃ ষড় জন্তাসোপশোভিতা | 

মধ্যমাংশ| প-হীনা চ রসে বীরে শিযুজাতে ॥ 
টকৃক'-গ্রামরাগের ভাষারাগ কোলাহল বা কোলাহলী থেকে রামকুতি--রামক্রি বা 
রামকেলীর স্যষ্টি(উপ+অংগ )। ফড়জ-্যাঁস, মধাম--অংশ বা বাদী, পঞ্চম-বাজিত 
যাড়বজাতি ও বীররসে লীলায়িত। এখানে উল্লেখযোগা যে, পার্খ্বদেব পুরে রি-হীনাঃ 
তথা খষভ-বজিত ষাড়ব ও আবার রাঁগগুলির পরিচয় প্রগংগে পরে প-হীনা” 
পঞ্চম-বজিত ষাড়ব বলেছেন, কিন্তু ছু'টি সিদ্ধান্তের কোন্টি ঠিক অথবা! মতান্তরে বা 
বিকল্পে ছু'টিই প্রচলিত কিন। সে" অম্বন্ধে তিনি কোন কথাই বণেন নি। 

রামকেলীর প্রাচীন নাম 'ামক্রী” বা বামকুতিণ । রামক্রী, গুণক্রী, গোগুক্রী 

প্রভৃতি রাগিণাদের নামের রহস্য সম্বন্ধে সুক্ষরশী অধ্যাপক শ্রীঅদ্ধেন্দ্রকুমার 
গংগোপাধ্যায় বলেছেন £ “যে কয়টি রাগিণার নামে রাগ-রাগিণীর বিভাগ ও 
বগাকরণের ইতিহাসের চিহ্ন বিদ্যমান আছে তাভার মধ্যে নিম্নলিখিত রগিণী 
সুপরিচিত--(১) রাম-কুতি, (২) গৌর-কুতি, (৩) দেব-্কতি, (৪) ডোম্ব-কুতি | 
শেষ বাগিণীটি এখনে! কীতনগানে প্রযুক্ত হয়। ইহাদের পূর্বাবস্থার নাম ছিল-- 
রামক্রিয়া৷ বা! বামক্রী, গৌড় (গৌগু)-ক্রিঘ়! বাঁ গোগুক্রী, দেব-ক্রিয়! বাঁ দেবক্রী, 
ডৌমক্রিয়া বা ডোম্বক্রী। এইরূপ নামধারী আরও কয়েকটি রাগিণী ছিল, এখন 
তাহার প্রচার অভাবে লুপ্ত হইয়াছে । তাহাদের নাম £ (১) ভাবক্রী, (২) ম্বভাবক্রী, 
(৩) শিবক্রী, (৪) মরুকক্রী, (৫) ত্রিনেত্রক্রী, (৬) কুমুদক্রী, (৭) দন্ুক্রী, (৮) ওজক্রী, 
(৯) ইন্দরক্রী, (১০) নামক্রী, (১১) ধন্থক্রী, (১২) বিপ্রায়ক্রী। পূর্বে নৃতন রাগ 
উৎপন্ন হইলে তাহাকে রাগিণার পর্যায়ে না বসাইয়1 রাগাংগ, ক্রিয়াংগ, ভাষাংগ এবং 
উপাংগ এই পর্ধায়ে বলাইয়া নৃতন রাগাদির বগাঁকরণ হইত। সুতরাং যে সব 
রাগিণীর পশ্চাতে এ“ক্রিরা”, কিতি” বা 'ক্রী' এইরূপ পদাংশ (5018) দেখিতে 
পাওয়া যায় সেই সব রাগিণী পুরাকালে “ক্রিপ়্াংগ” রাগ বলিয়! বিভক্ত ও পরধায়ভূক্ত 
ছিল। পার্খদেবও একথা শ্বীকার করিয়াছেন । তিনি ক্তিয়াংগ-রাগের পর্ধায়ে 
দেবক্রি, শ্রিনেত্রক্রি, স্বভাবক্রী (“ভ্রী- কোথাও হি কোথাও “ঈ*) রাগগুলির 
নামোল্লেথ করিয়াছেন। চলিতভাষায় রামক্রী__রামকিরী, গৌতুক্রী--গৌগুকিরী 
( গৌড়করী ), দেবক্রী-_দেবাকিরী (দেবগিরী নয়) ইত্যাদি নামে গায়কদের মুখে 
প্রসিদ্ধ হইয়াছে”। 


রাগ ও রাগিনীদের বিবরণ ২৮৫ 


চে 


সংগীত-মকরন্দে নারদ (২য়) প্রাতঃকালের রাগ হিসাবে “রামকুতী”-র নামোল্লেখ 
$রেছেন £ “তথ| রামরুতী রঞ্ী” প্রভৃতি । রামকেলীকে নারদ 'রামক্রিয়া নামেও 
অভিহিত করেছেন । রামকেলীর পরিচয় £ “ব্নামক্রিয়! শ্রদ্ধসংজ্ঞ! সষড় জাদিরুদাহত” | 
রামকেলীকে নারদ সংপূর্ণজাতির ও তার যড়জাদি স্বর শুদ্ধ বলেছেন £ “পম্পূর্ণরাগো 
দেশাক্ষী * * রামক্রিয়া * *”। কিন্তু পুনরায় “অথ এড়বরাগগ্রহম্বরাঃ-পর্যায়ে 
রামকেলীকে উড়ব বলেছেন £ “রামকুতোড়বঃ গ্ঠাত্ত, গাদিবর্জ্যো রি-পৌ-ম্বরৌ”, 
অর্থাৎ রামক্রী খধভ-ধৈবত-বঙ্জিত এড়বজাতির রাগ । মতভেদের যখন অন্ত নাই তখন 
মন্তব্য না করাই সমীচীন । মন্মট|চার্য ( ১১শ-১২ন শতাব্দী ) সংগীতরত্বামালায় 
“রামকিরী" বা! রাষকেলিকে দেশাখরাগের জন্যরাগ বলেছেন। 'নাট্যলোচন”-গ্রস্থে 
'রামকিরী' সালংক তথা মিশ্ররাগ । আনুমানিক ১২শ-১৩শ শতাব্দীর রাজ। সোমেশ্বরদেব 
মানসোলাসে ভৈরবরাগের জন্যরাগ হিসাবে “রামকিরী'-র পরিচয় দিয়েছেন। 
শাঙ্গ দেব 'রামকৃতি'-শব্দ বাবহার করেছেন ও তার পারচয় দিরেছেন, 
আপঞ্চমং তারমন্দ্র। ঝড় জন্যাসা শক গ্রহা | 
রি-ষড় জাভ্যধিক] ধারৈরেষ। রামকৃতির্মতি| ॥ 
ষড়জ থেকে আরম্ভ ক'রে পঞ্চম তথা" গা! রি গমপ' এই পাঁচটি স্বরের বিন্যাস হয় 
মন্দ্র (খাদ ) ও তার (চড়) সপ্ঠক পধস্ত। খযভ ও ষড়জের ব্যবহার অধিক। স্থির 
ধীর ও শান্ত ভাবের রাগ । নারদের ( ৩য়) পঞ্চমসারসংহিতায় “রামকিরী” মালবরাগের 
পত্বী (রাগিণী )। 
পণ্ডিত রানামত্য স্বরমেলকলানিধিতে "শ্রন্ধরীমক্রিয়1'-খেলের পরিচয় দিয়েছেন । 
এই মেলে “সারি পধ' শুদ্ধ, বিকৃত বা চাত পঞ্চম-মধ্যম ও চ্যুত মধ্যম-গান্ধার প্রভৃতির 
ব্যবহার । শুদ্ধরামক্রিয়া-রাগ এই মেলের অন্তর্গত। এই রাগের পরিচয়, 
শুদ্ধরামক্রিয়ারাগঃ সংপূর্ণ স-গ্রহোহপি চ। 
ফড়জাংশন্যাসসংযুক্তো গেয়ো মধান্দিনাপরম্‌ ॥ 
শুদ্ধরামক্রী সংপূর্ণজীতির রাগ । ষড়জ--অংশ, গ্রহ ও ন্াস। পুগুরীক বিট্ঠল 
'সগ্রাগচন্দ্রোদয়”-গ্রস্থে বলেছেন £ “সাংশগ্রহঃ সাস্তযুতশ্চ পূর্ণো বিশুদ্ধ-রামক্র্যভিধো দরিনস্য 
মধ্যাৎপরৎ গীয়ত * *” | 
পণ্ডিত অহোবল মংগীত-পারিজীতে “রামকরী' তথ! রামকেলীর যে পরিচয় দিয়েছেন 
তা, অনেকট। ব্ঙমান ( হিন্দুস্তানীপদ্ধতির ) পের সংগে মেলে । রামকেলীর পরিচয়, 
রি-কোমলা গ-তীব্র। ষা ম-তীব্রতরসংযুতা । 
ধ-কোমল! নি-তীব্রা চ খ্যাতা রামকরীতি সা । 
আরোহে ম-নি-বজ্জী স্যাৎ পাংশা ধেবতমূন। ॥ 


২৮৩৬ রাগ ও বপ 


ঝষভ ও ধৈবত কোমল (রি ধ), তীব্রতম-মধ্যম এবং তীব্র-গাদ্ধার ও নিষাদের ব্যবহার । 


আরোহণে মধ্যম ও নিষাদ-বজিত, সুতরাং উড়ব-সংপূর্ণজাতি | অংশ-_পঞ্চম ( স্থুতরাং 
সংবাদী--ষড়জ )। ধৈবত তথা উত্তরারতা কিংবা পৌরবীমৃচ্নাস্ধ নি সারি গম 


প-পমগরিসা নি ধু। প্রাতঃকাঁলে গান করার নিয়ম । 


অহোবল নাঁদরামক্রিয়া-রাগেরও পরিচয় দিয়েছেন। রামকরী ও রামক্রিয়া 
একই | নাদরামক্রিয়া গৌরীমেলের (বর্তমান পদ্ধতির খধভ-ধৈবত কোমলযুক্ত 
ভৈরবমেলের ) অন্তর্গত । যড়জ--গ্রহ ও নিষাদ_স্তাস। আরোহণে গান্ধার-বজিত, 
স্থতরাঁং ষড়াব-সংপূর্ণজাতি । প্রথম প্রহরের পরে গানের নিয়ম । রাগবিবোধে পঞ্ডিত 
সোমনাথ “নাদরামক্রী”-কে পূর্ণজাতির রাগ বলেছেন । 

পণ্ডিত সোমনাথ ( ১৬০৯ খু০ ) রামক্রীকে সংপূর্ণজাতিব রাগ বলেছেন : “সংপূর্ণা 
রামক্রীঃ” । ষড়জ-_ অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। মতাস্তরে, অর্থাৎ কারু কাকু মতে গান্ধার-_ 
অংশ, গ্রহ ও ম্বাস। সকল সময়ের জন্ত এই রাগ আলাপ করা যায়। এই রাগ মালব- 
গৌড়মেলের অন্তর্গত : “সাংশাস্তাদি সদাপি গাংশাছ্া”। 


সংগীতদর্পণে পণ্ডিত দামোদর “রামকিরী”-র স্বরব্ধপের পরিচয় দিয়েছেন, 


ষড় জগ্রহাংশকন্যাস! পূর্ণ! রামকিরী তথা । 
মৃচ্ন! প্রথমা জ্ঞেয়া করুণে সা প্রযুক্্যতে ॥ 
রি-ধ-ত্যক্তাথবা প্রোক্তা কৈশ্চিৎ পঞ্চমবজিতা । 
ত্রিবিধা সা সমুদ্দিষ্টা সংপূর্ণা ষাড়বৌড়বা ॥ 
দামোদর নিজের ও অপরের এই উভয় মতের পরিচয় দিয়েছেন । রামকিরী তথা 
রামকেলী সংপূর্ণজাতির রাগ । ষড়জ_-অংশ, গ্রহ ও ন্তাস। উত্তরমন্তরামৃর্ঘনাঁ_ 
সারিগম পধ নিসা” নিধপম'গরি। রামকেলী করুণরসে লীলায়িত 
( এখানে বুঝতে হবে অপরাপর রসের লীলায়ন থাকলেও করুণরসের প্রভাবই অধিক )। 
মতাম্তরে খষভ-ধৈবত-বজিত, স্থতরাং ওঁড়ব-ওঁড়বজাতি । অনেকের মতে পঞ্চম-বঙ্জিত 
ষাড়ব-ষাড়বজাতি । 
রামকেলীর ধ্যানকূপ যেমন, 
হেমপ্রভা ভাস্থরভূষণ চ 
নীলং নিচোলং বপুষা বহস্তী। 
কাস্তে সমীপে কমনীয়কণ্ঠা 
মনোরতা রামকিরী মতের়ম্‌ ॥ 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ২৮৭ 


সোমনাথ রাগবিবোধে রামক্রী বা রামকেলীর ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
কাঞ্চন-বিভাতি-ভাম্থরভূষ! নীলাংশুকাধিকং রম্য । 
রামরুতিরম্গবদস্তী সুদতী দয়তেহস্তিকে যাতে ॥ 
সংগীততরংগকাঁর রাধাযোহন বর্ণনা করেছেন ২ রামকেলী বা রামকিরি কনকবর্ণীভ1 | 
কেশরাশিতে অগুরুচন্দন লিপ্ত, সর্বাংগ এত কোমল যে, কমলিনীও লজ্জায় অবনত । 
সর্শরীরে বিচিত্র আভরণ, ললাটে চন্দ্রশোভিত এবং নায়কের সম্মুখে উপবেশন ক'রে 
তিনি বীণা বাজাচ্ছেন । 


॥ বর্তমান বূপ ॥ 

রামকেলী ভৈরবমেলের অন্তর্গত । এই রাগের রূপ ছু'তিন রকমের ; (১) আরোহণে 
মধাম ও নিষাদ-বজিত, সুতরাং উঁড়ব-উঁড়বজাতি, (২) সংপূর্ণজাতি এবং (৩) উভয় 
(শুদ্ধ ও তীব্র) মধাম ও উভয় (শুদ্ধ ও কোমল) নিষাদযুক্ত । রামকেলীরাগে 
প্রাটীন ধপদগানে তীব্র তথা কড়ি-মধ্যমযুক্ত রূপ মোটেই দেখা যায় না, বরং 
খেয়ালগাঁনেই একরূপের স্পষ্ট বিকাশ দেখা যায়, স্থতরাং রামকেলীতে তীব্র বাঁ কড়ি- 
মধ্যমের ব্যবহার সম্ভবতঃ পরবর্তীকালে হয়েছিল । রামকেলীর বাদী-ধৈবত ও কার 
কারু মতে পঞ্চম ও সংবাদী--খষভ। ছু"টি মধ্যম ও ছু"টি নিষাদযুক্ত বামকেলীর বিকাশে 
পঞ্ধমকেই বাদী হিসাবে গণ্য করা সমীচীন | ধৈবত ও নিষাদ আন্দোলিত, তবে 
ভৈরবরাগে ধৈবত ও নিষাদের আন্দোলন আরো অধিক | রামকেলীর রূপে ছু'রকম 
গান্ধারেরও (গ গ) ব্যবহার ছিল, কিন্তু সে'খরণের রূপের প্রচলন আজকাল দেখা 


যায় না । সংগীতদর্পণকার বলেন রামকেলী ভৈরবী, গুর্জরী ও তোড়ীর সংমিশ্রণে স্যষ্টি | 
আরোহণ--সাঁগ ম পধ নি, সা», 
| 
অবরোহণ--সা নি ধ, প, ম পধ নিধ পগ, মরি সা (এতে উভয় মধ্যম 


ও নিষাদের ব্যবহার )। 
। 


॥ বিস্তার ॥ 
[ লাগ, মপ পধ পৃ গম, নিধ পগ,মপ গমগ,রিসা, মগ মপ | সা, ধ সা 


রি সা, মগ মপ, গমগ, রি সা, নি ধপ গ, মপ, গমগ, রি পা, ন্গ ম্প 2 * * | 


/ %্৪80%1 . ০১২৯ ছ »ব1)] 


২৮৮ রাগ ও বপ 
ঢা পপ ধ ধসা নিপা শি. ন্ধি সা” নিপা? রি” সা” নিসা” ধ প, 
[ 
ম মপ, পধ সা ধনিপধ মপ ম, গম রি, গমপ, মরি সা] সাণ রিগ্সাও, 
| 1 
গ” মণ রি? সা”, ম? গঃ পণ মণ পণ মণ পট, মণ রিও সা ধ নিসা রি? সাত, 


| ূ 
নিসা, ধ নি ধ প, মপ গমপ, ম? রি সা, নিধপ মপ ম, গম রি সা। 


পণ্ডিত স্ুদর্শনাচার্ধ প্ুপদী ও খেয়ালীদের জন্য পুথক পৃথক বূপের কথা উল্লেখ 
করেছেন ( সংগীতহ্দর্শন, পৃ ৬৭৬৫ )। খেয়াল-রূপের প্রসংগে তিনি বলেছেন £ 
“খালিয়ে কী রামকলীমে খধমভ মধ্যম ধৈবত যে উততরে ওর গান্ধার নিষাদ যে চটে 
লগতে হৈ যহী বিশেষ ভেদ হৈ ওর ইসকে আরোহথযে কভী কভী খষভ ছুটভী 
জাতাহৈ। * * দোনে হী রামকলিধোমে গান্ধার তথা ধৈবত পপ্রধান হৈ” । 


(গ) ॥ দেশাখ্য ॥ 
দেশাখ্যরাগ দেশাখ, দেশাখ্যা, দেশাক্ষী, দেবশাখ, দেওসাখ প্রভাতি নামে 
গ্রচলিত। মতংগের বৃহদ্দেশীতে দেশাখ্যরাগের উল্লেখ পাওয়া যায় না, এর নিদর্শন 


পাওয়া যায় পার্শদেবের “সংগীতসময়সার'-গ্রন্থে । এ থেকে বোঝা যায়, খুষ্টায় শতাব্দীর 
গোড়া থেকে অস্ততঃ খুষ্টীয় ৭ম কিংবা ৯ম শতাব্দীর সমাজে সম্ভবতঃ দেশাখারাগের 
প্রচলন ছিল না, কিংবা অপর কোন নামে এটি তখন প্রচলিত ছিল । পার্খদেব ষাঁড়ব 
রাগাংগশ্রেণীর মধ্যেও “দেশাখ্য!" ( পার্খদেব “দেশাখ্যা? ও “দেশাখ্য” ছু'রকম শবাই 
ব্যবহার করছেন ) রাগের নামোল্েখ করছেন £ “* * ধন্নাসি দেশাখা চ রি-হীনে 
ইতি চত্বারে! রাগাংগ-ষাড়বরাগৎ”, অর্থাঃ দেশাখ্য খষভ-বজিত, ষাড়বজাতির রাগ । 
পার্খদেব গুর্জরীর পরিচয় দেবার পর দেশী তথা দেশাখ্যা বা দেশাখ্য-রাগ- 

রূপের উল্লেখ করেছেন, 

গাঙ্কারপঞ্চমাজ্জাত1 খষভেণ বিবজিতা। 

গ্রহাংশন্যাসসম্বন্ধগান্ধারা চ সমস্বরা ॥ 

নিষাদমন্ত্রা গান্ধারস্ফুরিতেন বিরাজিত]। 

ষাড়বা যদি রাগাংগং বংশে পুর্ণে চ দৃশ্ঠতে ॥ 

দেশাখ্যঃ শ্যাদংগরেব **। 
গান্ধারী ও পঞ্চমী এই ছু'টি জাতিরাগের সংমিশ্রণে দেশাখ্যা ব! দেশাখ্যের স্থৃি, 
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অর্থাৎ গাদ্ধারী ও পঞ্চমী জাতিরাগ জনক ও দেশাখ্য তাদের জন্যরাগ ৷ দেশাখ্য খষভ- 
বজিত ষাড়বজাতির রাগ। দেশাখ্যের গান্ধার-__ অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। বিকৃত স্বরের 
ব্যবহার নাই । মন্দ্রনিষাদ পর্যন্ত দেশাখ্যের বিকাশ । পার্খদেব বলেছেন দেশাখ্য 
ষাড়বজাতির রাগ হ'লেও “বংশ” বা বেদুতে তার রূপ পূর্ণজাতি হিসাবেই যেন প্রকাশ 
পায়। দেশাখ্যরাগের পর একই পধায়ে তিনি পঞ্চম-বজিত এবং খষভ-_অংশ, গ্রহ ও 
হ্যাসযুক্ত “দেশী'-রাগের পরিচয় দিয়েছেন । এখেকে “দেশাখ্য” ও “দেশী” যে পৃথক রাগ 
তা” বোঝ। যার । প্ররুতপক্ষে দেশী বা দেশী ও দেশাখ্য ব। দেসাখ্য পুথক পৃথক বাগ । 
সংগীত-মকরন্দে সংপূর্ণগাতির রাগ হিসাবে দ্েশাখ্যের (নারদ “দেশাক্ষী? 
বলেছেন ) নামোল্লেখ পাই £ “িংপূর্ণরাগে। দেশাক্ষীঃ” | দেশাক্ষা দেশাখ্যেরই 
নামান্তর বলে মনে হয়| ম্বরমেলকলানিধিতে রামামত্য দ্েশাক্ষীমেলে দেশাক্ষী- 
রাগের পরিচয় দিয়েছেন । নাট্যলোচনে “দেশাগ' ও- “কোড়াদেশাগ' এই রাগ-ছুটির 
উল্লেখ আছে । রাজা নান্যদেব 'রস্ষতীহদয়ালংকার”-ভাঙে প্রধান ভাষারাগ হিসাবে 
দেশাখ্যের নামোল্লেখ করেছেন । 
শাঙ্গ দেব মংগীত-রত্বাকরে দেশীর পরই দেশ।খোর পরিচয় দিরেছেন, স্থতরাং 
দেশী ও দেশাখ্য যে এক রাগ নয় তা বোঝ] যায়। দেশাখ্যকে তিনি “দেশাখ্য?। 
বলেও উল্লেথ করেছেন তিনি দেশাখ্যের পরিচয় দিয়েছেন, 
| স্থায়িনং মধ্যগান্ধারং কৃত্বাধস্তর্যমেত্য চ ॥ 

তম্মাদ্ষষ্টমারুহা স্বরাংস্তানবরুহ্‌ চ। 

গ্রহাধস্তাতৃতীয়ং চ কৃত্বা চেন্নস্ততে গ্রহে ॥ 

দেশাখ্য! স। তদ। লক্ষ্যে দৃষ্টোহস্ত। মধ্যমে| গ্রহ: | 


শাঙ্গদেব ষষ্ঠ বাগ্যাধ্যায়ে ( ৩৫৮-৩৫৯ স্লো) এই পরিচয় দিয়েছেন, অথচ 
রাগরূপের দিক থেকে একে ঠিক দেশাখ্যের পরিচয় বলা যায় না । তিনি রাগাধ্যায়ে 
দেশাখ্যের কোন উল্লেখ করেন নি। 
কল্পিনাথ রত্বাকারের “কলানিধি”-টাঁকায় “দেশাখা”- রাগের উল্লেখ করে বলেছেন, 
ধৈবতী মধামাজাত্যোর্জাতো ধাংশগ্রহাস্তিমঃ | 
দেশাখ্যঃ স্বল্পগান্ধীরো! ম-মন্দ্ৰো হীনপঞ্চম ॥ 
খধৈবতী ও মধ্যমা এই ছুটি জাতিরাগ দেশাখ্যরাগের জনক । ধৈবত-_ অংশ, গ্রহ 
ও ন্যাস। গান্ধারের অল্প ব্যবহার । মন্দ্রমধ্যম পযন্ত রাগের বিস্তার । পঞ্চম-বজিত, 
সুতরাং ষাড়ব-ষাঁড়বজাতির রাগ । 
উল্লেখযোগ্য যে, বর্তমানে দেশাখ্যকে আমর। দেবশাখ- _দেবসাখ--দেওসাখ-_ 
৩৭ 


২৯০ রাগ ও রূপ 


দেশাখ প্রভৃতি নামে যে অভিহিত করি, কিন্ত ঞনামের উল্লেখ প্রাচীন কোন গ্রন্থে 
পাঁওয়া যায় না । মনে হয় এনাম বা অভিধানটি আতি আধুনিক কালের । 
পণ্ডিত রামামত্য স্বরমেলকলানিধিতে দেশাখাকে (রামামত্য “দেশাক্ষী'-শব্দ 
ব্যবহার করেছেন ) দেশাক্ষীমেলের অন্তর্গত বলেছেন । আসলে দেশাক্ষী ও দেশাখ্য 
একই রাগ । তিনি “দেশাক্ষী'-রাগের স্বরূপের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
স-ন্যাসঃ স-গ্রহঃ পূর্ণে! দেশাক্ষীরাগ উচ্যতে | 
আরোহে ম-নি-বর্জোহসৌ পূর্বযাষে চ গীয়তে ॥ 
দেশাক্ষীর আরোহণে মধাম ও নিষাদ বজিত, হ্ৃতরাৎ উড়ব-সংপূর্জাতির রাগ। 
যড়জ--অংশ ও গ্রহ । 
পণ্ডিত পুগুরীক বিট্ঠিল সদ্রাগচন্দ্রেদয্ে দেশাক্ষীকে দেশাক্ষীমেলের অন্তর্গত 
বলেছেন £ 
দেশ[ক্ষিকামেলসমূদভবাশ্চ 
দেশাক্ষিকাগ্যাঃ কতিশ্চিদ্ভবস্তি | 
গাংশ গ্রহাৎ তামনিমধ্যমাৎ ব| 
দেশাক্ষিকাং প্রাতরবৈহি পূর্ণাম্‌ ॥ 
দেশাক্ষিকা বা! দেশাক্ষীর গান্ধার__ অংশ ও গ্রহ, সংপূর্ণজাতির পাগ ও প্রাতঃকালে গেয়। 
সংগীত-পারিজাতকার পাগুত অহোবল দেশাখ্য'-এব্দ ব্যবহার করেছেন । 
তিনি দেশাখ্যের দপের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
রি-তীব্রতরসংঘুক্তে গ-তীত্রেণাপি সংযুতঃ | 
ধ-গ-বর্জোহবরোহে গ্যাদ্গান্ধারস্বরমূর্ছনঃ | 
তীব্রো বজ্র নিষাদঃ শ্তদ্দেশাখাঃ স বিরাজতে ॥ 
দেশাখ্যরাগে তীব্রতর তথা চতুঃশ্ররতিক খধভ ও তীব্র-গান্ধারের বাবহার, অবরোহণে 
ধৈবত ও গান্ধার-বজ্িত, সুতরাং সংপূর্ণউড়বজাতি। তীব্র-নিষাদের (শুদ্ধ) বাবার 
ও গান্ধারমুছনা তথ| হরিণাশ্বামূছনা-গ ম পধনি সাঁরি-রি” সাঁনিধ প 
মগ। এরপর অছোবল “দেশকার'-রাগের পরিচয় দিয়ে বলেছেন দেশকারের ধৈবত- 
মূ্না প্রভৃতি । এ'থেকে দেশকার ও দেশাখ্য যে পৃথক পৃথক রাগ ত।' বোঝা যায়। 
পণ্ডিত দামোদর সংগীতদর্পণে “দেশাখ্যা'র পরিচয় দিয়েছেন শাঙ্গ দেবকে 
অনুসরণ ক'রে (?): “শাঙ্গদেবেন কীতিত।” 1১ দেশাখ্যের গান্ধার-_অংশ, গ্রহ ও 
ম্যাস। খযভ-বজিত ষাড়রজাতির রাগ। মধাষগ্রাষের হরিণাশ্বা এই রাগের মুছনা_- 





১। কিন্তু আশ্চধের বিষ পা্দব রাগাখায়ে পরিগুটভাবে দেশাখোর পরিচয় দেন নি। 
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গমপধনিসা"রি*-রিণসাঠনিপ পম গ। কাকু কারু মতে দেশাখ্য সাতন্বরযুক্ত 
সংপূর্ণজাতির রাগ । দামোদর উল্লেখ করেছেন, | 
দেশাখ্যা ষাড়বা জয়া গ-অয়েণ বিভূষিতা । 
ঝষভেন বিষুক্তা সা শাঙ্ দেবেন কীতিতা । 
মৃহুনা হরিণাশ্বীহত্র সংপূর্ণ। কেচিছুচিবে ॥ 
দামোদর দেশাখ্য1 বা! দেশাখ্যের ধ্যান বর্ণনা! করেছেন, 
বীরে রসে বাঞ্রিতরোমহ্ধ: 
শিরোধরাবদ্ধবিশালবাভঃ | 
প্রাতশ্তঃ প্রচণ্ড; কিল ইন্দুরাগো 
দেশাখ্যারাগঃ কথিতো মুনীনত্ৈঃ ॥ 
পণ্ডিত সোমনাথ দেশাখ্যকে “দেশাক্ষী”? বলেছেন। তিনি দেশাখ্যের আরোহণে 
মধাম ও নিষাদ-বজিত ও অবরোহণে সংপূর্ণ, স্থুতরাৎ উড়ব-সংপূর্ণ রাগ বলেছেন । 
দেখাখোর গান্ধার--অংশ, গ্রহ ও ম্যাস। 
রাগনিরপণকার নারদ ( ৪র্থ ) দেশ!খোর পান বর্ণনা করেছেন, 
দেশাখা। তরণী শ্যামা মালতীবুস্থ্ প্রিয়া । 
সুস্তন' বেদিমধ্যাংগী ম্মেরাম্তা কুম্কুমাংকিতা ॥ 
সংগীততরংগকার দেশাখাকে পুরুষ হিসাবে গণা ক'রে ধ্যানের বর্ণনা করেছেন £ 
দেশাখ্য সর্বাংগে মল্ধুলিশোভিত যুবক, শক্রর সংগে সর্বদা মল্গযুদ্বত ও তীর 
মদনমোহন রূপ দেখলে কোমলপ্রীণী রমণীরাও মৃছিতা হন। 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 


দেশাখ্য কাফীমেলের অন্তর্গত । ধেবত-বজিত ষাড়বজাতির রাগ, কানাড়া শ্রেণীর 
অন্তর্গত । বাদী--পঞ্চম ও সংবাদী-ড়জ। অনেকে মাধ্যম-বজিত ক'রে গান 
করেন । কারু কারু মতে ধৈবত ও গান্ধীর ছুর্বল। কানা়াঁ-শ্রেণীতুক্ত বলে গান্ধার 
আন্দোলিত । ন্যাস-_মধ্যম এবং গান্ধার ও পঞ্চমে স্বরসংগতি । বেলা দ্বিপ্রহরে আলাপ 
করার সময় । কানাড়া, সুহা বা স্থহৈ ও সারংগের সংমিশ্রণে স্থষ্ট। সংগীততরংগ- 
কারের মতে শুদ্ধমল্লার, কাঁনাড়া ও শংকরাভরণের সংমিশ্রণে দেশাখ্যের স্থটি। গমক 
এ'রাগের সৌন্দর্য বৃদ্ধি করে । 
আরোহণ-নি সা, ম রি, পম, নি প, সা”, 


অবরোহণ--সা নিপ,পম,গম,রিসা 


২৯২ রাগ ও রূপ 


রূপ-_সাসা মরিসা, নিসা, গগ পনিপ, গমরিসা, সানিসা | মপ, পনিপ সা”, 
স1০ রি”সা০, নিসা, সাও নিপ, গণ্গ” মণ্রিসা, নিপ, গ. গপ রিসা। 


॥ বিস্তার ॥ 

ঢ নিপা মরিসা, নিসা গ* গ পগ মরিসা নিসা | নিনিপ মপনিপ মরিগা পগ. গ 
মরিস। | নিসা গগ: পগ নিপ, মপগ মরিস | নিসারি স| মরিসা, পগ মরি সা, 
সা" নিনিপ, গ গপগ মরি সাঃ সারি সা। | 

1] পনিপ সাগ সা সারগসা১, গণ্গণমণরিত সাঁগ নিনিপ সা, মণ্রিওসাগ | 

নিস1০গমণ্পণগ+ মরিস” নিনিপ গ গমপ সা” নি গ, পগমরি সা, 
সারি স। 


(থ) ॥ পটমগ্জরী ॥ 

পটমগ্ররীরাগ (বা রাগিণী ) পট্রমঞ্জরী, পড়মঞ্জরী, পঠমঞ্জরী, প্রতিমঞ্জরী (-__বাগাণব ), 
ফলমঞ্জরী ( সংগীতসমযসারি ও ম্বরমেলকলানিধি ) ও এমন কি বিরুত ফডমঞ্জরী' নামেও 
প্রচলিত । নারদের সংগীত-মকরন্দে বিকৃতভাবে “পডবজ্জী”, “ফড়মঞ্জরী” ও 'পড়মঞ্জরি' 
শব্দেরও উল্লেখ দেখা যায়। মতংগের বুহদ্দেশীতে পটমঞ্জরীরাগের উল্লেখ নাই, আছে 
হিন্দোলক তথ! হিন্দোলরাগের ভাষারাগ হিসাবে প্রথমমঞ্জরীর | খুষ্টীয় ১৫শ-১৬শ 
শতাবীতে পুগুরীক বিট্ঠল 'রাগমাল।'-গ্রস্থে হিন্দৌলের ৪র্থ পত্রী (রাগিণী ) হিসাবে 
প্রথমমগ্ররীর পরিচয় দিয়েছেন । দেখা যায়, ১৭শ-১৮শ শতাব্দীর গুণী পণ্ডিত ভাবভট্ 
'অনৃপসংগীতাংকুশ”-গরন্থে হিন্দোলরাগের ৪র্থ জন্থারাগ (রাগিণী ? ) হিসাবে প্রথমমঞ্জরীর 
পরিবর্তে পটমঞ্জরীর নামোল্লেখ করেছেন। খুষ্ীয় ১৮শ শতাবীতে কবি পুরুষোততম 
মিশ্র 'সংগীতনারায়ণ'-গ্রন্থে হিন্দোলের পরিবর্তে বসম্তকে জনকরাগ হিসাবে গ্রহণ ক'রে 
প্রথমমঞ্জরীকে ৪র্থ জন্যরাগ-বূপে উল্লেখ করেছেন। ১৮শ শতাব্দীর শেষের হিন্দীকবি 
রাধাকষ্ণ “রাগকুতৃহল"-গ্রন্থে হিন্দৌলের €ম জন্যরাগ হিসাবে পটমধ্ধরীর পরিচয় 
দিয়েছেন। সংগীতদর্পণে দামোদরও পটমঞ্তরীকে (প্রথমমঞ্জরী নয় ) হিন্দোলের ৪র্থ 
জন্রাগ তথা রাগিণী হিসাবে পরিচয় দিয়েছেন। এ'থেকে অনেক সময় মনে হওয়া 
স্বাভাবিক যে, প্রাচীন 'প্রথমমঞ্জরী'-রাগই পরবর্তীকালে “পটমঞ্জরী” নামে রূপান্তরিত 
হয়েছে । আসলে পটমঞ্তরী'-শব্বটি (রাগ-হিসাবে ) সর্বপ্রথম নারদের (২য় ) সংগীত- 
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মকরন্দে ও মন্টাচার্ধের সংগীতরত্বমালায় (প্রায় ১১শ-১২শ শতাব্দী ) পাওয়া যায়। 
তার আগে কিংবা সমকালে পার্খদেবের সংগীতসময়সারে “ফলমঞ্জরী” ভাষাংগ-রাগটির 
উল্লেখ পাই । এই ফলমঞ্জরীই যে পরবর্তীকালে প্রচলিত পটমঞ্জরীর অভিন্ন নাম 
হয়েছিল একথ। অনুমান কর। যায় । পার্খদেব ফলমঞ্তরীরাগের পরিচয় দিয়েছেন, 

গ-মন্দ্রা ধ-রি-তারা চ গ্রহাংশস্ত স-পঞ্চমা | 

গমাঢ্য। চাল্পশেষ। চ প্রোক্তা প্রথমমঞ্জরী ॥ 

পঞ্চমা দির্যতন্তম্মহুৎসবে বিনিযুজাতে | 


এখানে গঙ্লোকের পাঠ বিরত ব'লে মনে হয়। যে ধরণের পাঠ আছে তাতে 
ফলনঞ্সরীর পরিচয় দেবার প্রসংগে “প্রোক্তা প্রথমমঞ্জরীগ রাগ হিসাবে 'প্রথমমঞজরী'-র 
ব্যবহার কর! হয়েছে । “ফলমঞ্জরী' সংপূর্ণজাতির ( সাতশ্বরযুক্ত ) ব'লে মনে হয়, কিন্ত 
বৃহদ্দেশীকার প্রথমমপ্জরীকে খযভ-বঙজিত ঘাড়বঙ্গাতির রাগ বলেছেন : “ঝষভহীন। 
ষড়জান্ত। ষাড়ব। ভবে২” | মকরন্দকাঁর নারদ (২য়) পটমগ্তরীকে ( পিডবজ্জী? ) খষভ- 
বঙ্জিত ষাড়বরাগ বলেছেন £ “পডবজ্জী ষাড়বশ্চ রি-বঞ্জ্যোহপি * *” | 
শাঙ্গ দেব সংগীত-রত্বাকরে “পটমঞ্জরী'শব্দম ব| এধরণের কোন রাগের নাম উল্লেখ 
করেন নি, তার পবিবর্তে পার্খদেব যেভাবে সংগীতসময়সারে ফলমঞ্জরীর ( প্রথমমঞ্জরী ?) 
পরিচয় দিয়েছেন প্রায় ঠিক সেভাবেই তিনি রাগাধ্যায়ে একবার ও বাগ্যাধ্যায়ে 
( অবশ্য ভিন্নভাবে ) ছু'বার প্রথমমঞ্জরীর কপ বর্ণনা করেছেন। রাগাধায়ের পরিচয়ের 
সংগে সংগীতসময়সাঁরে উল্লিখিত বূপের সাদৃশ্য আছে। শাঙ্গ দেব প্রথমমঞ্জরীর সম্বন্ধে 
বলেছেন, 
পঞ্চমাংশগ্রহন্তাস ধরি-তার] গমোতৎকট]। 
গ-মন্ত্রী চোখসবে গেয়া তজজ্ঞৈ: প্রথমমঞ্জরী ॥ 

প্রথমমঞ্জরীর পঞ্চম__ গ্রহ, অংশ ম্যাস। খাষভ ও ধৈবতের বাবহ'র তার-সপ্তক পযন্ত, 
গান্ধার ও মধ্যমের অধিক প্রয়োগ এবং উত্সবাহ্ুষ্টানে এই রাগ গান করার নিয়ম । 

পণ্ডিত রামামত্য মায়ামালবগৌল-মেলে সপ্ধম জন্যরাঁগ হিসাবে “ফলমঞ্জরী'-রাগের 
নামোল্পেখ করেছেন। বামামত্যের মায়ামালবগৌলমেল বত্মান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির 
ভৈরবমেলের সমান । 

সোমনাথ রাগবিবোধে পটমঞ্জরীর কোন পরিচয় দেন নি। পণ্ডিত অহোবল 
রাগ-বিকাশের সময় বা কালের প্রসংগে পটমঞ্জরীর নামের উল্লেখ ক'রেছেন, কিন্তু তার 
রূপের কোন নিদর্শন দেন নি। তিনি বলেছেন £ “সিংহরবস্তথা রাগম্তথৈব পটমঞ্জরী, 
* * প্রগীয়ন্তে তৃতীয়প্রহরোত্তরম্” | লোচন-কৰি রাগতরংগিণীতে পটমঞ্জরীকে সারংগ- 


২৯৪ রাগ ও রূপ 


সংস্থানের ( মেলের ) অন্তভূক্ত বলেছেন। সংগীতদর্পণকার দামোদর পটমপ্জরীর 
পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
পঞ্চমাংশগ্রহন্য।স! সংপুর্ণা পটমঞ্জরী | 
হৃস্যকা মূচ্ছনা জ্ঞেয়া রসিকানাং স্ুখপ্রদা ॥ 
পটমর্ধরী সংপূর্ণজাতির রাগ । পঞ্চমন্বর-_অংশ, গ্রহ ও ন্যসি। মধ্যমগ্রামের হৃয্যকাঁ 
মৃছন| দ্বারা নির়মিত। হৃত্যক মৃছনার রূপ-প ধুনি সারিগ মম গরিসা 
05 
দামোদর পটমগ্তরীরাগের ধান বর্ণনা করেছেন, 
বিয়োগিনী কান্তবিশীর্ণগাত্রা, 
শ্রজং বহুম্তী বপুষাতিমুগ্ধী । 
আশ্বাশ্তমান] প্ররিয়য়া চ সধ্যা 
স] ধূসরাংগী পটমঞ্জরীয়ম্‌ ॥ 
সংগীততংগকাঁর বর্ণনা করেছেন £ পটমঞ্জরী অতিশয় রূপসী, কারণ সোনার চেয়েও তার 
বর্ণ উজ্জ্বল, পরমসীন্দর্ধময়ী ও লাবণাযুক্তী। বদ্ধবেণী, নায়কের আগমণে বিলম্ব দেখে 
অতিশয় চঞ্চলা। তিনি গৃহমধ্যে উপবেশন ক'রে সতৃষ্ণনয়নে প্রিয়তম নায়কের 
আগমন প্রতীক্ষা করছেন। 


॥ বর্তমান কপ ॥ 

পটমঞ্জরী কাফীমেলের অন্তর্গত । আরোহণে ধেবত ও গান্ধার দুর্বল ব'লে স্বর-বিশ্যাসে 
সারঙ্গরাগের ছায়া আসা সম্ভব । বাদী--ষড়জ ও সংবাদী-_পঞ্চম | সারঙ্গের পর পট- 
মঞ্জরীর আলাপ কর হয়। সংগীতদর্পণের মতে দেশী, মালব, মঞ্জরী (?) ও মালশ্রীর মিশ্রণে 
স্থ্ট। তরংগকারের মতে গাধার, ভৈরব, বরাটী ও আসাবরীর সহযোগে স্ষ্ট । নিষাদ 
ও গান্ধীর বিরুত তথা কোমল (নি গ)। 


(১) পনি সা রিসা, লি ধু পু সা? রিম প, ধ গ, রি গ, মগ রি সা। 
বিকাশ--(১) সা, নি সারিসা, ধু প সা, নিসা রিমপ মমপ*গরিগমগ 
রিসা, রি নিসা? (২) সানি সা” সা” নি সা, মপ প9সা নিলা রিসা; 
প্রনি পূ নিসা, রিম প, পমপধগরিগমগ রিসা। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ২৯৫ 


॥ বিস্তার ॥ 

] নিসা রিমপ, মপ ধপমধ্প গরি, গ সা, ধপমপধ গ রি, গম গরি স।। 
সাম স! প,মপ গরি, মপ ধপ 1”, পধপম গর্ধি গম গরি, নিপ ম, 
পগরি রিসা। 

[] মম প পসা” সা” রিস্সা” গরি” গণ সা”, নি সা” পু মপ সা, 


রিষপ, প নিধপ, মপ ধপ গরি, পগরি গমগরি রিনসা। মপ 


পসা, পযপ সা” মপধপ নি প মধসা”, পপ স্গরি, মপ ধগরি, 
মগ রি সা। 
অনেকে পটমঞ্জরীকে বিলাবলমেলের অন্তর্গত বলেন। বাদী ও সংবাদী পূর্বের 
মতো । 

(২) রূপ-সাগ গমরিরি, সা সা সাধূ, স।রি সা, ধধ পৃ পু পুরি রিরিরি রিগসা। 
সাগ গমপ, মগরিসা। পপসা?, সা? সা সা” রি? সা”, সা গ? গ? ম? প? 
মণ গ” ম? রি সাঁণ, প” প” রিগরিণ সা”, পধপ, গরিগ মরি রিসা। 

॥ বিস্তার ॥ 

[ সা গরিগম পমগরি সা, সা গরিসা, নিধ নিপু, পরি, রিগসা, পমগরিসা। 
প্রি সা, গরি সা, প, মগরি সা, নিপ মগরি সাং সা]? নিধনি, সা রিণসাও 
নিপ, গমগরি, গরিগ মপ গরিসা। 


[[ পপসা০ গা বিণসা০ নিধসাণ রিসা, নিধ নিপ গমগরি, গমপ, মগ রি রিসা। 
সা"গণ্রি"গণ মণ্প-মণগণ্রি" সা”, নিনি পারিস নিধনিপ, মগরিসা | 


(ও) ॥ ললিত ॥ 


ললিত রাগ বা! রাগিণী “ললিতা নামেও প্রচলিত; অন্ততঃ প্রাচীন সংগীতশান্ত্রকাররা 
ললিতাই বলেছেন : “অম্রাহীরী তু ললিতা” (-_বৃহদ্দেশী )। ললিতরাগ বেশ প্রাচীন। 
মতংগ 'বৃহদ্দেশী”- গ্রন্থে ললিতা তথা ললিতকে টক্করাগের ভাষ| ব1 জন্তরাগ বলেছেন । 
ললিতার গ্রহ ও ন্াস_ফড়জ। বৃহদ্দেশীর পাঠে কিছু পরিমাণে বিকৃতি আছে, তাই 
তার রাগরূপগুলির সঠিকভাবে নির্ণয় করা কঠিন, কেননা শ্লোকে আছে ললিতরাগ খষভ- 
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বজিত ষাড়বজাতি । স্বরবিস্তারে খধভ ছাড়া আর সকল স্বরের সমাবেশ দেখানো হয়েছে, 
সথচ আবার বল! হয়েছে গুঁড়বজাতি £ “হীন্তমুষভেণ তু, * * ভাষা গুড়,বতা 
হোষ)” । স্বর-সমাবেশও দেখানো হয়েছেন গা গাধাগামামাগা। ধা মাধা নী 
স!সা" প্রভৃতি । মতংগ লালতের পরিচয় দিয়েছেন, 

ষড়জাগ্যন্তসমাযুন্তী বাহুলা ছ্যমধৈবতা । 

বিশ্রুতিভ্যাং তু গমনং ( ভীত ? হীন )-স্বমষভেণ তু। 

ভাষা ওড়ুবিতা হোষা সংকীর্ণ ললিতা ভবে ॥ 
মংগীতসময়স!রে পার্খদেব ললিতকে পঞ্চম ও খষভ-বঙ্গিত ওড়বজাতির ভাষাংগ-বাগ 
বলেছেন। পার্খবদেব "ললিতা" নামই বাবহার করেছেন। তিনি ললিত বা ললিতার 
পরিচয় দিয়েছেন, 

ললিতা টন্করাগান্ত, তদ'গং ললিতা মতা । 

ষড়জাংশস্তাসুক্তা জ্ঞেয়া বাঁধে রি-পোষ্বিত। ॥ 
পার্বদেব মতংগের মতে| ললিতা তথা! ললিতকে টকৃকজাতির অবদান টক্করা'গের অংগ 
তথ! ভাষ! (জন্য )-রাগ বলেছেন ফড়জ-_অংশ ও ন্যাস। খষভ ও পঞ্চম-বজিত 
এড়বজাতির রাগ । বীররসে লীলায়িত | 

ৃষ্টীয় ১১শ-১২শ শতাব্দীতে মন্মটাচার্য সংগীতরত্বমালায় মেঘ বা মেঘমল্লারের 
দ্বিতীয় জন্যরাগ হিসাবে ললিতরাগের উল্লেখ করেছেন । মন্ষটাচাধ "ললিতা" নামই 
ব্যবহার করেছেন। নাট্যলোচনকার ললিতকে পালংকশ্রেণার রাগের অস্ততুক্ত 
করেছেন। ১২শ শতাব্দীতে রাজ! সোমেশরদেব মানসোলামে ললিত বা ললিতা" কে 
বসস্তরাগের ষ্ঠ জন্যরাগ বলেছেন । 
শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বাকরে ললিতের পরিবর্তে ললিতা শব্দই ব্যবহার 

করেছেন। তিনি শুদ্ধা, ভিন্না, গৌঁড়ী, বেসর। ও সাধারণ এই পাঁচটি গীতি অনুসারে 
সমস্ত অভিজাত দেশীরাগগুলিকে এ পাচ শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। পলিত। ২১টি 
“বেসরা'-রাগের অন্যতম ১ “মালবী তানবলিত। ললিতা৷ রবিচন্্রিক, * * বেসরীত্যেক- 
বিংশতি১” (২২৬ )। ললিতার পরিচয় ছু'রকম £ (১) টকৃকরাগের ভাষা তথ! 
জন্যরাগ, ষড়জ--অংশ- গ্রহ ও হ্যাস, মন্ত্র-ষড়জ পর্যস্ত বিস্তার, খষভ ও পঞ্চম বজিত 
গুঁড়ব-গুড়বজাতি, অতি শান্ত প্রকৃতির হ'লেও বীররসে লীলায়িত, তারার গান্ধার 
ও ধৈবত প্ধন্ত রাগের গতি £ 

টক্কভাষৈব ললিত! ললিতৈরুৎকটেঃ স্বরৈঃ ॥ 

যড়জাংশগ্রহণন্টাস ফড়জমক্জ্া রি-পোক্ষিতা। 

ধীবৈবারোৎসবে প্রোক্কা তার-গান্ধারধৈবতা ॥ 
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(২) ললিতার দ্বিতীয় রূপ : ভিন্নষড় জ-গ্রামরাগ থেকে বিকশিত । ধেবত-_অঃশ, গ্রহ 
ও ন্যাস। খধভ, গান্ধার ও মধ্যম কিঞ্চিৎ বিকৃত, মন্দ্-ধৈবত পর্যন্ত রাগের বিকাশ ৷ এই 
দ্বিতীয় রূপটিই মতংগ ( বৃহদ্দেশীতে ) বর্ণনা করেছেন । ললিত বা ললিতার ছু"টি বা 
বিকল্প রূপের কল্পনা ও বর্ণনা থাকায় খুষ্টীয় ১২শ-১৩শ শতাব্দীর সমাজে একই ললিত 
দু'রকম রূপ নিগ্নে যে সমাজে লীলাফ্রিত ছিল তা” বোঝ! যায় ও এজন্য পরবর্তীকালে 
ললিত ও ললিতা এই পৃথক ছু'টি ব্ূপে প্রচলিত হওয়াও কিছু অসম্ভব নয়। শাঙ্গদেব 
দ্বিতীয় রকম ললিতের বর্ণনা করেছেন, 

ভিন্নষড়জেহপি ললিতা! গ্রহাংশন্যাসধৈবতা। 

রি-গ-মৈ-ললিতৈস্তারমন্ত্রৈযুক্তা ধ-মন্দ্রভাক্‌ ॥ 

প্রযোজ্য! ললিতে স্সেহে মতংগমুনিসংমতা । 
শারংগবরপদ্ধতিতে উদ্ধত রাগার্ণবের মতে দেখা যায়, ললিতা (রাগার্ণবকারও 
“ললিতা'শন্দ ব্যবহার করেছেন ) পঞ্চমরাগের জন্যরাগ । পঞ্চমসংহিতায় নারদ (৩য়) 
বসন্তরাগের রাগিণী হিসাবে ললিতী'-ব- বর্ণনা করেছেন। পণ্ডিত লোচন-কবি 
রাগতরংগিশীতে 'ললিত'-শব্ধ ব্যবহার করেছেন ও ধনাশ্রী-সংস্থানের জন্তরাগ বলেছেন। 
হদয়নারা়ণদেব 'হ্বদ্নকৌতুকণ-গ্রন্থে লোচন-কবিকে অনুসরণ করেছেন। পণ্ডিত 
রামামত্য স্বরযেলকলানিদিতে ললিতকে পঞ্চম-বঙ্গিত ষাড়বজাতির রাগ বলেছেন, 
ষড়জ-_গ্রহ ও ন্যাস, প্রথম প্রহরে গানের সময় £ 

স-গ্রহ-স-ন্যাসযুন্তা ললিতা পঞ্চমোহ্ছিতা । 

যাড়বা প্রথমে যামে গেছ সা বোভনপ্রদা ॥ 
সদ্রাগচন্জ্রোদঘে পুগুরীক বিটৃঠল 'ললিত' ও শশুদ্ধললিত' এই ছু'রকম রূপের পরিচয় 
দিরেছেন। (১) প্রথম-শুদ্ধললিত মালবগৌড়মেলের অন্তর্গত। ষড়জ-_-অংশ, গ্রহ ও 
স্য/স; পঞ্চম-বজিত ষাঁড়বজাতির রাগ, প্রাতঃকাঁলে গে £ 

সাংশাংতিকঃ স-গ্রহকঃ প-রিক্তঃ 

প্রাতত্ব শুদ্ধো ললিতাভিধাঁনঃ । 

(২) দ্বিতীয়--ললিত শুদ্ধরামক্রীমেলের অন্তর্গত । ফষড়জ--অংশ, গ্রহ ও ন্তাস। 
সংপূর্ণজাতির রাগ : 

সাংশগ্রহান্তো ললিতোহপরোহসৌ 

সপ্স্বরঃ প্রাতরমৌ বিগেয়ঃ | 
পুগুরীক শাঙ্গ দেবের মতো ললিতের ছু'টি রূপের উল্লেখ করেছেন: (১) একটি 
'ললিত' বা! বিভান-ললিত ও (২) অপরটি “ললিতা” তথা শুচি বা শুদ্ধা-ললিতা। দু'টি 
রূপের পরিচয় দেবার সময় সোমনাথ বলেছেন ললিত ও ললিতা! পঞ্চম-বজিত ষাড়ব অথবা 
৩৮ 
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সংপূর্ণদাতির রাগ । ছু'টি রাগই প্রাতকালে আলাপ করার সময়। কিন্ত ছুটির মধ্যে 
পাথকা হ'ল £ শুচি বা শুদ্ধা-ললিতার ষড়জন্বর_অংশ বা বাদী, মালবগৌড়মেলের তথা 
বর্তমান হিন্দুস্তানীপন্ধতি অনুসারে ভৈরবমেলের অন্তর্গত ও অপর ললিত অর্থাং বিভাপ- 
ললিতের (বিভাস-অংগের ললিত) ধৈবত-_-অংশ বা বাদী ও দেশকারমেলের অন্তর্গত | 
দেশকারমেল দেশাক্ষীমেল নামেও পরিচিত। সোমনাথ দেশকার বা দেশাক্ষীমেলের 
ব্বর-সংগঠন্র পরিচয় দিয়েছেন “সাম-প” বা ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম অবিকৃত স্তরাং শুদ্ধ? 
তীব্রতম-খষভ, মুছু-মধ্যম, তীব্রতর-ধৈবত ও মৃছ্বতার-ষড়জের ব্যবহার । সুতরাং 
সোমনাথের দেশাক্ষীমেলের বর্তমান হিন্দুস্তানী রূপ-_সা ( তীব্রতম-রিস )গগমপ 


ধনি স”। পণ্ডিত সোমনাথ শুদ্ধা-ললিতারাগের নিদর্শন দিয়েছেন £ “উষসি তু পূর্ণা-প| 
বা সাংশাত্যাছ্য। শুচির্ললিতা” এবং বিভাস-ললিতের রূপ দিয়েছেন £ “ললিত উষসি 
সংপৃর্ণো ধাংশঃ জাস্তরগ্রহং প-হীনো চ”। এথেকে বোঝা যায়, খুঈর় ১২শ-১৩শ 
শতাব্দীতে শাঙ্গ দেবের সময়ে বা তার কিছু আগে থেকেই ছু'রকম ললিতের প্রচলন 
আরম্ভ হয়। তাণছাড়। সোমনাথ প্রভৃতি শাস্্ীর! 'ললিত” ও “ললিতা” এই ছুটি 
শব্দই ব্যবহার করেছেন। 
সংগীত-পারিজাতকার পণ্ডিত অহোবল ললিতের “ললিতা'-নাম ব্যব্ছার 

করেছেন। তিনি ললিতকে পঞ্চম-বজিত ষাঁডবজাতির রাগ বলেছেন । ষড়জ--মংখ 
ও গ্রহ এবং মধ্যম ন্যাস, প্রাতঃকালে আলাপ করা হয়। অহোবল বলেছেন, 

যা গৌরীরাগ-সম্ভূত1 ললিতা পঞ্চমোক্িতা। 

সাংশোদ গ্রাহা তথা মাস্ত। গীতান্তে স সুশোভন! ॥ 


গৌরীরাগ অর্থে এখানে গৌরীমেল ! গৌরীমেল হিন্দুস্তানীপদ্ধতির টৈরবমেলের সমান । 
পারিজাতের গৌরীমেল তথ! বর্তমান ভৈরবমেলের অন্তর্তি ললিতার রূপের সংগে 
সোমনাথের মালবগৌড় তথা ভৈরবমেলের “বিভাস-ললিত।'-র সংপূর্ণ মিল আছে। 
পণ্ডিত দামোদর সংগীতদর্পণে লিলিত।” তথা ললিতকে খষভ-পঞ্চম-বঙ্গিত উঁড়ব- 

জাতির রাগ ব'লে বর্ণন| করেছেন । ষড়জ- গ্রহ, অংশ ও নাস । মধ্যমগ্রামের শুদ্ধমধ্যা- 
মৃুছনা-সারিগমপধনি-নিমপমগরি সা। কান কারু মতে ললিত 
সংপূর্ণজাতির (সাতশ্বরযুক্ত )রাগ। অনেকে আবার খষভ-পঞ্ষম-বঙ্গিত উঁড়বজাতি 
হিসাবে দৈবতকে অংশ, গ্রহ ও ন্তাস হিসাবে গ্রহণ করেন। দামোদর উল্লেখ করেছেন, 

রি-প-বর্জয! চ ললিতা গুঁড়ব! স-ত্রয়া মতা। 

মৃছনা শুদধমধ্যা স্তাৎ সংপূর্ণা কেচিদুচিরে | 

ধৈবৃতত্রয়সংযুক্তা ছ্িতীয়! ললিতা মতা! ॥ 
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দামোদর ললিতের ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
প্রফুল্ল সপ্তচ্ছদমাল্যধারী 
যুব! চ গৌরোল্পসলোচনশ্রীঃ । 
বিনিশ্বসন্‌ দৈববশাৎ প্রভাতে 
বিলাসবেশা ললিত! প্রদিষ্টা ৷ 
পর্তিত সোমনাথ 'ললিত" ও “ললিতা” দুটিকে ভিন্ন ভিন্ন রাগ হিসাবে তাদের ভিন্ন ভিন্ন 
ধানের বর্ণনা করেছেন, (১) ললিতের প্যান, 
কুটিল ললিতো ললিতে। বিভীত যাতো বিনীততাং নটয়ন্‌। 
নিহ হুতপরবতিচিহ্নো৷ গদতি বধূং চাটু পটুঃ খিশ্নাম্‌ ॥ 
(২) ললিতার দ্যান, 
নীরা জযত্যুমেশং দীপৈরনিশং নিশাত্যয়ে ললিতা । 
বিবিধালংকৃতিমিলিতা কলিতশ্বেতান্বরা গৌরী ॥ 
ললিত খণ্ডিতা-নায়িকা ও নায়ক অত্যান্ত শঠ। সংগীততরংগকার রাধাযোহন সেন 
স্থললিত ভাষার ললিতার ধান বর্না করেছেন : ললিত! বাসকসঙ্জায় সঙ্জিতা ও 
নানা আভরণ-পরিহিতা। মনোহর বসন, নাগিণীদের মতো বদ্ধবেণী লম্বমানা। 
সৌন্দর্য ও লাবণ্যময়ী, কনকবর্ণা, আয়ত ও চারুনেত্রা, ক্ষীণাংগী ও ক্ষীণ কটিদেশ। 
সহচরীরা ললিতার নায়কের জন্য পুষ্পমাল্য রচনা করেছে। 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 
ললিত মারবামেলের অন্তর্গত, পঞ্চম-বজিত, স্ৃতরাং ষাড়বজাতির রাগ। বাদী-_শুদ্ধ- 
মধ্যম ও সংবাদী-ষড়জ। উত্তরাংগপ্রধান রাগিণী। রানি শেষপ্রহরে আলাপের সময় । 
রাজির অবসাদকে দূর ক'রে যখন প্রভাতের অরুণালোক পৃথিবীর বুকে নবচেতনার 
উদ্বোধন করে, সাময়িক মৃত্যুর-রূপ অন্ধকার থেকে মানুষ ও জীবজন্তনকল যখন 
আবার জাগরণ লাভ করে, ঠিক তখনই প্রভাত-স্থর্যের অরুণালোককে অভিনন্দন জানাবার 
জন্য ললিত বা ললিতারাগের আলাপ করা হয়। শাস্ত-করুণ ললিতরাগ রাত্রির 
অবসাদ ও ক্লান্তি দূর ক'রে শাস্তি ও মনের স্বচ্ছতা আনয়ন করে। ললিতের আলাপে 
ক্লাস্তির মধ্যে নব-জাগরণের তেজোদীপ্তি জানানোর পরিবেশ ও ভাব স্থপতি করাতেই 
শিল্পীর কৃতিত্ব । 

ললিতরাগে শুদ্ধ ও তীব্র উভয় মধ্যমের একসংগে ব্যবহার হয় । এখানেই জীবন ও 


|] । 
মৃত্যুর মধ্যে মিলনের অভিব্যক্তি । “ধ মধ মম” এই স্বরগুলির বারংবার প্রদর্শনে 


৬০০ রাগ ও পাপ 


ূ 
ললিতের হুট ও স্বাস্থ্যবান রূপ পরিস্ফুট হয়। এছাড়া নি রি গম ম ম গ'ঁ_ 
স্বরগুলিরকে ও কৌশলপূর্বক ব্যবহার করা হয়। কেহ কেহ ললিতে কোমল-ধৈবতের 
| | | 
(ধ)ব্যবহার করেনঃ গম, মম, গম ধ মম, গ ম ধু) মম গম" ইত্যাদি। 


সংগীতদর্পণকারের মতে হিন্দোল, পঞ্চম ও বসন্তের সংমিশ্রণে ললিত হট । 


| [ 
আরোহণ-নি রি গম, মমগ, মধ সা, 
| | 
অবরোহণ_িনিধ, মধমমগ, রি সা 
| | 
পকড়-নি রি গম। ধম ধমম, গ 


॥ বিস্তার ॥ 
| | 
1. গ রিসা, নি রি গম, গম, মম মগ, রিগ মগ, গ রিসা। শিরি গম, 


| | | | 
নিসারি সা, গ মলা গম, গম মম, গ, মধ গম, ধ মম গম, মম 


| 
রিগ, মগ রি সা, নি রি সা। 
| . | 
1 গ মধ সাঁ, সা নিরিসা নিরিগণরি'সাও রি রিটনিপ মধ, নিরি” 
| ক; 1:০0 | | 
নিধ মধনি, মধ মম গমমধ, মম গমম ম মগ রিগ, মধ মম মগ, রিগ 
ূ 
মগ রিপা নি রি গ মনি রিসা। 
সুদরশনাচার্য সংগীতন্দর্শনে ক্বজভ ও ধৈবতকে কোমল (রি দ) বলেছেন ও উভয় 
মধ্যম। তিনি বলেছেনঃ “কিন্ত আরোহমে উতরা হী মধ্যম লগতা হৈ ওর 


অবরোহমে চড়া-মধ্যম লগত! ঠৈ, প্রকারবিশেনসে অবরোহর্ষে দোনে ভী" মধ্যম 
লগমকতে ঠৈ। ইসমে পঞ্চম নহী লগতা যহী সব ইসকা! বিশেষ হৈ” । 





॥ দীপকরাগ ॥ 
(ক) কেদারী, খে) কানাডা, €গ) দেশী 


(ও) নট 


€ঘ) কামোদ ও 


ষোড়শ অধ্যায় 


॥ দীপকরাগ ॥ 


মতংগের বুহদেশীতে (€ম-ম শতাব্দী ) দীপকরাগের কোন উল্লেখ নাই, আছে 
পঞ্চমরাগের। তাও পঞ্চম এক রকম নয়, ভিন্ন ভিন্ন রকমের, যেমন_-ভিন্নপঞ্চম, 
মালবপঞ্চম, হর্মাণপঞ্চম, ভম্মাণপঞ্চ,, গৌড়পঞ্চম, গান্ধারপঞ্চম, পঞ্চম-ষাঁড়ব প্রভৃতি । 
পঞ্চমরাগ ভরতোত্তর যুগে ভাষা বাঁ জন্যরাগ, আর যেখানে মতংগ বলেছেন : “পঞ্চমে 
দশবিখ্যাত” (পৃণ ১০৫ ), সেখানে পঞ্চম আবার জনকরাগ 1 খুষ্টীয় শতাব্দীর গোড়ার 
দিকে রাগগুলি শুদ্ধা, ভিন্নকা বা ভিন্না, গৌড়ী প্রভৃতি গীতির সংগে মম্পকিত ছিল, 
অর্থাৎ রাঁগ ছিল গীতির আশ্রয় --রাগগীতি )। মতংগ পঞ্চম, যড়ব, কৈশিকমধ্যম 
প্রভৃতি ভাষারাগগুলিকে ভিন্না কিংবা ভিন্নকাগীতিশ্রেণীর অন্তুক্তি করেছেন £ “যাড়বঃ 
পঞ্চমহশ্চৈব তথা কৈশিকমধ্যমঃ * * ভিন্নকান্‌ সামৃপ্রতং শৃণু” । ভরত নাট্যশাঙ্গে 
(২য় শতাব্দী) পঞ্চমের পরিবর্তে শুদ্ধজাতির।গ হিসাবে পঞ্চমীর পরিচয় দিয়েছেন । 
পঞ্চম ও পঞ্চমী কিন্তু এক রাগ নয়: পঞ্চম” অভিজাত দেশীরাগ ও পঞ্চমী গাঙ্ষর্ 
শ্রেণীভুক্ত জাতিরাগ । ভাষারাগ হিসাবে পঞ্চমের কথা বাষ্টিকাদি প্রাচীন সংগীত- 
শান্সীরা বিশেষভাবে জানতেন । 

পঞ্চম ও দীপক এই রাগ-ছু'টি নিয়ে প্রাচীন ও নবীন শাহ্বীদের ভেতর মতভেদের 
অস্ত নেই । কারু কারু মতে দীপকের পরিবর্তে পঞ্চমের প্রবর্তন, অথচ দীপক পঞ্চমের 
চেরে মোটেই প্রাচীন নয়। অনেকে পঞ্চম ও দ্রীপক এক ও অভিন্ন রাগ বলেন। 
বর্তমান সেনী-ঘরাণায় দীপক পঞ্চমরাগেরই নামাস্তর ৷ সংগীতদর্পণে ( ১৬শ-১৭এ গু”) 
দীপক ও পঞ্চম পরম্পরে পৃথক রাগ ও পৃথকভাবে তাদের ধানরূপের উল্লেখ আছে : 
(ক) “উন্স্তকোকিলনিনাদযুক্ো” প্রতৃতি খে) “শ্তামং তাম্বুলকরধৃতকুমুদং * * 
পঞ্চমাঞ্চাত্র সন্ত” । রাগের আধুনিক মতের পরিচয়-প্রসংগে পণ্ডিত ভাতখগ্ডেজী 
দীপককে পঞ্চমরাগ থেকে ভিন্ন বলেছেন, কেননা “দীপক” পৃবামেল ও পঞ্চম? 
মারবামেলের অন্তর্গত। এখন এঁতিহাসিক পরিপ্রেক্ষণে দেখা যাক্‌-দীপকের পরিণতি 
বা স্বরূপ কি ধরণের ছিল ও এখনো আছে। 

পার্খদেবের সংগীতসময়সারে ( ধম-ন্ম কিংবা ৯ম--১১শ শতাব্দী ) দীপক বা 
পঞ্চমের কোন নামগন্ধ নেই, বরং আছে এদের সমপ্রকূৃতিক রাগ 'হিন্দোল ও “বসস্তের' 
উল্লেখ । কাজেই ধরে নেওয়া যাঁয় যে, "দীপক" নামক রাগটির সৃষ্টি অথবা প্রচলন 
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পম-_-৯ম অথবা ৯ম--১১শ শতাব্ীর ভারতীয় সমাজে ছিল না। অবশ্ঠ পার্খদেব 
সংপুর্ণশেণী রাগের পর্ধীয়ে “দীপরাগ" নামক একটি রাগের নামোলেখ করেছেন £ “ক * 
দীপরাগ বরাটি ইতি দ্বাদশ রাগাংগ-সংপূর্ণরাগাঃ” । এই '“দীপরাগ” ঠিক দীপক কিনা 
বলা কঠিন, কেনন। পরবর্তী কোন শাস্বীই এই বাঁগটির কোন উল্লেখ করেন নি। ভবে 
একথা! ঠিক ধে, বর্তমান সংস্করণের ( প্রকাশিত ) “সংগীতসময়সার"-গ্ন্থটি অসংপূর্ণ, এর 
সংপূর্ণ আকারের পাণুলিপির সন্ধান নাকি ডাঃ ভি. রাঘবন পেয়েছেন । সুতরাং সংপূর্ণ 
কলেবরের বিশ্রদ্ধ সংস্করণ “সংগীতসময়সার কিংব| “বৃহদ্দেশী” প্রকাশিত হ'লে পঞ্চম ও 
দীপক সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত হয়তে| নতুনভাবে হ'তে পারে। 

সংগীতসময়সারের পর নারদের (২ম) সংগীতমকরন্দে বসন্ত ও হিন্দোলের 
উল্লেখ আছে, কিন্থ পঞ্চম ও দীপকের কোন পরিচয় নাই | গৃষ্টীয় ১১শ-১২শ শতাব্দীর 
মন্মাটাচার্ষের সংগীতরত্নমালায়, নাট্যলোচনে, রাজ! নান্তদেবের সরম্বতীহাদয়লংকারে 
পণ্দম, পঞ্চন-মালব বা পঞ্চমলক্ষিত (?) রাগের উল্লেখ আছে, কিন্ত দীপকের 
কোন পরিচয় নাই। রাজ| সোমেখ্রদেবের মানসোল্লাসে হিন্দৌলের পরিচয় আছে, 
অথচ দীপকের কোন উল্লেখ নাই। শাঙ্গদেব (খু ১৩শ অন্দ) সংগীত-রত্বীকরে 
মতংগের বৃহদ্দেশীর নীতিকে অন্ৃসরণ ক'রে হিন্দোল ও বসন্তের মতো পঞ্চম ও পঞ্চম- 
বৈচিত্র্য যথা ভিন্নপঞ্চম, মীলবপঞ্চম, পঞ্চমষাঁড়ব, গৌড়পঞ্চম, নাগপঞ্ম, ভাবনাপঞ্চম, 
আম্পঞ্চম, গান্ধারপঞ্চম প্রভৃতির পরিচয় দিয়েছেন। বৃহদ্দেশীর চেয়ে সংগীত- 
রত্াকরে পঞ্চমের বৈচিত্র্য অবশ্য অধিক । শাঙ্গদেব 'দীপক'রাগের পরিবর্তে 
ংগীত-রত্বাকরে দু'বার দীপক'তালের পরিচয় দিয়েছেন £ “দীপকোদীক্ষণে! ঢেংকী” 
(৫1২৪৬ ) ও “দীপকো। দলগা দ্বিদ্থিঃ (৫1২৮৫ )। দীপকতালের রূপ “লঘুদ্ধয়মূ। গুরুশ্চ 
(15), অর্থা২ ছু'টি লঘু ও একটি গুরু । মোটকথা শাঙ্গদেব “রাগ হিসাবে দীপকের 
কোন পরিচয় দেননি, সুতরাং খুষ্টীায় ১৩শ শতাব্দীর ভারতীয় সমাজেও 'দীপক' 
নামাঙ্কিত কোন রাগের উল্লেখ পাওয়া যায় না। খুষ্টীয় ১৩শ-১৪শ শতাব্দীর গ্রস্থ 
শারংগধরপদ্ধতিতে উদ্ধৃত রাগার্ণবে “পঞ্চম জনকরাগ । তাছাড়া ভৈরবরাগের জন্যরাগ 
বসম্ত ও গৌড়মালবের জন্তরাগ হিন্দৌলেরও পরিচয় আছে, কিন্তু দীপকের উল্লেখ 
নাই । | 

স্থতরাং দীপকের প্রথম উল্লেখ পাই নারদের ( ৩য়) “পঞ্চমসংহিতা”-গ্রস্থে, অর্থাৎ 
খৃষ্টীয় ১৫শ অন্দে (১৪৪০ খু) পঞ্চমলংহিতায় “দীপিকা” নামে একটি রাগের উল্লেখ 
আছে ও তা” হিন্দোলের রাগিণী (সংহিতাকার নারদ রাগ-রাগিণী-পুত্র-বগীকরণ স্বীকার 
করেছেন )। নারদ রাগ হিসাবে বসম্তেরও উল্লেখ করেছেন এবং পঞ্চম (পঞ্চমী?) 
তার রাগিণী। বর্তমান হিন্দুস্তানীপন্ধতিতে দীপিকা দীপকরাগ থেকে একটি ভিন 
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রাগ হিসাবে পরিচিত । মনে হয়, পঞ্চমসংহিতাকার নারদ দীপক" অর্থে ই পীপিকা?- 
শব্টি ব্যবহার করেছেন। 
সংগীত-মকরন্দকার নারদের কথা ছেড়ে দিলে দেখা যায়, কল্লিনাথ € ১৪৬৭ খু) 
সংগীত-রত্বাকরের “কলানিধি'-টীকায় (রাগাধ্যায়ে ) প্রাকৃ-প্রসিদ্ধ দেশীরাগের পরধীয়ে 
শকংরাভরণ, ঘণ্টারব ও হংসকের পরেই “ইতি দ্বীপকঃ ব'লে দীপকরাগের পরিচয় 
দিয়েছেন । যেমন, 
সংপূর্ণে৷ দীপকো। জাতে ভিন্নকৈশিকমপ্যমাৎ 
গ-পান্প: স-গ্রহে। মান্তঃ সংকীর্ণো দীপ্তমধ্যমঃ ॥ 
ধন্নাসিকৈবোচ্চতর। দীপকোহন্তৈবু ধৈঃ স্বৃতঃ | 
দীপক সংপূর্ণজাতির তথ। সাতশ্বরঘুক্ত রাগ ও ভিন্নকৈশিকমধ্যম-গ্রামরাগ থেকে 
বিকশিত । গান্ধীর ও পঞ্চমের অল্প ব্যবহার, মপাম_ স্যাস। সংকীর্ণ অর্থাৎ মিশ্রিত 
জাতির রাগ। মব্যমের ব্যবহার স্প8। পার্খদেবের সংগীতসময়সারে 'দীপরাগ" 
সংপূর্ণজাতির | কিন্ত “দীপরাগ" দীপকেরই অভিন্ন রূপ কিন! পার্শদে তার কোন 
নিদর্শন দেন নি। শুধু তাই নয়, এক উল্লেখ কর! ছাড়! তিনি দীপরাগটির আর কোন 
পরিচয় দেন নি তা” আগেই বলেছি। তবে একথা ঠিক যে, কলিনাথের সময়ে 
(১৫শ খু) সংপূর্ণজাতির 'দীপক'+-রাগটির প্রচলন ছিল ও সেদিক থেকে খুষ্টীয় 
১৫শ শতাব্ীর কিছু আগে থেকে ভারতীয় সমাজে দীপকরাগের অগ্শীলন আরম্ভ হয় 
একথা ধ'রে নেওয়া যায় । 
খৃষ্টী্ ১৬শ শতাব্দীতে পণ্ডিত রামামত্য (১৫৫০ খু) স্বরমেলকলানিধিতে 
দীপককে শুদ্ধরামক্রিয়ার জন্যরাগ বলেছেন £ *শুন্ধরামক্রিঘ] বৌলী হার্দেশী চ 
দীপক ।১ শ্তদ্ধরামক্রিয়ামেল বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির পুরবামেলের সমান। 
রামামত্য দীপকরাগকে অধম শ্রেণীর রাগ বলেছেন ও মনে হয় সে'জন্য তিনি দীপক- 
রাগের পরিচয় দেন নি। অধম শরীর রাগগুলির সম্বন্ধে তিনি বলেছেন : “অধমানাং 
চ কেষাংচিন্পক্ষণং লক্ষ্যতেহধুনা” | 
পণ্ডিত সোমনাথও ( ১৬০৯ খু” ) রাগবিবোধে দীপককে অধম শ্রেণীর রাগ ব'লে 
উল্লেখ করেছেন। সোমনাথের মেল ও রাগের বর্ণনাশৈলী প্রায় রামামত্যের মতো । 
আশ্চর্যের বিষয়, দীপককে এক 'অধম" রাগশ্রেণীভূক্ত করা ছাড়া সোমনাথ আর কোথাও 
তার উল্লেখ করেন নি ও এমন কি দীপক কোন্‌ মেলভুক্ত সে'কথাও বলেন নি। বরং 
দেখা যায়, তিনি যালবগৌড়ক ( বা-গৌলক )মেলের অন্তর্গত 'পাবক" নামে একটি 


সপ 





১। পাঠভেদ--“শুদ্ধরামক্রিয়! পাড়িরারর্দেশ। চ দীপক২” | 
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র[গের পরিচয় দ্িয়েছেন। পাঁবকই দীপক কিনা (সমপ্রকৃতিবিশিষ্ট নাম ) সে সম্বন্ধে 
কিছু বলেন নি, কিংবা! পাবকের কোন লক্ষণেরও তিনি পরিচয় দেন নি । রা'গনিরপণে 
“অগ্নিবর্ণে ধূরশিখী তণ্তদেহোহতিহৃন্দরঃ প্রভৃতি ব'লে নারদ (৪র্থ) পাবকের বর্ণনা 
দিয়েছেন। রাগনিরপণকারের মতে পাবক ও দীপক সংপূর্ণ পৃথক পৃথক রাগ । 
১৭শ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ে কবি লোচন রাগতরংগিণীতে মেলরাগ হিসাবে 
'দীপক'-এর উল্লেখ করেছেন, কিন্তু ছুঃখের বিষয় তার লক্ষণের কোন পরিচয় দেন নি, 
কেবল মন্তব্য করেছেন: “সবৈমিলিত্বা লেখ্যঃ”। লোচনের অনুগামী হদয়নীরায়ণ- 
দেব “হৃদয়কৌতুক'-গ্রন্থে অনুবূপভাবেই দীপকের সম্বন্ধে বলেছেন £ “অথ থাট- 
প্রকরণে দীপক-সংস্থানম্‌ লেখ্যম্”, কিন্ত তা" লেখেন নি। তবে লোচন-কবি হন্ুমন্‌ 
মতের পরিচয় দেবার সময় দীপকের রাগিণীদের ধ্যানের উল্লেখ করেছেন । 
সংগীত-পারিজাতকার পণ্ডিত অহোবল (১৭০০ খু) দীপকরাগের উল্লেখ 
করেছেন £ “হংসাখো1 দীপকে। রাগ: কাম্ভোদী কংকণস্তথা”। তিনি দীপকের 
রাগলক্ষণের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
আরোহে ম নি-বর্জঃ স্যাদ্দীপকো মালবোখিতঃ | 
গান্ধারোদ্গ্রাহসংযুক্ত: সংন্তাসাংশবিভূষিতঃ ॥ 
দীপক মালবরাগের জন্যরাগ, আরোহণে মধ্যম ও নিষাদ-বজিত, অবরোহণে সংপূর্ণ, 
সুতরাং ওঁড়ব-সংপূর্ণজাতি | গান্ধার-_ গ্রহ, ষড়জ-_-অংশ ও ন্যাস। দ্বিতীয় প্রহরের পরে 
আলাপের সমন্ন। অহোবলের মতে পঞ্চম ও দীপক পরস্পর ভিন্ন ভিন্ন রাগ, কেননা পঞ্চমে 
খষভ ও পঞ্চম-বজিত এবং তীব্র-গান্ধারের ব্যবহার । তবে উভয় বাগই কিন্তু গুঁড়ব- 
সংপুর্ণজাভির । অনেকে পঞ্চমকে বক্র-সংপূর্ণজাতির রাগ বলেন। বিক্রসংপূর্ণ' -শব্দের অর্থ 
চার রকম জাতির রাগ সসংপূর্ণ-উড়ব ও ওঁড়ব-সংপূর্ণ এবং সংপূর্ণ-ষাড়ব ও যাড়ব-সংপূর্ণ। 
- সংগীতদর্পণে দামোদর দীপককে মকরন্দকার নারদের (২য়) মতো! সংপূর্ণজাতির 
রাগ বলেছেন। ষড়জ-_অংশ, গ্রহ ও ম্যাস এবং শুদ্ধমধ্যামৃছনা__সারিগ ম পধ নি-_- 
নিধপমগরিসা। রাগের লক্ষণ-পরিচিতি যেমন, 
ষড় জগ্রহাংশকন্তাসঃ সংপৃর্ণো দীপকো। মতঃ । 
মৃছন। শুদ্ধমধ্যা স্তাদ্‌ গাতব্যে! গায়কৈ: সদ] ॥ 
দামোদর দীপকের ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
বাল! রতার্থং প্রবিলীন-দীপে 
গৃহেহন্ধকারে স্থভনৌ প্রবৃত্ত; । 
তশ্তাঃ শিরোভূ্ষণরত্বদীপৈ-_ 
চ্দাং দখো৷ দীপকরাগরাজ: ॥ 


৬৯ 


৩০৬ রাগ ও রূপ 


রাগনিরপণকার নারদ (৪র্থ)ঠিক এভাবেই দীপকের বর্ণনা করেছেন, তবে 

তার সাহিত্য-রচন! একটু ভিন্ন। যেমন, 
বালা রতার্থং প্রবিলীন-দীপে 
গৃহেহন্ধকারে সুভনো! প্রবৃত্ত; | 
তশ্তাঃ শিরোভূষণরত্বদীপৈ-_- 
লঙ্জাং সসজ্জাং কৃতবান্‌ প্রদীপ: ॥ 

রাগনিবপণকার নারদ (ওর্থ) দর্পণকার দামোদরের পরবর্তী তথা ১৭শ শতাব্দীর 
শেষভাগের সংকলনকার বলে অনুমান হয় ও সেদিক থেকে তিনি সম্ভবতঃ 
দামৌদরকে অন্থসরণ করেছেন। এ বিষয়ের বিস্তৃত আলোচন। “সংগীত ও সংস্কৃতি 
(১ম ভাগের ৩২০৩২ পৃষ্ঠা )-গ্রন্থে আছে । 

সংগীততরংগকার রাধামোহন দীপকের ধ্যানরূপের বর্ণনা! দিয়েছেন £ তপন- 
দেবের নেত্র থেকে দীপকরাগের হ্থষ্থি কল্পনা করা হয়েছে । দীপক নবীন যুবক, তীর 
পরিধানে রক্তবাস, গলাক্ন গজমুক্তার মাল।, তরুণ-তরুণীদের সংগে তিনি সর্দা রংগরসে 
মাতোয়ারা । একটি মণ্ত হস্তিতে আরোহণ ক'রে দীপক নিশাকালে গিরি-প্রান্থর 
পরিভ্রমণ করেন। তিনি গান করেন ও গানের স্থরপ্রবাহে অগ্নি প্রজ্জলত হ'য়ে 
ওঠে ও সেই অগ্নিতে পর্বতের সকল বৃক্ষলতাও প্রজ্জলিত হয়। 

দীপকের এই কল্পনা সমাট অকৃবরের সময়ে কেন, তারও আগে সংগীতশিল্পীদের 
ভেতর ছিল ও ছিল ব'লে তানসেনের পক্ষে দীপকালাপে অগ্রিহট্টির কল্পনা করা কিছু 
বিচিত্র নয়। শ্রদ্ধেয় পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী তানসেনের সময়ে দীপকরাগের প্রচলন সম্বন্ধে 
একটু সন্দিহান ছিলেন। রাগতরংগিণীর আলোচনা-প্রসংগে দীপকের সম্বন্ধে তিনি 
বলেছেন £ 4110৯ 9০৬৮৯ ঠা 006 মহন 1001১৮০1700 01709070176 
০06 06 0956. * * (00915৬৬1796 05০01065 0 0116 1150211% (০ 6০ 50919 
0790 070 1২282 10561098158 ৮7550106175 11520 ৮8155007101 015850009 
16901115 €0 011105611 11) 4১520915001 (75106 4 00770104%8 
36470 ০7 8976 91 (76 76928)0 11%/520 9$/56675, 1১, 20 )1 সম্ভবতঃ 
তিনি রাগতরংগিণীর রচনাকাল ১০৮২ শক গণনা ক'রে 11560 27000 01৪ 600 ০01 
07০ ০105100০5০5 4১০1০ এখরণের সিচ্ধান্ত করতে বাধা হয়েছেন। 
কিন্তু ডাঃ রাঘবন বলেছেন এবং আমাদের অভিমতও তাই যে, লোচনের সম্বন্ধে উল্লিখিত 
শকাকটি শালিবাহন-শকাক নয়, 419৮ ৮৮৪3 50107619021] 12178. 200. (1160016 


0)০ 095 ০1 759৮1 14090119118, 081] 105 250111)60 10 30116911191 12581 


(0০ 16007170০৪৮ 4১005 1 ভাঃং স্থকুমার সেন, এন. এল. রামচন্্র ও 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩০৭ 


অন্তান্ত গুণীদেরও অভিমত তাঁই ৷ মিঞ] তানসেন সমাট অক্বরের সময়কার (১৫৪২-_ 
১৬০৫ খু” ) গুণী, স্থৃতরাং খুষ্টায় ১৭শ শতাব্ধীর মাঝামাঝি বা তার শেষভাগের গ্রন্থকার 
লোচন-কবির সময়ে দীপকের অবলুপ্তি স্বীকার করলেও তানসেনের সময়ে ( ১৬শ-১৭শ 
শতাব্দী ) দীপকরাগের প্রচলন অবশ্যই ছিল মনে করা অসংগত নয় এবং পণ্ডিত 
রামামত্যের "শ্বরমেলকলানিপি"' (১৫৫০ খু) ও সোমনাথের “রাগবিবোর? (১৬০৯ খু?) 
প্রভৃতি গ্রস্থই তার চাক্ষুষ নিদর্শন । তাছাড়া লোচন-কবি দীপকের নাম উল্লেখও 
করেছেন, কিন্তু তাঁর পরিচয় দেননি । হ'তে পারে যেতার সময়ে দীপকরাগের প্রচলন 
বিশেষভাবে না থাকায় ভার সম্বন্ধে পরিচয় দেওয়া সমীচীন মনে করেন নি, অথবা 
পাগুলিপিবৈচিত্রা বা বিশ্বাটের জন্য দীপকরাগটির উল্লেখ ছাপার আকারে প্রকাশিত 
হবার সময় বাদ পড়তে পারে € %)। 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 


'দীপক' পৃ্ীমেলের অন্তর্গত। রাগের আরোহণে খধভ ও অবরোহণে নিষাদ-বলিত, 
ক্তর।২ ষড়বডরবজাতি, কোমল-ধৈবত এবং খষভ ও তীব্র-মধ্যমের বাবহার, ষড়জ-- 
বাদী ও পঞ্চম_-সংবাদী, কেহ কেহ পঞ্চম-বাদী ও যড়জ-সংবাদী বলেন। 
গ্রীষ্মধতৃতে ও সাধারনত: সন্ধ্যাকালে গান করার সময়। অনেকে সংপূর্ণ-সংপূর্ণজাতিও 
মানেন। এছাড়া অনেকের মতে দীপকরাগ কল্যাণমেলের অন্তর্গত ও নিষাদ-বজিত। 
ধারা বিলাবলমেলের অন্তর্গত বলেন, তারা উভয় নি্যষাদ ব্যবহার করেন । 
সংগীতদর্পণের মতে পলাসী, জয়শ্রী, ধবলশ্রী ও ধনাশ্রীর সহযোগে দীপকের সৃষ্টি । 


| ৩ 
আরোহণ-স| গম পধ নি, সা, 


1 
আবরোহণ_-সাঁ ধা প,মগরিসা 


॥ বিস্তার ॥ 


| | | 
যু ধধ পৃমপ্‌, নি সাঁ, ধনিসা, নিরিসা, গ্রিসা, মপনিসা, রিরিসা* গমগরিসা, প, প, 


| ৃ | । | 1 | | 
মগ, রিরিঃ সা, সারিসা | গমপ, প, ধধ, প, মপধমপ, মগ, পষগ, সাগমধপ, 


প, গ, গরিসা, নিরিসা। 


৩০৮ রাগ ও রূপ 


| ঢে গে 30 15 ০ 1৩ ০ ০০০৩০ | | । 
[] গগ, মধপ, সা, সা, নিরিসা, মগরিসা, সারিসা, প, মগ, পধপ, মগ, মগ রিসা। 


| ০ ০0 0 ০০ ০ 1০০ 50 ০ ০০ ] ০ ৮0৯ 0 
মগ মধ পদা, সাপা, রিসা, গমগরিস।, সারিসা, গম ধপ সারিসা, সাপ গপ 
গরিসা, সারিসা। 


ধারা দীপককে মারবামেলের অন্তর্গত বলেন, তাদের মতে দীপক যাড়ব অথবা সংপূর্ণ 
জাতি। দীপক উত্তরাংগপ্রধান রাঁগ, হিন্দৌলাঁংগ, অবরোহই খষভ দুর্বল, মধ্যরাতে গান 


করার সময়, উভয় মধ্যমের ব্যবহার । যেমন, 


| । - | 1 
(ক) যাড়বজাতি-_ম ধসাঁ,নধ, মগ, রি সা, সম, গ, মধ' নধ, নমধ, 


| | 
(খ) সংপূর্ণজাতি-গ, রি সা, নিরিগ, য, প, মধ, মগ, রিসা। 


সেনী-ঘরোয়ানার দীপক পঞ্চমরাঁগেরই নামান্তর | কিন্তু সংগীতদর্পণে দীপক ও পঞ্চমের 
ভিন্ন ভিন্ন ধ্যানরূপ দেওয়া হয়েছে । পণ্ডিত ভাতথণ্ডেজী ৪ দীপক এবং পঞ্চমরাগ ছু'টিকে 
ভিন্ন ভিন্ন রাগ বলেছেন, কেনন| দীপক পূর্বামেল ও পঞ্চম মারবামেলের অন্তর্গত 
পঞ্চমও ছ'রকম (ক) পঞ্চম-বছগিত ষাড়ব, (খ) সংপূর্ণ, ছুটি মধামের ব্যবহার, শুদ্ধ-মধ্যম-_- 


| ৩ 


| | 

বাদী ও যড়জ-_সংবাদী । ষাঁড়ব প্রকারের রূপ-ম ধ, সানি পম ধমগরিসা,সাম, 
| রি ূ | 

গ” মধ, নি ধ, নি মধ, এবং সংপূর্ণ প্রকারের রূপ-_গ, রি সানি রিগ, ম, পঃ মধ, 


] 

মগ, রিসাঁ। অবশ্ঠ সেনী-সম্প্রদায় তা” স্বীকার করেন না। তবে সেনী-সম্প্রদায়ের 

মতেও দীপকরাগের রূপ ছু'রকম £ (ক) আরোহণ-অবরোহণ--স ম, প ম, গম, ধন, 
0 0 

ধসা-পান ধ, প খ, গ খঃ শ রি, সা ৃ পকড়--সা। ন্‌ ধ, গীত ম--১ ম পি, নম গঃ 


ম রি) সাঁ | মধ্যম-বাঁদী ও যড়জ--সংবাদী | 
(খ) খষভ-পঞ্চম-বজিত, স্থৃতরাঁৎ গুড়বজাঁতি। আরোহণ-অবরোহণ--সা ষ, 


মগ, মধ নিধ, সাঁসা, নিধ, ম,গগম, গমস। 

কাশীর শ্রদ্ধেয় হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় তাঁর “প্রাচীন পদ-স্বরলিপি" 
( ১৩৪২ সাল) গ্রন্থের ২য় ভাগ "ম খণ্ডে €৫) দীপকরাগ অপ্রচলিত ব'লে মন্তব্য 
করেছেন। এই গ্রন্থে তিনি বলেছেন £ "পঞ্চাশ বৎসর মধ্যে বু গুণী ও গায়ক 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩০৯ 


(হিন্দু ও মুসলমান ) এবং তন্ত্রকারদিগের গীত ও বাদ্য শুনিয়াছি, কেহই দীপকরাগ 
গান করেন নাই । “নাদবিনোদ” একখানি প্রাচীন গ্রন্থ, ইহাতে অনেকগুলি রাগের 
পরিচয় এবং স্বরগ্রাম সন্গিবিষ্ট আছে এবং একটি গানও আছে। গ্রন্থকর্তা বলেন, 
গান্ধারাংশ গ্রহ-স্তাসঃ পৃর্ণোজ্যোতিঃ স্বরূপক1। 
সন্ধাাকালে প্রগীয়স্তে দীপকস্ত প্রকাশকঃ ॥ 

গানটি এই-_“দয়ো তুমকে। বিরিঞ্চি অটলরাজ ছত্রপতি বিক্রম-নরেশ” প্রভৃতি । 
গানটি গন্ধবসেন-রচিত। এর স্বরপ্রচার-্সর রগপমপধধধ্,মপপধধ 
পপরমসরসসদধধপধধপ,গগমপগ গ র স"প্রভৃতি (পৃ 
২৭৫ )। শ্রদ্ধেয় হরিনারায়ণবাঁবু রাগ পঞ্চমের পরিচয় দিঘ্দেছেন মিশ্র ষাড়বজাতি 
হিসাবে বলেছেনঃ সরিগাগমামধাধনানাস্সারি গ গ ম মধধনি নি। 
তিনি বলেছেন : হিন্দোল, মালকৌশ, বসন্ত বা ললিত এ' তিনটি রাগের মিশ্রণে 
পঞ্চমের হুষ্টি । “সব বসন্‌্কে স্থুর যা চড়ত খষভ ন লাগ। স-ম সন্ধাদী বাদীলে 
কহিয়ত পঞ্চমরাগ ॥৮ তিনি বলেছেন £ কোন কোন মতে পঞ্চম ও কোন কোন মতে 
খষভাদি সকল স্বর তীত্রক্ষপে ব্যবহৃত হয় । 

শ্রগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় মহাশয়ের ( বিষ্তপুর ) মতে দীপক সংপূর্ণ ও ষাড়ব 
জাতি, অর্থাৎ এক প্রকারে পঞ্চম-বজিত ও অন্যপ্রকারে পঞ্চমঘুক্ত ছ'রকম। যেমন, 


| ৩ ০ 
(ক) সাম, মধ, নিধ, সা, নিরিনিধ মধ, নিধ ম,পগ, মগম, রি সা। 
( শিবি যো রম্য'__গান )। 


(খ) মধনিধমগ, মধ, নিধ, মগরিসা, যম, মগ, মধনিসা, রি 


সানি সা, নিনি ধ, মধ স|।_(- প্রগট জ্যোত অনলসম' প্রভৃতি গান )। 
আছ্ধেয় ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী “ংগীতসার*-গ্রস্থে দীপকের পরিবর্তে পঞ্চমের 
পরিচয় দিয়েছেন ( সংপূর্ণজাতির )। 


(ক) ॥ কেদারী ॥ 

'কেদারী রাগ বা রাগিণী কেদারা, কেদারক, কেদারিকাঁ, কেদার প্রভৃতি নামে পরিচিত। 
কেদারী বা কেদার বিশেষ প্রাচীন রাগ নয়, কেননা এর সংগে আমাদের প্রথম €) 
পরিচয় মেলে থুষ্টীয় ১১শ-১২শ শতাবীর আগে নয়। আচার্য মন্মট সংগীতরত্বাবলীতে 
মালবরাগের জন্থরাগ-বূপে কেদারীর পরিচয় দিয়েছেন । খুষ্টীয় ১২শ শতাব্মীর ভরত- 
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ভাষ্যকার রাজা নান্তদেব কেদারীর কোন নাযোল্লেখ করেন নি। সোমেশখবরদেব 
(১১৩১ খু") মানসোলাস”-গ্রন্থে শ্রীরাগের জন্যরাগ হিসাবে “কেদারী'র পরিচয় 
দিয়েছেন । তাই মনে হয়, কেদারী বা কেদার রাগটির প্রচলন শুরু হয় সম্ভবতঃ: ১১শ- 
১২শ শতাব্দীর পরবর্তী ভারতীয় সমাজে । কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় যে, ১৩শ শতাব্দীর 
গুণী শাঙ্গ দেবও হ্ুম্পষ্টভাঁবে সংগীত-রত্বাকরে কেদারীর কোন পরিচয় দেন নি। তাই 
মনে হয়, থৃষ্টীয় ১৩শ-১৪শ শতীব্দীতেও কেদারীর প্রচলন ছিল না, অথবা! অন্য কোন 
রূপে ছিল। 

স্বরমেলকলানিধিতে রামামত্য (১৫৫০ থু”) কেদারগৌল ( গৌড়?) মেল ও 
রাগের পরিচয় দিয়েছেন । কেদারগৌল মধ্যমশ্রেণীর রাগ, সংপূর্নঙ্গাতি, নিষাদ__মংশ 
গ্রহ ওন্যান। পণ্ডিত অহোবল কেদারগৌল ব। গৌড়কে কেদারনটের মতো! কেদার বা 
কেদারী থেকে আলাদা রাগ বলেছেন, কারণ কেদারের মুছন। হরিণাশ্বা ও কেদারগৌলের 
মুছনা রজনী । পুগুরীক বিট্ঠল ( ১৬শ শতাব্দী ) কেদারাকে মেল হিপাবে গ্রহণ ক'রে 
কেদারীর পরিচয় দিয়েছেন £ "ন্তাংশান্তকে। নি-গ্রহকোহরিধো বা কেদারকঃ সায়মভীসই 
এষ” | নিষাদ-_-অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। অনেকের মতে খমভ--মংশ ও ধেবত-_ গ্রহ ও 
হ্যাস (?)। রাগতরংগিণীতে লোচন-কবি কেদারীকে সংস্থান ব৷ মেল হিসাবে গ্রহণ ক'রে 
তার পরিচয় দিয়েছেন, 

এবং সতি নিষাদশ্চে কাঁকলীভবতিস্কুটম্‌। 
বীণায়।ং ব্যক্তিমাধন্ত কেদারসংস্থিতিন্তদা ॥ 

কেদার-সংস্থানের সমস্ত (সাত ) স্বরই শুদ্ধ, স্থৃতরাং ত]” বর্তমান হিন্দুস্তাণীপদ্ধতির 
বিলাবল-মেলের মতো ছিল। “হৃদয়কৌতুক'-গ্রঙ্থে হৃদয়নারায়ণদেব (১৬৬ খু”) এই 
রূপই স্বীকার করেছেন। সংগীত-পারিজাতে পণ্ডিত অহোঁবল “কেদারী” ব! কেদারের 
লক্ষণ বলেছেন £ “গ-নী তীত্রৌ তু কেদাধ্যাং রি-ধৌ নস্তৌহথ গাদিমা” ; কেদারীর 
গান্ধার ও শিষাদ তীব্র (শুদ্ধ) এবং খষভ ও ধৈবত কোমল (?) এবং গান্ধারনৃছন। 
তথা হরিণাশ্বামুনার দ্বারা নিয়ন্ত্রিত । হরিপণাশ্বামৃছনা--গ ম প ধ নি সাণ রিণ-- 
রি” সানিধপমগ। কেদারী তৃতীয় প্রহরে আলাপের সময় । মনে রাখা উচিত ষে, 
পারিজাতকারের সমগ্প শুদ্ধমেল ছিল বঙমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির কাফীমেল, স্থৃতরাং 
বর্তমান কেদারীর রূপ তা" থেকে আলাদা হওয়াই স্বাভাবিক। অনৃপসংগীতাংকুশে 
ভাবভদ্ট ( ১৬৭৪--১৭০১খু ) “কেদারিকা' তথা কেদারীকে দীপকের প্রথম রাগিণী বা 
জন্যরাগ ব'লে বর্ণনা! করেছেন। হৃতরাং ১৭শ-১৮শ শতাঁবীতে কেদারীর সংগে সংগে 
দীপকের প্রচলন যে লোপ পায় নি তা” বোবা যার়। 'অনৃপসংগীতরত্বাকর-গরন্থে 
ভাবভট্ট একটু ভিন্নভাবে কেদারীকে মেলরাগ ব'লে বর্ণনা করেছেন ও বলেছেন 
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কেদারীমেলের অন্তর্গত কেদারী রাগ বা রাগিণী। একই গ্রস্থকারের মধ্যে দ্বৈতমতের পরিচয় 
এই প্রথম নয়, এর আগেও এর নিদর্শনের অভাব নাই । সংগীতনারায়ণে পুরুষোত্তম 
মিশ্র (১৭৩০ খু”) কেদারীরাগের কোন নামোল্লেখ করেন নি। তাঞ্জোররাজ তুলাজী 
( ১৭৬৩-১৭৮৭ থু”) “সংগীত-সারামূতোদ্ধার'-গ্রস্থে কেদারীর পরিবর্তে কাম্বোজী- 
মেলের অন্তর্গত কেদারগৌড়-রাগের পরিচয় দিয়েছেন । অবশ্য থু্ট শতাব্দীর গোড়ার দিক 
ও মাঝামাঝির কথা ছেড়ে দিলে শেষের দিকে কেদারীর আবিতাব স্পষ্টভাবেই সংগীত- 
সমাজে পাওয়া যায় । সংগীতদর্পণে দামোদর কেদারীকে খষভ ও বৈবত-বজিত 
ওঁড়বজাতির রাগ ব'লে পরিচয় দিয়েছেন এবং তা, কাকলী-নিষাদ ও মধ্যমগ্রামের 
মার্গা-মুনার ছারা নিয়ন্ত্রিত (মারগামুছনানি সাঁরি গম পধ-ধ পমগরি 
স| নিি)। কেদারীর উল্লেখ ক'রে তিনি বলেছেন, 


কেদারী রি-ধ-হীনা শ্যাদৌড়বা! পরিকীতিতা। 
নি-ভ্রয়া মুনা মাগী কাকলীম্বরমগ্ডিতা ॥ 
দামোদর কেদারীর ধ্যানরূপ বর্ণনা করেছেন, 
জটাং দধানা সিতচন্দ্রমৌলি: 
নাগোত্রীয়া ধৃতযোগপষ্রা | 
গংগাধরধ্যাননিমগ্নচিত্ত! 
কেদারিক দীপকরাগিণীয়ম্‌ ॥ 


তরংগকারের বর্ণনা: কেদারী যুবতী, আলুলায়িত কেশদামে সর্পভূষণ, মস্তকের 
পার্খে জাহুবীধার! প্রবাহিত, ললাটে চন্দ্রকলা, পরধানে গৈরিক বসন, নবীনা যোগিনী। 
কেদারিক তার নায়ক দীপকের একান্ত প্রি নায়িকা । দিবারাত্র মহাদেবের 
অর্চনায় তিনি নিধুক্ত থাকেন ও বারাংগন1 সখীদের সংগে ম্বদংগ ঘণ্টা! প্রসৃতির বাছর 
তালে তালে নৃত্য করেন। চতুর্দিকে শঙ্ধধ্বনি ও সখীদের পায়ে হ্থপুরের রিনিঝিনি 
শব্দ ধ্বনিত হয়। 


॥ বর্তমান জপ ॥ 


কেদারী কল্যাণমেলের অন্তর্গত, উভয় মধ্যমের ব্যবহার । শুদ্ধব-মধ্যম--বাদী, যড় জ-_ 
সংবাদী। কখনো কখনো অবরোহে ধৈবতের সংগে কোমল-নিষাদের বাবছার হয়। 
আরোহণে খষভ ও গান্ধার-বঙ্জিত ও আরোহণে গান্ধার বক্র, স্থতরাং উড়ব-সংপূর্ণজাতি । 
এতে খষভ গমপগমরিসা' স্বরগুলির প্রয়োগ স্পষ্ট হয়। রাত্রি প্রথম প্রহরে গানের 
সময়। শুদ্ধকেদারী, চাদনীকেদারী, জলধরকেদারী ও মলুহা বা মারুকেদারী এই চার 
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রকম কেদারীর প্রচলন আছে। সংগীতদর্পণের মতে (২৬৪) বিহাগ, শংকরা, শ্তাম ও 
হাম্বীরের সংমিশ্রণে ও তরংগকাঁর বলেন : বাগেশ্রী, শুদ্ধ, নট ও কামোদের সহযোগে 
কেদারীর ্থষ্টি | 
| ্ 
| 
অবরোহণ সা, নি ধ, প, ম (বাম)প ধ প, মগ মরি সা। 


1 
পকড়_স1, ম, ম প,ধ পম, প মরি সা। 


॥ বিস্তার ॥ 
[. সাম, মপ, পর, প, ম, মপধপম, পম, রি, সা, সারিস!। সাম, পম, পধপম, 


নিধপ, মপ পম, সানিধপম ধপম, মরিসা, সামপধপম, পম, রি, সা, সারিসা। 

[| পপসা, সা, সারিসা, মরিসা, সাধ, সাঁ, রিসা নিধপ, পগমরিসা, রিসা, নিধ, প, 
মপনিধ, প, মধ পম, ম, রি, সাঁ, রিসা, নিধপ, নর পম, সাম, পম; পম, 
ম, রি, সা, সারিসা। 

উভয় মধ্যমের ব্যবহার একসংগে৪ হম, িিজদ মগ, পম, রিসা। 


| 
কোমল-নিষাদের ব্যবহার ঘখন হয় তখন তার রূপ-্ধনিঃ ধপ, মপ, ধপ মা? পম রিসা। 


শ্রদ্দেয় স্থদর্শনাচার্ধ “সংগীতম্দর্শন,-গ্রন্থে কেদারীর প্রসংগে উল্লেখ করেছেন: “কেদাব। 
সংপূর্ণ &, ইসে দীপককী রাগিণী কহা হৈ। ইসমে ষড়গ্তসে একদম উতরে মধ্যমপর 
জান! চাহিয়ে যহী ইসক1 কামোদসে ভেদ ঠৈ, ইউর সব কামোদ তুল্য জাননা । 
উতরামধ্যম ইসকা প্রাণ হে”। 


॥ কানাড়া ॥ 


কানাড়ারাগ কানড়া, কানাড়ী, কানারা, কাহ্াড়া, কারা, কানর প্রভৃতি নামে 
পরিচিত। কানাঁড়! কর্ণাটরাগের ( “কানাড়া”-শবটি “কর্ণাট*”-শব্দের ) অপত্রংশ 
বলে প্রাচীন সংগীতশাঙ্কে কানাড়ার পরিবর্তে কর্ণাট বা কর্ণাটা-শব্ঘটির ব্যবহার দেখা 
যায়। কর্ণাট 'কর্ণাটিকা” নামেও কোন কোন জায়গায় পরিচিত । এই গ্রন্থের ভূমিকায় 
শর্ধেয অধ্যাপক শ্রীতর্ধেককুমার গংগোপাধ্যায় কানাড়ারাগের নাম ও সার্থকতা সম্বন্ধে 
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নিপুণভাবে আলোচনা করেছেন। কানাড়! যে দেশজাত বা নাঞ্চলিক রাগ এবিষয়ে 
কোন সন্দেহ নাই । আসলে কর্ণাটদেশ থেকে কিংবা কর্ণাটদেশে প্রচলিত দেশী 
আদিম-সথরকেই দশলক্ষণ-বূপ মঙ্ত্রে সংস্কৃত ক'রে কানাড়াকে পরে অভিজাত ক্লযাসিক্যাল 
রাগ-পর্যায়ে উন্নীত করা হয়েছিল । মতংগের বৃহদ্দেণীতে এধরণের অসংখ্য দেশীরাগের 
নিদর্শন পাওয়| যায়, কিন্তু “কর্ণাট'-রাগের কোন উল্লেখ নাই। বৃহদ্দেশীতে গুর্জরী, 
সৌরাষট্রী, সৈদ্ধবী, কাম্বোজা, দাক্ষিণাত্যা, অন্ধী, ভ্রাক্ডী, মালবী, কৌশলী, বোট্ট 
প্রভৃতি দেশজাত ব! দেশ-নামাঙ্কিত রাগের উল্লেখ আছে। তেমনি আবার জাতির 
নামাঙ্কিত রাগেরও অভাব নাই, যেমন আভীরী, শক ও খকমিশ্রিতা, পুলিন্দী, সৌবীরী 
বা সৌবীরক, টকৃক, প্রভৃতি ।. শুদ্ধীকরণের পুরোহিতরা দেশী তথা দেশজাত 
রাগগুলির ওপর শ্রন্কার মনোভাব স্ষ্টি করার ভন্য পৌরাণিকী ধারণারও আরোপ 
করেছেন £ “দেশিকার-প্রবন্ধোহয়ং (?) হরবজ্ঞাভিনির্গতাঃ, অসংখ্যাতাস্থ কথিতা ন 
্ঞায়ন্তেহল্পবুদ্ধিভি:” | দেশীরাগখুলিকে নিয়ে নিবদ্ধ গানগুলি রাগগীতি তথ| প্রবন্ধ-সংগীত 
নামে অভিহিত । দেশজাত প্রবন্ধ বা রাগগীতি বা রাগপগ্তলি (কেননা তখন গীতির 
আশ্রয় ছিল রাগ ) মহাদেবের মুখ-নি:শ্ছত বলায় সেগুলি যে পবিত্র ও অভিজাত 
একথাই আরোপ করা ইয়েছে। সুতরাং কাঁনাড়া তথা কর্ণাটরাগ কর্ণাটদেশের 
নামা্কত রাগ ব'লে মনে হয়। 

কানাড়।-রাগ সম্বন্ধে প্রচলিত একটি পৌরাণিকী ধারণা আছে ও তারি জন্য 
অনেকে শ্রীকৃষ্ণের কিংবা শ্ীকুষের বাশীর সংগে রাগটিকে সম্পকিত করেন। 
কিন্ধ আসলে শ্ররুষ্ণের বাশী থেকে কানাড়ারাগটি যে স্থ্ট হয়নি একথ! গিক। 
রাগন্গপের সংগে মামাজিক মানুষের চিন্তাধারা বা কল্পনা আবচ্ছ্ছেভাবে জড়িত। 
পাথিব সকণ সংপর্ক ও জিনিসের সংগেও মানুষের কল্পনা অবিনাভাব-সম্বন্ধে 
জড়িত। যোগবাশিষ্-রামারণকার এই সত্যের রহশ্ত-দ্বার উন্মুক্ত ক'রে বলেছেন £ 
মনই জগতের কর্তা, অর্থাৎ মনের বিকাশ থেকেই বিশ্বচরাচরের স্থষ্টি। আচার্য 
শংকর বলেছেন £ “চরাচরং ভাতিমনোবিলাসম্”। এগুলি নিছক দর্শনের কথা 
হ'লেও এদের পেছনে এতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক সত্য কিছু-না-কিছু নিহিত আছে। 
আমলে কথা এই যে, প্রত্যেকটি রাগ-আলাপনের পেছনে যদি শিল্পীর ঘনীভূত 
কল্পনার আবেশ না থাকে তবে সে রাগ কখনই রসের মাধামে আতার মনে 
ভাবের তরংগ স্থঙ্টি করতে পারে ন|। তাই রাগকে প্রাণবান করতে হ'লে কল্পনা 
বা ভাবের আশ্রয়ন নিতে হয়। কানাড়ারাগটির পেছনে কি ধরণের কল্পনার আবেশ 
বা পরিবেশ আম্মগোপন ক'রে আছে, সুস্মদশী শ্রীমদ্ধেন্্রকুমার গংগোপাধ্যায়ের 
কথায় তার বিশ্লেষণ করা যাক্‌। তিনি বলেছেন: “গ্রাচীনকালের হস্তী-শিকারের 
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'ছাট্টিং মেলভি' বা মৃগয়।-গীতি যখন মধাযুগীয় বৈষ্ঞবপর্ষের শ্রীকৃষ্ণপুক্জার দ্বারা প্রভাবিত 
হইল তখন রাগিণীর চিত্রকরগণ এ মুগয়ার রাঁজাকে শ্রীকুষ্-রূপে কল্পন1 করিয়া লইলেন 
এবং শ্রীকৃষ্ণের গনস্ুর-বধ*এর কাহিনী এই প্রাচীন হস্তী-শিকারের স্থৃতির উপর 
আরোপিত হইল । হয়তো আদিম যুগে এই রাগের অন্ত কোনও নাম ছিল কিংবা 
কোন্‌ নামই ছিল না, তাই শ্রীকুষ্ণপূজার প্রভাবে কৃষ্ণ বাঁ “কানু বা কানর”_- 
“কানাড়া” নামে তাহ! রূপান্তরিত হইয়াছিল” । 

এতিহাসিক পরিপ্রেক্ষণের সংগে ভাব-কল্পনার ক্রমবিকাশ-রহগ্ত লক্ষ্য করলে 
একথাই যুক্তিযুক্ত ব'লে মনে হয়। হস্তী-শিকারের পর চারণগীতির পরবতী যুগে 
্রকষ্*পূজার প্রভাব যখন গীতি-সার্থকতার ওপর আরোপিত হ'ল ঠিক তখন থেকেই 
মনে হয়-দেশজাত আদিম কর্ণাট-নামাঙ্কিত সুর (তথন ঠিক শাঙ্ীয় লক্ষণান্থিত 
রাগ” নয়) শ্ররুষ্ণের উদ্দেশে আয়োজিত বা নিবেদিত হওয়ায় শ্ীরুষ্জের প্রিয়তম 
নাম “কান্ত” থেকে নামের ক্রমবিকাশের পথে কানর কানড় সকান্ড়া১কানাড়। 
নামে অভিহিত হওয়! স্বাভাবিক, আর তারি জন্য কানাডাকে শ্রকষ্জের মুরলী-রন্ধে 
ধ্বনিত পবিত্র স্থর-তরংগের সংগে সাধারণভাবে সম্পকিত করা কিছু অসম্ভব 
নয়। আসলে কিন্তু কানাড়ারাগ দেশী কর্ণাট-স্তর তথ! রাগের ক্রমপর্িণত 
রূপ।১ অবশ্য অধ্যাপক শ্রুষ্ণ রতনঝন্কর আর একটু বাস্তবতার দিক থেকে কর্ণাট 
ও কানাঁড়া রাগ-ছুটির সম্বন্ধে মন্তব্য প্রকাশ করেছেন। ভিনি বলেছেনঃ “ঞ&1 
05 00566 1 15 101013610০0 51966 0৮ 003 ৮৮০1৭ কানাড়। 15 11900117126. 
10110. ০1 কর্ণাট | [07০ 1১:9৮%17108 ০0 ০01 কর্ণাট 110 70105 1) ৩ 
11211) 01 [8058 21)6 29006 কর্ণাট 2110 105 21001600011] কান্ড! 
বা কানাড়া 9০৮0 21১7992] 10 010 5225106 ৮৮০1৫ %110 1 ০911 196 
[0:০৮০০ 0096 616 চ০ 11910165 ০1০ 1070602115 0560. 0216 10: 611 
০৫26 1২ এখন দেখা যাক্‌, খুষ্টীয় শতাব্দীর প্রথম থেকে আজ পর্যন্ত কানাড়া- 
রাগের রূপ-বৈচিত্র্য কি ধরণের পাওয়] যায়। 

পূর্বেই উল্লেখ করেছি যে, থৃষ্টীয় ৫ম-৭ম অবের গ্রন্থ বৃহদ্দেশীতে মতংগ কানাড়া বা 
কর্ণাট নামে কোন রাগের উল্লেখ করেন নি। ম-নম কিংবা ৯ম-১১শ শতাব্দীর গুণী 
পার্শদেবও সংগীতসময়সারে কানাড়ার কোন পরিচয় দেন নি। “কর্ণাট” নামাঙ্কিত 
রাগের বেলায়ও তাই। অথচ তিনি ( পার্খদেব ) কর্ণাট-বঙ্গাল ও কর্ণাটগোঁড় এছু'টি 


১। অনেকে কানাড়াকে কর্ণাট থেকে আঁলাদ। রাগ বলতে চাঁন । 
২। গ্রন্থকারের লিখিত একটি পত্র থেকে টদ্ধ ত করা হ'ল। 
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দেশীরাগের উল্লেখ ক'রে তাদের পরিচয় দিয়েছেন, আর এথেকে একথা মনে কর! 
অসমীচীন নয় যে, পার্খশদেব কর্ণাটদেশের সংগে সংগে সেখানকার সুর (?) বা রাগের 
বিষয়ও অবগত ছিলেন । পারেব সংপৃত্র, ষাঁড়ব ও গড়ন জাতির অসংখ্য দেশী রাগের 
পরিচয় দিয়েছেন, তবে তিনি বরাটী, গৌড় ও গুর্জরীর রূপ-বৈচিত্র্যেরই বিশেষভাবে 
উল্লেখ করেছেন৷ কিন্বু শুদ্ধবর|টীর বৈচিত্র্য হিনাবে সৈদ্ধব, কুম্থল, অবস্থান, প্রতাপ, 
হস্তন্বর, দ্রাবিড় প্রন্তির নামোলেখ করেছেন। গৌড়ের বেলায় তিনি কেবলমাত্র 
তুলনামূলকভাবে কর্ণাট ও দেশাল এই ছু'রকম বৈচিত্রের পরিচয় দিরেছেন। 
কর্ণাটগৌড়ের কূপ যেমন, 
সবস্থানে তাড়িত; পূর্ণ; ফড়ভাংশন্যাসসংযুতঃ | 
প্রোন্তঃ কর্ণাটগৌড়োহয়ৎ প্রতাপপৃথিবীভূজা ॥ 

একটি দেশ-নামাঙ্কিত রাগের সংগে আর একটি দেশ-নামাঙ্কিত রাগের মিশ্রণ অনেক 
ক্ষেজেই দেখা যায | এই মিশ্রণকে দেশের পারম্পরিক মেত্রীইতগিতও বল যায়। 
কর্ণাট-গৌড়ন্নাগের লক্ষণ-প্নোকে £ “প্রোস্ত; করাউগৌড়োহ্রং  প্রতাপ-পৃথিবীভুজ।' 
শব্গুলি বিশেষ অর্থপূর্ণ, কেননা পৃথিবীপাল তথ। সম্রাট প্রতাপ এই রাগের নাম 
দিয়েছেন 'কণ|টগৌড়' (9) 1 কিন্তু এই মমাট ব। নুপতি প্রতাপ কে? ইনি কি কর্ণাটের 
অধীশ্বর-_ন। বাঙলার রাজধানী গৌড়দেশের অন্বিপতি ? “প্রতাপ-পৃথিবীভুজা' শব্দগুলি 
মন্যন্ধানী এতিহাসিকের গবেষণার সামগ্রী সন্দেহ নাই। তেমনি “কর্ণাট-বঙগাল'- 
রাগটি কর্ণাট ও নদীঘাতৃক।দেএ বাঙলার মধ্যে মৈত্রী-সম্পর্কেরই স্চন! করে৷ যাক্‌, 
এতে। গেল এতিহাসিক প্রশ্নের আলোচন।, কিন্তু বাস্তবিকপক্ষে কানাড়। ব! কর্ণাট- 
রাগটির নিঙ্ম্ব কোন কূপের পরিচয় পাওতা! যায় কিন। দেখা উচিত । 

সংগাত-মকরন্দে নারদ (২য়) “কর্ণাট'-রাঁগটি অন্ততঃ চারবার উল্লেখ করেছেন, 
কিন্ত তার নিদিষ্ট স্বরূপে কোন পরিচয় দেন নি। তিনি কর্ণাটকে পুরুষরাগ 
বলেছেন £ “গৌড়; কর্ণাট” প্রভৃতি । কিন্ক “কানাড়া'-শব্ঘটির নাম-গন্ধ সংগীত- মকরন্দে 
নাই | নাট্যলোচনে কর্ণাটকে সালগ ব| সালংক-রাগশ্রেীর অস্ততুক্ত করা হয়েছে, 
কিন্ত 'কানাড়' নামে কোন রাগের উল্লেখ নাই । খুষ্টীয় ১১শ-১২শ অব্দের মন্মটাচাধ- 
রচিত সংগীতরত্মমালায় কর্ণাটকে অভিজাত জনকরাগের পধায়তুক্ত করা হয়েছে। 
পরবর্তী “সংগীতনারায়ণ'-গ্রন্থে মম্মটের এই রাগশ্রেণীর উল্লেখ করা হয়েছ । কিন্তু & 
১১শ-১২শ অবের রাজা নান্ধদেব তার '“সরম্বতীহৃদয়ালংকার' ভাষ্যে কর্ণাট বা কানাড়ার 
কোন উল্লেখ করেন নি। মতভেদ সকল সময়েই ছিল, এখনো আছে। রাগদপণে রাজা 
সোমেশ্বরদেবের € ১২শ শতাব্দী )যে মতের উল্লেখ আছে তাতে পঞ্চমের জন্তরাগ 
হিসাবে 'কর্ণাটী' ঝা কর্ণাটের সন্ধান পাওয়া যায়। 


৩১৩ রাগ ও রূপ 


সংগীত-রত্বাকরে শাঙ্গদেব (খুষ্টীয় ১৩শ অব) শুদ্ধকর্ণাটের বা কানাড়ার 
কোন উল্লেখ করেন নি, পার্খদেবের মতো! তিনিও কর্ণাট-বঙগাল ও কর্ণাটগৌড়েরই 
পরিচয় দিয়েছেন | 'কর্ণাট-বঙ্গাল" পঞ্চম-বছিত ষাড়বজাতির রাগ, গান্ধার--অংশ ও 
ধড়জ-_ন্বাস, আর “কর্ণাটগৌড়' খষভ ও পঞ্চম-বজিত ওড়বজাতির রাগ ও তার ষড়জ 
আন্দোলিত। স্তরাঁ একথা ঠিক যে, কানাড়ারাগের প্রচলন খুষ্টীঘ্ ১৩শ শতাব্দীর 
সমাজেও ছিল না। অথবা বল] যায়, কানাড়ার পূর্বনূপ কর্ণাট”-রাগটি স্বতস্ত্রভাবে 
প্রকাশ না পেয়ে মিআ্রিত আকারে খৃষ্টীয় ঈম--১১শ শতাব্ধী থেকে ভারতীয় সমাঙ্ে 
প্রচলিত ছিল। শারতগধরপদ্ধতিতে “রাগার্ণবগ্রস্থ €(১৪শ থুষ্টাব্ব) থেকে যে 
রাগ-তালিক| উদ্ধত আছে তাতে কর্ণাটকে নটরাগের জন্তরাগ ব'লে উল্লেখ করা 
হয়েছে । সেখানেও 'কানাড়া” এই নিদিষ্ট নামের কোন উল্লেপ নাই | একমাত্র খুষটীয 
১৫শ খুষ্টাব্ে ( আনুমানিক ) রচিত “পঞ্চমসংহিতা”-গ্রস্থে নারদ ( ৩য়) মল্লারের জন্যরাগ 
(রাগিণী ) হিসাবে “কানড়।” অর্থাৎ কানাডীপ উল্লেধ করেছেন। এধানে আবার 
কর্ণাটের সংপূর্ণ ( নাম ) অদর্শন দেখা যায় । 

খৃষ্টায় ১৬ অবে পণ্ডিত রামামত্য (১৫৫০ থু” ) স্বরমেলকলানিধিতে পার্খবদেব 
ও শাঙ্গদেবের মতো “কর্ণাট-বঙ্গাল" ও “কর্ণাট-গৌড়ের" পরিচয় দিয়েছেন । দেখ। যায়, 
তার উল্লিখিত কর্ণাট'-শব্দটি 'কল্নড়শবন্দে ব্যবহৃত হরেছে। তিনি গৌড়কেও 
“গৌল" বলেছেন। কাজেই ভাষাগত উচ্চারণের রূপান্তর বাঁ অপত্রংশ হিসাবে 
কর্ণাটকে আমরা “কন্নডা-ন্রপেও পেয়ে থাকি । পণ্ডিত পুগুরীক বিট্ঠল সমাট অক্বরের 
সময়কার গণী। তিনি সদ্রাগচন্দ্রোদয়ে কর্ণাট-বঙ্গাল ও কর্ণাটগোৌড় ( কর্ণাটকে তিনি 
কন্নড়' ও গৌড়কে “গৌল? রূপে ব্যবহার করেন নি) ছাড়া স্বতন্বভাবে কর্ণাটের, 
পরিচয় দিয়েছেন £ গ্হাংশগ্রহাস্তো রি-ধ-বজিতো ব| পূর্ণস্ত কর্ণাট ইনাস্তশোভী”, 
অর্থাৎ কর্ণাট খষভ ও ধৈবত-বিত 'ড়বজাতির রাগ, নিষাদ--অংশ, গ্রহ ওন্তাস। 
অনেকে কর্ণাটকে সংপূর্ণজাতির (সাঁতম্বরযুক্ত ) রাগ বলেন। পুগুরীক কর্ণাট থেকে 
স্বতন্বভাবে “কানাড়।'-নামধেয় কোন রাগের উল্লেখ করেন নি। পণ্ডিত সোমনাথও 
( ১৬০৯ থৃ” ) রাগবিবোধে কর্ণাট কিংব! কর্ণাটগৌড়কে মেল হিসাবে গ্রহণ করেছেন ও 
কর্ণাটরাগ তার অন্তর্গত। কর্ণাটরাগের পরিচয় দিয়ে সোমনাথ বলেছেন : “কর্ণাটো 
নিশি পূর্ণে| নিন্তাসাংএগ্রহঃ কচিদ্রিবমুক্ক”, অর্থাৎ কর্ণাট সংপূর্ণজাতির রাগ, তার বড় 
_-অংশ, গ্রহ ওম্াস। এ'রাগ সন্ধ্যাকালে আলাপর কর হুয়। অনেকে কর্ণাটকে 
ধষ্ভ ও খৈবত-বজিত উুড়বজাতির রাগ বলেন ও একথা আমরা পুণুরীক 
বিট্ঠলের আলোচনার সময় উল্লেখ করেছি। এখানে একটি আলোচনার বিষয় যে, 
কর্ণাটরাগের পরিচয় দেবার সময় সোমনাথ “অয় স্বমেলে' কিংবা অড্ডাণ বা আড়ানা'র 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩১৭ 


পরিচয়ের প্রসংগে “অয় কর্ণাটমেলে' শব্বগুলি ব্যবহার করেছেন এবং মেল 
হিসাবেও তিনি “কর্ণাট'-শব্ই ব্যবহার করেছেন: “কর্ণাটে দেশাক্ষী শুদ্ধো” প্রভৃতি । 
পুনরায় টাকায় তিনি উল্লেখ করেছেন £ “কর্ণাটঃ কর্ণাটগৌড়ঃ” । এঞখেকে বোঝা! 
যায়, সোমনাথের মতে কর্ণাট ও কর্ণাটগৌড় এক ও অভিন্ন রাগ । সুতরাং সোমনাথের 
অভিপ্রায়কে গ্রহণ করলে দাড়ায় যে, পার্শদেব, শাঙ্গদেব কিংবা রামামত্য কর্ণাটকে 
স্বতন্তভ]বে উল্লেখ না! ক'রে যখন কর্ণাটগৌড়ের পরিচয় দিয়েছেন তখন শুদ্ধ-কর্ণাটের 
রূপকেই গ্রহণ কর| সমীচীন ও সেদিক থেকে কর্ণাট ষেরাগ হিসাবে ৯ম-১১শ খৃষ্টাব্দ 
থেকে ভারতীয় সমাঙ্গে প্রচলিত ছিল একথাও ধরে নেওরা যায়। আর একটি 
লক্ষ্য করার বিষয় যে, বর্তমানে আড়ানাকে যেমন আনর। ১৮টি কানাড়াশ্রেণার 
অন্যতম রাগ হিসাবে গণ্য করি তেননি পুত সোমনাথ ও কর্ণাটের পরই অড্ডাণ তথ! 
আড়ানার পরিচয় দিয়ে তাঁকে কর্ণাট বা কর্মাটগৌড়-মেলেরই অন্ততুক্তি বলেছেন । 
মোটকথা বর্তমানের কানাড়| ও আড়ানা যেমন একই শশীতভুক্ত ও স্বগোত্রীয়, 
তেমনি ১৭শ শতাব্দীতে কর্ণাট এবং আড়ানাও সম্ভবতঃ স্বগোত্রীয়ই ছিল । 


খুষ্টীয় ১৭শ অব্ধের মাঝামাঝি বা শেষের দিকের লোচন-কবির “রাগতরৎগিণী'- 
গ্রন্থে কর্ণাট” ও “কানাড়।” শব্ধ-ছু'টির পৃথকভাবে উল্লেখ দেখ! যায়। তিনি গ্রন্থের 
প্রারম্ভে হন্ুমন্মতের পরিচয়-দানের প্রসংগে কানরা'শন্দ ব্যবহার করেছেন : “দ্বিতীয়া 
কানরা যথা”। পুনরায় কর্ণাট-সংস্কানের (মেল) সম্পকিত রাগগুলির পরিচয় 
দেবার সময় তিনি “কানরা"বরাগকে পৃথকভাবে উল্লেখ করেছেন, 


বাগেশ্বরী কানরশ্চ খম্ভাইচী তু রাগিণী। 
সোরঠঃ পরজো মারু জৈজবন্তা তথাপরা ॥ 
সঃ সং রঃ সং 


কর্ণাটসংস্থতাবেতে রাগাঃ সম্তীতিনিশ্চিতম্‌ ॥ 


এছাড়। পণ্ডিত লোচন তরংগিণীর অনেক জায়গায় “'কানরা”-শব্ধ ব্যবহার করেছেন । 
স্থতরাং কানরা তথা কানাড়া-শব্বটি বিশেষভাবে খৃষ্টীয় ১৬শ-১৭শ অন্ধেই সংগীত-সমাজে 
প্রচলিত হয়--যদিও আচুমানিক ১৪শ খুষ্টাব্ধের গ্রন্থ পঞ্চমসংহিতায় মল্লারের রাগিণী 
হিসাবে 'কানড়ার উল্লেখ আমরা পেয়েছি। খুষ্ীয় ১৭শ অবে দক্ষিণী বেঙ্কটমখী 
চতুর্দণতী প্রকাশিকায় শ্রীরাগের জন্যরাগ হিসাবে কন্নড়গৌল তথা কন্পড় বা কানাড়ার 
পরিচয় দিয়েছেন । তবে ১৭শ-১৮শ খুষ্টান্জের কোন কোন গ্রন্থে (যেমন ভাবভট্টের 
'অনৃপসংগীতাংকুশ”ঃ অনুপসংগীতরত্বাকর”, পুরুষোত্তম মিশ্র-রচিত “সংগীতনারায়ণ' 
প্রভৃতি ) 'কার্ণাটা'-শব্দের উল্লেখ আছে। সংগীত-পারজাতে কানাড়াকে 'কানড়ী? 


৩১৮ রাগ ও রূপ 


বল! হয়েছে £ পকান্ডী সা বিরাজতে” | কানাঁড়া তীব্র-গান্ধারযুক্ত, মধ্যম উদ্গ্রাহ। 
ধৈবত-ন্যাস ও ড় জ--অংশ | 

অনেকে বলেন যে মিঞ] তানসেন নাকি “কানাড়া"-রাগটি স্থষ্টি করেছিলেন । 
তাই যদি ধরে নেওয়। যায়, তবে ১৬শ-১৭শ খৃষ্টাব্ের প্রায় সকল গ্রশ্থেই কানাড়ার উল্লেখ বা 
পরিচয় থাক1 উচিত ছিল, কিন্তু তার যথেষ্ট ব্যতিক্রম দেখ। যায়। কানাড়ারাগটিকে 
মিঞা তানসেনের সংগে সম্পকিত করার কোন কারণ আঁছে বলে আমরা মনে করি 
না। তবে সম্বাট অকৃবর বাঁদশাহের দরবারে রাঁগটির বিশেষ সমাদর ছিল ধরে নিলে 
কর্ণাটের রূপান্তর কানাড়ার রবারী-কানাড়।' নামে অভিহিত হওয়! কিছু অস্বাভাবিক 
নয়। কিন্ত একথ| ঠিক যে, কর্ণাটের নামান্তর ও মতভেদের মাধ্যমে বপাস্তরযুক্ত 
কানাড়ার প্রচলন তানসেনের যুগে নিশ্চয়ই অব্যাহত ছিল ও কানাড়ার প্রকৃতি গম্ভীর 
ও শান্ত বলে রাগটি থে তার একান্ত প্রি ছিল একথাও মনে কর। যায়। 

কানাড়ার পারচর-প্রমতগে সংগীতদপণে দামোদর (১৬২৫ খু ) বলেছেন, 


পরশ 


ত্রিনিষাদাহ্থ সংপূর্ণ। নিষাদো বিকৃতো ভবে । 
মাগা চ মৃছনা জেয়ং কানড়েরং সুখপ্রদা ॥ 
কানাড়। সংপূর্নজাতির রাগ, নিষাদ_-মংণ, গ্রহ ও ম্যাস। কিন্তু নিধাদ বিকৃত। 
নধ্যমগ্রামের মাগামূছনার দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। মাগীমৃছনার রূপ _নি সারিগমপ ধ- 
ধপমগরিসানি। 
দামোদর কানাড়ার ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
কুপাণপা পির্গজদন্তখ গু 
মেকং বহস্তী নিজহস্তকেন । 
সংসয়মানা স্বরচারণৌঘৈঃ 
সা কানড়েরং কিল দিব্যমৃতি ॥১ 
রাগবিবোধে সোমনাথ কর্ণাটরাগের ধ্যানরূপ বর্ণনা করেছেন, 
সাসি২-গজদন্তপা(ণনীলগলো! মীণভূষিতঃ কর্ণে । 
শৃঙ্গারবীরপোষী কর্ণাটে! যোৌফিতািষ্ং ॥ 
খড়গ ও গজদস্ত হস্তে এই বর্ণনাটি কানাড়া ও কর্ণাটের উভয়েরই সমান। এই সামান্ত 
সাদৃগ্ত থেকে কানাড়। ও কর্ণাট যে একই রাগ, কালের বিবর্তনে রূপের ও নামের 
পরিবর্তন সম্ভব হয়েছে একথা মনে কর1 কিছু অসমীচীন নয়। 


১1 পাঠভেদ--কর্ণাটরাগঃ ক্ষিতিপালমুতিম' ;  ২। “লাস অর্থে খড় । 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩১৯ 


সংগীত-তরংগকার কানাড়ার ধ্যান বর্ণনা করেছেন, : কানাড়ার বীরবেশ, তার 
কুল-লঙ্জার ভয় নাই, হাতে করবাল, তিনি বীরগণের মাঝখানে বিহার করেন। 
শরীরের বর্ণ স্বর্ণের মতে! উজ্জল, সর্বদেহ কপূর্রচচিত, সুবিমল ও হুহাশ্তাভরা! মুখ, 
নবঘননিন্দিত কেশদামে শিরস্বান আবৃত, সম্মুখে স্তাবকগণ তার ঘশগানে রত। 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 
কানাড়! আসাবরীমেলের অন্তর্গত | খধভ-_বাঁদী ও পঞ্চম--সংবাদী, সংপূর্ণ-ষাড়বজাতি, 
মদ্যরাত্রে গানের সময়, ত্যাগের প্রকৃতিসম্পন্ন উদাসী ও গম্ভীর, মন্্রমধ্যস্থান পর্যন্ত 
বিস্তৃত, আরোহে গান্ধার ছুব'ল, গান্ধার আন্দোলিত, অবরোছে দৈবত-বঙ্জিত। অনেকের 
মতে রাগেশ্রী, মধুমাধবী ও পুরিয়ার সথমশ্রণে রাগটির সহি । পূর্বাংগে সারাহ্গ ও 
উত্তরাংগে আসাববীর ছায়! লাগে। 

আরোহণ--নি সা, রি গ; রি সা, ম প, ধ, নি সাঃ, 

অবরোহণ--সা০, ধ, নি প, ম প,গ, মরি,সা 


পকড়-গ, রি রি, সা; ধ, নি রি, সা 


॥ বিস্তার ॥ 
1 সা, নিসা, রিপা, নি: সারি, ধঃ ধর নিপু মপধ নি সা, নিরি সা। সা 


নিসা ধ নিসা পধঃ নিসা, ধ নিসা" নিস! রি সী, নিমারিধ নিসা,নি রিসা। 
0 ০ 9 রি ৫ ৪: 
[যা মম পপ, নিধ নিসা সা, নিপা, ধ নিসা”, রি, সি রি ধ.নিপ, মম প নিধ, 


নিপা নিধ নিপ, মম লিপ মপগ, গম, গম রি, নিরি সা। 





(গ) ॥ দেশী ॥ 


দেশীরাগ- দেসী, দেসিক1 বা দেশীকা প্রতৃতি নামে পরিচিত। দেশীরাগ দেশজাত 
তো বটেই, কিন্তু দেশী বা দেসী নাম কেন হ'ল তার কোন এঁতিহাসিক প্রমাণ এখনো! 
সঠিকভাবে নির্ধারিত হয়নি । দেশীরাগটির প্রথম পরিচয় পাই ৭ম কিংবা ৯ম-১১শ 
খুষ্টাব্ধের গ্রন্থ সংগীতসময়সারে ৷ পার্থদেব ১২টি রাগাংগ সংপূর্নজাতির রাগের পরীয়ে 
দেশীরাগের উল্লেখ করেছেন : "মধ্যমাদি, শংকরাভরণ, তোড্ড ( তোড়ি), দেশী 


৩২০ রাগ ও রূপ 


হিন্দোলা” প্রভৃতি । সুতরাং দেশীরাগকে বেশ প্রাচীন বলা যায়। পুনরায় দেখা যায় 
যে, পার্খদেব দেশীকে রাগাংগ-ষাডবজাতির বলে পরিচয় দিয়েছেন : “গৌড়ো দেশী চ 
প-হীনৌ” অর্থাৎ গৌড় ও দেশী পঞ্চম-বজিত ছ'টি স্বরের রাগ। এই দেশীর সংগে 
খষভ-বজিত ষাড়বজাতির দেশাখাকে তিনি এক শ্রোৌভৃক্ত বলেছেন, অথচ এ'কথা 
ঠিক যে, দেশী ও দেশাখ্য এক রাগ নয়। সংগীতসময়সারের তৃতীয় অধিকরণে পার্খ্দেব 
দেশীর লক্ষণের পরচয় দিয়ে বলেছেন, 

দেশাখাঃ সাদংগরেব (?) গপ্তশ্ত গ-মন্্রা পঞ্চমোবিষ্বাতা । 

ধষ্‌ ভাঁংশ গ্রহন্তাসা তথা স-ম-নি-ভূয়সী ॥ 

দেশী-নাম প্রযোক্তব্যা রাগোহয়ৎ করুণে রসে । 
দেশী যে দেশাখা১ তথা দেশজাত রাগ সে'কথ। পার্খদেব উল্লেখ করেছেন । দেশী 
পঞ্চম-বজিত ষাড়বজজাতির রাগ, খষভ--অংশ, গ্রহ ও ন্যাস, ষড়জ, মধাম ও নিষাঁদের 
অধিক ব্যবহার, মন্দ্র-গান্ধার পর্ধন্ত রাগের গতি ও বিকাশ । | 

সংগীত-মকরন্দে নারদ ( ২য়) “দেশী মনোহরী চৈব” প্রভৃতি বলে দেশীরাগের 

উল্লেখ করেছেন | দেশীরাগ মধ্যাহ্নুকালে আলাপ করার সময় £ “এতে রাগবিশেষাস্ত 
মধ্যাছে পরিকীতিতাঃ” | পুনরায় ৩।১০ শ্লোকে প্রাতঃকালের রাঁগ ব'লে দেশীর পরিচয় 
দেওয়। হয়েছে 2 “* * বরাটিকা দ্রাবটিকা বরাটিক1 দেশী নাগবরারটিকাঁ * এতে রাগ- 
বিশ্ষাস্ত্ প্রাতঃকালে তু দেবতা (গতব্য)”। এক “দেশী” সম্বন্ধে এত মতভেদের কারণ 
কি বোঝা কঠিন । দেশী স্্রীলিংগ রাগ তথা রাগিণী (1 নারদ রাগ-রাগিণী-নির্ধারণের 
প্রথম পায়ে দেশীকে পটখঞুরীরাগের প্রথম রাগিণী বলে পরিচয় দিয়েছেন | মম্মটাচার্ধ 
দেশীকে মেঘমল্লারের ষঈগ জন্যরাগ বলেছেন। গোযেশ্বরদেব দেশীকে বসস্তরাগের 
প্রথম রাগিণী ব'লে পৰিচয় দিয়েছেন । বাঁগার্ণবে দেশী পঞ্চমরাগের জন্রাগ । পণ্ডিত 
সোমনাথ দেশীকে শুচি তথ! শ্ুদ্ধরামক্রীমেলের জন্যরাগ বলেছেন : “শুচিরামক্রীমেল 
ইতি । * * জৈতাশ্রী, ত্রাবণী, দেশী ৮” | তার মতে “দেশী” অপমশ্রৌর দেশজাত রাগ । 
দেশীরাগের স্বরূপ £ “রি-গ্রহ-রি-্যাসাংশা গাল্লাদেশী সদা গেয়”, অর্থাৎ দেশীরাগে 
গান্ারের অল্প প্রয়োগ, সুতরাং গান্ধার ছুর্বল | খষভ- গ্রহ, অংশ ওন্যাস। দেশীরাগ 
দিব! ও রাত্রির সকল সময়ে আলাপ করা যায় । দেশকার রাগ শুদ্ধর!মক্রীমেলের 
অন্তর্গত, কিন্তু “দেশী” ও “দেশকার” সংপুর্ণ ভিন্ন ভিন্ন রাগ, কেনন1 দেশকারের 
যড়জ--অংশ, গ্রহ 'ও ম্যাস এবং মধ্যাঙ্ছে আলাপ করার সময় । 





১। 'দেশাখ/- দেশের আখ্য। ব! নামঘুক্ত, দেশাখ্যরাগ নয়। রাগকে দেশজাতি বলার জন্য বুহদেশীতে 
“দেশাধ্য এই বিশেষণ অনেক স্থানে দেওয়া হয়েছে । 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩২১ 


পর্গিত অহোবল দেশীকে গুড়ব-সংপূর্ণ-জাতির রাগ বলেছেন, অর্থাৎ আরোহণে 
গান্ধার ও নিষাদ-বজিত। ফড়জ--অংশ | খধভ ও ধৈবত কোমল । স্থতরাং একে 
বর্তমান হিন্দুস্থানীপদ্ধতির ভৈরবমেলের (অনেকের মতে ভৈরবীমেলের ) অন্তর্গত 
বলা যায়। তিন বলেছেন, 
গ-নী ত্যজ্যাবধীরোহে রি-ধো ঘত্র চ কোমলোৌ । 
বড়জাদিম্বরসম্ভূতিরদেশ্টামংশস্ত রি-স্ৃতঃ ॥ 
লোচন কবির রাগতরংগিণীতে “দেশী' “দেশিতোড়ী” নামে আত্মপ্রকাশ করেছে। দেশী বা 
দেশীতোড়ী গৌরী-সংস্থানের অস্তর্গত। সংগীতদর্পণকার দামোদর দেশর পরিচয় 
দিয়েছেন, 
দেশী পঞ্চমহীন। স্কাদৃবভত্রয়সংযুত। । 
কলোপনতিক] জয়া মৃছন] বিরুতর্মভা ॥ 
দেশী পঞ্চম-বজিভ ফাঁড়বজাতির রাগ । খষভ--অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। মধ্যগ্রামের 
কলোপনতা-মৃছনা তথ। “রি গম পধ নি সা১সা”নিধ প মগ রি? দেশরাগের 
নির্দেশক বা পরিমাপক | ঞ্ফভ বিকৃত । দেশীয় ধ্যান যথা, 
নিদ্রালসং সা কপটেন কাস্তং 
বিবোধয়স্তী সবরতোতসুকেব । 
গৌরী মনোজ্ঞ শুকপিচ্ছবগ্থা 
খ্যাতা৷ চ দেশী রসপূর্ণাচিত্তা ॥ 
রাগনিরূপণকার নারদ ( ৪র্থ ) দেশীকে হিন্দোলরাগের রাগিণী বলেছেন, 
বীরে রসে বাঞিতরোমহর্ষা 
নিরুধ্য সংবন্ধবিলাসবাহঃ | 
প্রীংশুপ্রচণ্ডা তিল সুন্দরাংগী 
হিন্দোলকাস্তা কিল ভাতি দেশী ॥ 
ংগকার রাধামোহন সেন বর্ণনা করেছেন : দেশীর কন্দর্প নিন্দিত রূপ-লাবণ্যের ছটার 
তুলনা নাই। পরিচ্ছদ পলাশপুষ্পের বর্ণবিশিষ্ট, আটটি অংগে মণিময় অলংকার 
শোভিত 1 লজ্জা ও ভয় ত্াগ ক'রে নায়িকা দেশী (রাগিণী ) নায়কের কাছে মিলন 
ভিক্ষা করছেন। 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 

দেশী আসাবরীমেল ত্বারা নির্দিষ্ট বা আসাবরীমেলের অন্তর্গত। অনেকে দেশীকে 

জৌনপুরী-মেলের অন্তর্গত বলেন। অবশ্য কথা প্রায় একই রকমের । আরোহণে গান্ধার 
৪১ 
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ও ধৈবত-বজিত, স্থতরাং ওুঁড়ব-সংপূর্ণজাতির রাগ। পঞ্চম-_বাদী, খযভ-_সংবাদী। 
দিবা দ্বিপ্রহরে আলাপের সময় । কখনো কখনো! শুদ্ধ বা তীব্র ধেবতের ব্যবহার হয়। 
পূর্বাংগে সারঙ্গ ও উত্তরাংগে আসাবরীর ছায়া দেখা যায়। 

প্রধানতঃ, ছু'রকম আকারের দেশীরাগ শোনা যায় আর খষভ ও ধেবতের ব্যবহার- 
ভেদ থেকেই এই আকার-ভেদ স্থটি হয়। ছু'রকম দেশীর আবার ২ *২-*৪ রকমের 
বিকাশ দেখা দেয়। যেমন 

(ক) তীত্র-ধষভ ও তীব্র-ধেবতযুক্ত ( রি ধ ), 

(খ) তীব্র বা শুদ্ধ ধষভ ও তীব্র ও কোমল এই উভয় ধৈবতযুক্ত। 

(গ) তীব্র বাঁ শুদ্ধ ধষভ ও কেবল কোমল-ধৈবতযুক্ত । 

(ঘ) কোমল-খষভ ও কোমল-ধৈবতযুক্ত । 
আরোহণে শ্ুদ্বধঝষভ ও অবরোহণে কোমল-খষভযুক্ত “দেশী'-গ্রকারেরও কোথাও কোথাও 
প্রচলন দেখা ষায়। তবে শ্ুদ্বষভ ও কোমল-ধৈবত (রি ধ)-ুক্ত দেশীর প্রচলনই 


অধিক। সংগীতদর্পণের মতে গুর্জরী, আসাবরী ও তোড়ীর সংমিশ্রণে দেশীর সি । 
তরংগকারের মতে খট ও তোড়ীর সংমিশ্রণে দেশীর বিকাশ । 


[ প্রথম চলন__ শনিসা, রিপগ, রি শানিসা, রিম পরি মপ, ধপ মপগ_রি, পগ 
রি, নিসা। 


[ দ্বিতীয় চলন-_ স1 রিগরিসা, রি নিসা, রিমপ, রিমপ ন্ধিপ, সা, প ধপ, 


মপগ রি, পগরি শনিসা। 
[া মমপসা নিসা, রিগপরিণসা? রি"নিসাণি, সন, প ধপ, মপগরি, রিমপসাণি প, 
ধপ মপগ রিসা, রিনিসা। 


দেশীর ঘরণা ও প্রকারভেদ আছে। (১) শুদ্বধৈবত ও কোমল-নিষাদযুক্ত দেশীর 
বিস্তার £ 


[ সা নিসা, রিপগ, রি নি সা, রিমপ, প মপ নিধপ গরি, পগরি নিসা । সা 
নিসা. রিনিসা, মপনিসা, রি, মরি পগ, রি সা, প মপ শিপ গরি, ন্ধিপ, 
রিমপনিধপ, মপধপ, গরি নিসা, রিপগ রি নি সা। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩২৩ 


1] ম ম পমা" নিলা সারি সাণ-ন্বপ, সা, সাণরি” গ” রি” সা রি” নি 


সা সািরিসাঁ, পধ পগ, ম পসা”, নিস? ধপ পধ মপ, ধমপ 
শরি, রিনি সা। 


(২) কোমল-ধৈবতযুক্ত দেশীর বিস্তার ঃ 
[ সা, রিনিসা, রিপগ, রিগ, রিনিসা নিসা । সা রিম প. পর্ধপরি, 


ন্ধিপ নিধপ, রিমপ ধপ, গরি নিসা, রিপগ, রি নিসা। সা রিনিসাঁ, ধপু যপ 


নিধ পৃসা, রিগ,রি পগ, রি নি সা;স্পি, নি ধপ, রিমপধ মপগ, রি নিসা । 


স্পা 
০) 


1] মম পপ ধ্প সা” নিসা রি-সা” ন্ধিপ, বিমপ, গণরিণ্সাণি, রিণসা” নিধ, 
মরিমপ, ন্ধিপ, মপগ, রিনি সা। যপপনি। লি গরিণ্সি নিসা, 
পনি ধপ, রিম নিধপ, গরি, পগরি নিসা, রিপগ, রি নি সা।১ 


শ্রদ্ধেয় সুদর্শনাচার্ধ “নংগীতনুদর্শন,-গ্রস্থে দেশী সম্বন্ধে বলেছেন : দেশীরাঁগিণী সংপূর্ণ 
হৈ, ইসমে খষভ চড়া লগতা হৈ ওঁর সব স্বর উত্তরে লগতা! হৈ। ইসকে আরোহমে 
গান্ধার-বজিত হৈ। ইসকো চাল আপসাবরীকে তুলা হৈ, কুছু হী ফরক হৈ * *। 
“রি নি সা" ইস প্রকার ফড়জ বিশেষ লগতা হৈ। য়হ গান্ধীর পর পঞ্চমকী মীডকো! 


গুঁরজসে খষভকে সৃতকে] বহুত চাহতী হৈ। 
সরগম_সারি ন্রি সা রি মপ, মপ নিধ পম গগরি গরি নিসা। মপ 


ধনিনিধপমগমপনিধপ মগ রি স'--প্রভৃতি। 


১। দেশরাগ (অনেক সময় 'দেস' এ'ধরণের শব্দ প্রয়োগ করা হয়) কিন্তু এই দেশীরা। থেকে 
সংপূর্ণ ভিন্ত। কারণ দেশী আসাবরীমেল দ্বার! নিয়ন্ত্রিত ও প্রাতঃকালে আলাপের সমগ্ল, কিন্ত দেশরাগ 
(বা দেসরাগ ) খমাজমেলের অন্তর্গত | দেশের বাদদী--খবভ ও সংবাদ--প্ঞ্চষ, আলাপের সময় রাত্রি 
দ্বিতীয় প্রহর। দেশরাগের আরোহণ ও অবরোহ্ণ-_সা রি, ম প, নি সাঁ--সা” নি ধপ, মগ,রিগ সা 
(অবরোহণে কোমল-নিধাদের ব্যবহার )। দেশের পকড়--রি ম প, নি ধপ,ম গরিগ সা। হুতরাং 


জাতি হিসাবে দেশ উড়ব-সংপর্ণজাতির রাগ, কেনন। আরোহণ গীন্ধার ও বৈবত-বঞ্জিত । 


৩২৪ রাগ ও রূপ 
(ঘ) ॥ কামোদ ॥ 


কামোদরাগ বা রাগিণী-_কাম্বোবী, কৌমোদকী, কৌমোনী, কাম্বোদী, কামোদী, 
কাযোদী, কামোদক প্রভৃতি নামে পরিচিত। কামোদরাগের আবির্ভাব খুষ্টীয় ৭ম-১১শ 
শতাব্দীর কিছু পূর্বে বলা যায়। বৃহদ্দেশীতে ককুভের জন্যরাগ দেশাখ্য। তথা দেশনাম! 
'কাম্বোজ। পূর্ণ-হথম্বর-_কাম্বোজের উল্লেখ আছে। কাম্বোজা “কাম্বোজী” নামেও 
পরিচিত । পরবর্তীযুগে (১৫৫০ খু--১৭৮৩ খু ) রামামত্য (১৫৫০ খু, ) সোমনাথ 
( ১৬০৯ খু” ), তুলজাজী (১৭৮৩ থু) কামবোশী ও কামবোদীকে মেলরাগ হিসাবে 
গ্রহণ করেছেন । অর্থাৎ রাঁখামত্য ও তুলজাজী কাঁমবোজীকে ও সোমনাথ কাম্বোদীকে 
মেলরাগ বলেছেন। বর্তমান হিন্দুস্থানীপদ্ধতিতে রামামত্যের কাম্বোজীকে ও 
সোননাথের কামবোদীকে পরিবতিত করলে উভয়ের স্বর-কাঠামো দাড়ায-সারিগম 
পধনি| মাণ। উভয়েই বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির শুদ্ধমেল (007 5091) 
বিলাবল ব! বেলাবলীর মতো । কিন্তু তুলজাজীর কাম্বোজীর পরিবতিত বর্তমান 
হিন্দুস্তানীপদ্ধতির রূপ হয়_সারিগমপধনি|সাঁ। নিষাদ এখানে বিকৃত 
বা কোমল । তুলজাজীর মেলরাগ শংকরাভরণের বূপের সংগে বর্তমান হিন্দুস্তানী- 
পদ্ধতির শুদ্ধমেল (5691708:0 5৫291 )-“স1 রি গ ম প ধ নিএর সংগে 
বিলাবলের সাদৃশ্য আছে। কাজেই একথা ঠিক ষে, বূপ-বিবর্তনশীল “কাম্বোজা 
তথা কামবোজীর আবিভাব বৃহদ্দেশীতে ( খুষ্টায় ৫ম-৭ম অব) দেখা গেলেও তা 
বর্তমান কামোদ বা কামোদীর পূর্বদপ নয়, বরং খমাজের রূপের সংগেই 
সম্পকিত। 

কামোঁদের পূর্বব্ূপের সন্ধান পাই সংগীতসময়সারে | খুষ্টীয় ৭ম-*ম কিংবা 
নম-১১শ খুষ্টাব্দের সংগীতগুণী পার্খদেব ভাষাংগ সংপূর্ণ রাগশ্রেশীর মধ্যে আদিকামোদ? 
-রাগের উল্লেখ করেছেন £ “কৈশিকি, বেলাউলি, শ্তুদ্ধবরাটি, আদিকামোদ, নাট্রা” 
প্রভৃতি । আদিকামোদ' কামোদ-বৈচিত্রোরই অন্যতম । “অনৃপসংগীতবিলাস'-গ্রস্থে 
পাচ রকম কামোদের নাম পাওয়া যায়ঃ কামোদ, শুদ্ধকামোদ, সামন্তকামোদ, 
তিলককামোদ ও কল্যাণকাযোদ । এছাড়া গোপীকামোদের নামও পাই । পার্্দেব- 
উল্লিখিত আদিকামোদই কামোদ বা কামোদী রাগের আদিরূপ। তখনকার সময়ে 
€ ৭ম কিংব! ৯ম-১১শ থু” ) স্বরে শ্রতি-সন্নিবেশপ্রণালী ছিল এখনকার সময় থেকে ভিন্ন, 
সুতরাং সে'সময়ে স্বরস্থান এবং স্বররূপের মধ্যেও বেশ ব্যতিক্রম ছিল বোঝা যায়। কিন্তু 
ছুঃখের বিষয়, পার্খদেব সংপূর্ণজাতির় রাগ হিসাবে আদিকামোদের সামান্য পরিচন্ 
দেওয়] ছাড়া বিশদভাবে তার সম্বন্ধে আর কিছুই বলেন নি। জানি না 'সংগীতসময়সার"- 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩২৫ 


গ্ন্থখানি সমগ্র বিশুদ্ধ কলেবর নিয়ে প্রকাশিত হ'লে ভবিষ্যতে হয়তে। আদিকামোদের 
স্বরগঠন ঠিক কি ধবণের ছিল তা জানা সম্ভব হবে। 
সংগীত-মকরন্দে নারদ ( ২য়) নপুংসক রাগশ্রেণীর পর্যায়ে 'কৌমোদকী”-রাগের 
নামোল্লেখ করেছেন £ 
কৈশিকী ললিতশ্চৈব ধন্নাসী চ কুরঞ্রিকা। 
সৌরা্রী দ্রাবিড়ী শুদ্ধা তথা নাগবরাটিক] ॥ 
কৌমোদকী চ রামক্রী সাবেরী চ তখৈব চ। 
বলহংসঃ সামবেদী শংকরাভরণস্তথা ॥ 
নপুংসক] ইতি প্রোক্তা রাগলক্ষণকোবিদৈঃ। 
অনেকে বলেন, মোৰ” কৌমোদকী নামেরই অপত্রংশ, কেননা (১) কৌমোদকী১ 
কৌমোদী ৮কামোদী-কাঁমোদেরই এক ও অভিন্ন দূপ, আর (২) কাঁমূবোধী, কামবোদী, 
কামোদী ও কামোদ একই অভিধা (নাম )। কিন্ত মকরন্দকার নারদ (২য়) কৌমোদকী 
তথ] কামোদী ব। কামোদ্দের বূপসল্জার কোন পরিচয় দেন নি। নাট্যলোচনে 
কামোদের উল্লেখ আছে, কিন্ক নাট্যলোচনকার কামোদকে সন্ধি বা সংকীর্ণ রাগশ্রেণীর 
অস্তুক্ত করা ছাড়! সে" সম্বন্ধে বিশদভাবে আর কিছু বলেন নি। 
রাজা নান্যর্দেব (১১শ-১২শ খুষ্টাব্দ ) ভরতভাম্য সরম্বতীহৃদয়ালংকারে প্রাচীন 
ক্রিয়াংগ হিসাবে “কৃতি? ( ক্রী) রাগশ্রেণীর মধ্যে “কুমুদকৃতি' (কুমুদক্রী ) নামে একটি 
অভিনব রাগের উল্লেখ করেছেন । কুমুদকতি' বা! কুমুদ্রক্রী কামোদরাগ থেকে ভিন্ন । 
সংগীত-পারিজাতে “কুমুদ' নামে একটি রাগের পরিচয় পাই। পণ্ডিত অহোবল 
বলেছেন £ “নাট্যযেলসমুদ্ভূতো রাগঃ কুমুদসংজ্ঞকঃঃ আরোহণে ম-বর্জোক্কোগান্ধারোদ্‌- 
গ্রাহশোভিতঃ৮ ৷ রাজা সোমেশ্বরদেবের ('মানসোল্লাস” ) মতে “কামোদী” নষ্ট বা 
নটনারায়ণরাগের প্রথম জন্যরাগ | সংগীত-রত্বাকরে শাঙ্গদেব বলেছেন £ ষড়জ- 
মাধ্যমিক বা ষড়জমধ্যম-রাগের জন্তরাগ কামোদ। কামোদের ধৈবত-__-অংশ, ষড়জ-_ 
হাস। কামোদরাগের লক্ষণ : | 
তারষড় জগ্রহঃ ষড়জে ষড়জমাধামিকোন্তবঃ | 
গ-তার-মঞ্রঃ কামোদে ধাংশ সাস্ত সমন্বরং ॥ 
শাঙ্গদেব 'কামোদা-সিংহলী নামেও একটি রাগের পরিচয় দিয়েছেন । কামোদা- 
সিংহলী কামোদরাগেরই উপাংগ বা জন্তরাগ। কামোৌদের মতোই তার স্বররূপ, 
তবে মন্ত্র-সপ্তকের মধ্যম পর্যন্ত তার বিস্তার ও ধৈবত কম্পিত । 
রাগবিবোধকার সোমনাথ (১৬০৯ খু) কামোদের অভিন্ন রূপ কাম্বোদীকে 
মধ্যমশ্রেণীর রাগ বলেছেন। তিনি কামধোদীকে সংপূর্ণ বলেছেন। কারু কারু মতে 


৩২৬ রাগ ও রূপ 


কাম্বেদী নিষাদ-বজিত ষাড়বজাতি | কাম্বোদীর ষফড়জ-_অংশ, গ্রহ ওন্যাস। সন্ধ্যাকালে 
আলাপের সময়ঃ “পূর্ণ সাদিরনির্বা৷ কাম্বোগ্যংশাস্তস! চ সায়াছে”। পারিজাতকার 
পণ্ডিত অহোবল কাম্বোধীর ( কামবোদী নয় ) পরিচয় আরো একটু পরিক্ষটভাবে 
দিয়েছেন । তিনি বলেছেন, 

কাম্বোধী তীব্রগান্ধারা গান্ধারাদিকমৃদ্না । 

আরোহে ম-নি-হীনা ক্তান্মধাংশস্বরভূষিতা | 

ষদ] গান্ধারহীনী স্থান্ম,ছন! চোত্তরায়তা ॥ 
অহোৌবলের মতে কামবোধীর (কামবোদী নয়) রূপ সোমনাথের বর্ণনা থেকে ভিন্ন। 
তিনি কাম্বোধীকে ওুঁড়ব-সংপূর্ণ ও মতাস্তরে ষাড়ব-ষাড়বজাত্ির রাগ বলেছেন। 
কাম্বোধীরাগে তীব্র (শুদ্ধ )-গান্ধারের ব্যবহার । গান্ধার ব! হুরিণাশ্বাস্গ ম প ধ 
নি সা রি”__রি” সা নি ধ প ম গ-ৃদনার অন্তর্গত। কাম্বোধীর আরোহণে মধ্যম 
ও নিষাদ-বজিত, স্থতরাং ওঁড়বজাতি। ষাঁড়ব-ষাড়বজাতির বেলায় কেবল গান্ধ(র-বজিত 
ও ধৈবত বা উত্তরায়তামৃষ্ঠন দ্বারা নিয়মিত । উত্তরায়তামৃনার রূপ--ধ নিসারিগম 


পপ মগরিসানিধ। রাগের মধাম কিংবা যড়জ-_অংশ বা বাদী। অবশ্ত এর 


অংশস্বর সম্বন্ধে মতভেদ আছে । কাম্বোধীর পর অহোবল 'গোপীকাম্বোধী”-র পরিচয় 
দিয়েছেন । অবরোহণে নিষাদ-বজিত, তৃতরাং গোপীকাম্বোধী সংপূর্ণষাড়বজাতির রাগ) 
বৈবত- গ্রহ এবং মধ্যম ও পঞ্চম-_-অংশ (“ম-পাংখাভ্যাং স্ুশোভিতা” )। নাট্যশাস্্ের 
যুগে তথ খুষ্টীয় ২য় অব্য থেকে শাঙ্গদেবের সময় অর্থাৎ থুষ্টীয় ১৩শ অবের কিছু 
পরবতীকাল পর্যন্ত একাধিক অংশ বা বাদী-সমাবেশের দ্বারা রাগের-ন্বব্ূপকে প্রকাশ 
করা হ'ত। কিন্তু থুষ্টায় ১৬শ-১৭শ অবদের সমাঙ্জে একই রাগের একাধিক অংশ বা 
বাদীর সমাবেশ প্রায় দেখা যায় না। তাই “ম-পাংশাভ্যাম্*-শব্দটির বিকল্প অর্থ করাও 
বোধহয় অসংগত হবে না, অর্থাৎ গোপীকাম্বোধীর অংশন্বর- মধ্যম অথব। পঞ্চম । 
পণ্ডিত লোচন-কবি (১৬৫০ খু” ) রাগতরংগিণীতে কামোদকে কর্ণাট-সংস্থানের 

জন্যরাগ বলেছেন । “সংগীতদর্পণ'-কার দামোদর কামোদকে “কামোদী"-আখ্যা দিয়েছেন । 
দামোদর কামোদী তথা কামোদের রূপ বর্ণনা করেছেন, 

ধাংশন্াসগ্রহা পূর্ণ পৌরবীমৃর্ন। মতা । 

মল্লারনিকটে গেয়া কামোদী সর্বসংমতা|। 

শিবতৃষণকেদারযুক্তা সর্বহৃথপ্রদ! ॥ 
কামোদী বা কামোদ সংপূর্ণজাতির রাগ। পৌরবীমুদ্না_- নিলারিগ মমগ 


রিসা নি ধ' এই স্বরসঙ্জার অন্তর্গত । কামোদের ধৈবত-_-অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। 


রাগ ও রাগিণীদের পরিচয় ৩২৭ 


মল্লারের মতোই এর গঠন (?)1। শংকরাভরণ ও কেদার রাগ-ছু"টির মিশ্রণ কাঁমোদের 
মধ্যে পরিস্ফুট । মল্লারের কাছাকাছি স্বরূপ বলতে মল্লার যে সংপূর্ণজাতির সাতম্বরযুক্ত 
হবে এমন কোন নিয়ম নাই । এর ছারা বোঝা যায়, মল্লারের মোটামুটি স্বর-বিন্াসের 
রীতি ও গতি কামোদের মতো। দর্পণকার দামোদরের মতে কামোদ ও মল্লারী 
( মল্লার ) এই ছু'টি রাগের পৌরবীমৃদ্ন] মধ্যমগ্রামের অন্তর্গত, আর মল্লারী ষড়জ ও 
পঞ্চমবজিত ওুঁড়ব-ওুঁড়বজা'তির রাগ-_“মল্লারী স-প-হীনা স্যাং” । সুতরাং “মল্লারনিকটে 
গেয়া” অর্থে সম্ভবত: বুঝতে হবে যে, পৌরবীমুছনার ষড়জ ও পঞ্চম-বজিত হ'লে 
মল্লাররাগ, আর ষড়জ-পঞ্চমযুক্ত হ'লে কামোদরাগ হয় অবশ্য অংশাদির ভেদও ছুটি 
রাগের মধ্যে আছে। 

দায়োদর কামোদের ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 

পীতং বসানা বসনং স্থকেশী, 
বনে রুদন্তী পিকনাদদূনা | 
বিলোকয়স্তী বিদিশোইতিভীতা, 
কাযোদিকা কাস্তমহম্মরস্তী ॥ 
রাগবিবোধকার সোমনাথের ধ্যান-রচনার প্ররৃতিও অনেকটা] দামোদরের মতো £ 
পীতাংশুকা সুকেশী ক্ষিতিঃ ম্মরস্তী পতিভয়াকুলদৃক্‌। 
পিকনাদেন বিদূনা কামোদী কাননে রুদতী ॥ 

এখানে কামোদের মধ্যে বিরহ-ভাবের অভিব্যক্তিই পরিম্ফুট । কোকিলের শব্ধ বিরহের 
উদ্দীপক, তাই সোমনাথ কামোদকে প্রোধিতভতৃকা নায়িকা বলেছেন। শিল্পীর মধ্ো 
মিলনের আগ্রহে বিরহের ভাব জাগানোই কামোদরাগের সার্থকতা । সেই মিলনের বস্ত 
প্রিয়জন অথব1 চিরকাম্য বস্তু ভগবান তথ! ই্র-সান্লিধ্য লাভ ছু'রকমই বুঝতে হবে । 
শিল্পীর রুচিবৈশিষ্ট্য অন্ুসারেই পাধিব ও অপাথিব ফল লাভ হয়। 

সংগীততরংগকার কামোদের রূপ বর্ণনা করেছেন : কামোদীর চম্পকফুলের 
মতো! অংগকাস্তি। অরুণবস্থ পরিহিতা$ও কপিলবর্ণের কাচুলি । নায়কের বিরহে কাতরা, 
কাননে উপবেশন ক'রে নায়িক কামোদী ব! কামোদ ক্রন্দন করছেন। পতি-বিরহে 
কাতর! হয়ে নিশি জাগরণ ও পতির হৃখময়ী শ্বতি এছুটির জন্ত কামোদী আরো বিহ্বলা । 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 


কামোদ ইমন বা কল্যাণমেলের অন্তর্গত। কেহ কেহ শংকরাভরণমেলের অন্তর্গত 
বলতে চান। কামোদের বাদী-_-পঞ্চম ও সংবাদী-ফড়জ অথবা খষভ ।১ উভয় মধ্যমের 


।॥ জপরপক্ষে খবতকে বাদী ক'রে পঞ্চমকে লংবাদী কর হুয়। 


২৮ রাগ ও রূপ 


ব্যবহার ।২ এ'রাগের উদ্দীপক স্বরসমূহ হ'ল গমপ, গমরিসা, রি" প্রভৃতি । গান্ধারের 
বাবহারে প্রয়োগ-চাতুর্য থাক! চাই । অনেকে গাদ্ধারকে বক্রভাবে ব্যবহারের পক্ষপাতী । 
সাধারণত; আরোহণে নিষাদ ও অবরোহণে গান্ধারের ছুর্বলভাবে প্রয়োগ হয় । খষভের 
বাবহার যাতে প্রধান না হয় সে*বিষয়ে লক্ষ্য রাখা! উচিত, কেননা খষভের বেশী ব্যবহার 
হ'লে হম্বীররাগের ছায়া দেখা দিতে পারে। কামোদ সংপূর্ণ-সংপুর্ণজাতির রাগ। 
রাত্রির প্রথম প্রহরে আলাপের সময়। তরংগকারের মতে বিলাবল ও গোৌড়ের 
(-মল্লার ) সংমিশ্রণে স্থ্র। পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে যে, দামোদরের মতে শংকরাভরণ 
ও কেদার রাগ-ছুটির সংমিশ্রণে কামোদের কৃষ্টি । 


] 
আরোহণ--_সা রি পূ ম ৫ ধ্প, নিধ সা” 
অবরোহণ-_সাণ নি ধ, প, মপধপ, গমপ, গম রিস 
অথবা 


| ূ 
আরোহণ- সা ম, রি প, ম প, মি ধ, সা০... 
অবরোহণ--সা” ধ প, গ মপ, গ মরি সাৎ 


1 
পকড_রি, প, মপ, ধপ, গমপ, গমরিসা 
॥ বিস্তার ॥ 


। 
ঢ সারিপ, 'পধ প, গমপ গমরিসা, নিধপৃ, সারিসা, গমধপ, গমরিসা, লা, ধসা, 


পুধ পুসা, সসা রিসা, নিধপু মৃপ্‌সা, রিস1, প, গম, গম পগ, মরি প, গম 
রিসা, গম সারিসা। 


| 
1 যপ সা” রিসাঁঁ (অথবা) পপসা” সান, রিসাঁ” মাণরিণসাণ, গণমপণগণ মণরিসান 


| | | 
সাণরিণপাণ পধপ, গমধপ, মরিপ, মধপ, সাঁবিপ্সাণ। মপধ মপ, গমপ, গমরিসা, 
স” ধপ, গমপ, গম সারিসা। 


২। কামোদ ছাড়া কেদার, গাম, ছায়ানট, হ্মীর ব| হম্বীর, গৌঁর-সারঙ, ইমন-বিলাবল 
ব্বাগগুলিতেও ছু"্টি মধ্যমের ব্যবহার হয়, কারণ এ'দের মধ্যে ইমন বা কল্যাণ-অংশের ছায়াপাত লক্ষ 
কর! ঘার। 


ৰ ূ 
৩। কামোদের অবরোহণে কখনও তীব্র-সধ্যমের (মগ) বাহার হয় না। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩২৯ 


() ॥ নট ॥ 


নটরাগ বা রাগিণী নাট, শ্ুদ্ধনাট, নটর, নষ্টা নাটা, নটি, নাটি, নাঁটিক প্রভৃতি নামে 
পরিচিত। প্রাচীন সংগীতশাস্বের মধ্যে নটরাগের প্রথম পরিচয় পাই পার্খদেবের 
সংগীতসময়সারে | পার্খ্দেব নটকে 'নাট্রা” নামে অভিহিত করেছেন। 'নট্র'- শব্দটির 
সংগে নৃত্যের লীলায়িত গতিছন্দের সম্পর্ক জড়িত, আর একথা স্মরণ করিয়ে দেয় 
নট্রনারায়ণ রাগনামের ইতিকথা । তিনি নাটকে ভাষাংগ সংপূর্ণ রাগশ্রেধীর অন্ততৃক্তি 
বলেছেন । ড় জ--অংশ, গ্রহ ও ন্যাস, সমস্বরযুক্ত ( বিরুত-বিহীন ), তার-সপ্চকের 
গান্ধার ও মন্দ্র-সপ্তকের পঞ্চম পর্যন্ত রাগের লীলাফ্মিত গতি । তিনি রাগলক্ষণের উল্লেখ 
ক'রে বলেছেন, 


ষড়জাংশ! গ্রহ-ন্যাস। সংপূর্ণা চ সমস্বর]। 
তথা তারা চ মন্দ্রা চ যাবদ্‌ গান্ধার-পঞ্চমী | 
ভাষায়: (?) পিঞ্জরী তশ্তা অংগং নাট্রাভিধীয়তে ॥ 


সংগীত-মকরন্দে নটের সম্মান ও আভিজাত্য আরো! উন্নত, কেননা “নট 
(নারদ বলেছেন “নাট” ) মকরন্দে জনকরাগ তথা পুরুষরাগ হিসাবে সারঙ্গনাট, 
নাটাখ্যা ও অহরী (আহীর )-নাটের নিয়ন্তা: “সারঙ্গনাটনাটাখা! অহরীনাট- 
যোধিত:” । তবে বাগ-বিভাগের দ্বিতীয় পর্যায়ে মকরন্দকার শুদ্ধনাটকে পঞ্চমরাগের 
প্রথম রাগিণী বলেছেন : *শুদ্ধনাট] চ সাঁবেরী সৈন্ধবী মালতী তথা, * * পঞ্চমশ্য চ 
বরাংগনা:”। কিন্তু শুদ্ধনাট সমজাতীয় হ'লেও নাট ব| নাটা থেকে রূপে কিছুটা ভিন্ন 
ব'লে মনে হয়, কেননা নারদ (২য়) প্রীত:কালে আলাপের উপযোগী শুদ্ধনাট ছাড়া 
পৃথকভাবে নাট বা নাটার নামোল্পেখ করেছেন ২ “শ্তদ্ধনাট] চ সালঙ্গো (-উকো। ) নাটা 
শুদ্ধবরাটিকা” প্রভৃতি, মকরন্দকার নটকে সংপূর্ণজাতির রাগ বলেছেন : 
"নাটরাগশ্চ সংপৃর্ণো * * ৮ | মন্মটাচার্য সংগীতরত্বমালায় নাট” তথা নটকে রাগ বা 
জনকরাগ বলেছেন ও কাম্বোজী, নাটভাবা প্রভৃতি ছ'টি তার জন্তরাগ । নাট্যলোচনে 
“নাট? বা নট শুদ্ধরাগশ্রেশীর অস্তর্গত। সোমেশ্বরদেব নটকে 'নাটিকা” আখ্যা দিয়ে 
ন্টনারায়ণ তথা নটনারায়ণ রাগের চতুর্থ জন্যরাগ ব'লে গণা করেছেন । শারউগধর- 
রি ১। শ্রন্ধের পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী হিন্দুস্তানী-সংগীতপন্ধতিতে (১ম ভাগ) শুন্ধনাটকে ইংগিতে 
নাটেরই অভির রূপ বলেছেন। কিন্তু মকরন্দকারের তা” অভিপ্রায় নয়, তবে পরবর্তীকালে বিবর্তনের পথে 
হয়তো তা” সম্ভব হয়েছে । শ্রদ্ধে্ ভাতখণ্ডেী বলেছেন £ "অনেক গ্রন্থে । মে উসে 'শুদ্ধনাট'-ক। নাম দিয়া 
হুআহৈ। বহ। পর যহ শংক। হোতী হৈ কি, নাট শুর শুদ্ধনাট দে। ভিন্ন ভি্প রাগ তে। নহী হৈ? কই 
গায়ক ইফে ভিন্ন হী মানতে হৈ" (হিশ্দি-সংস্করণ, হাথরাস )। 
৪২ 


৩৩০ রাগ ও রূপ 


পদ্ধতিতে উল্লিখিত রাগার্ণবের মতান্ুসারে নট জনকরাগ ও নটনারায়ণ তার 
জন্তারাগ । 'পঞ্চমসংহিতা" বা পঞ্চমসারসংহিতা"-গ্রস্থে নারদ (৩য়) নটকে “নাটিকা? 
অভিধান দিয়ে কর্ণাটরাগের প্রথম জন্তরাগ বলেছেন। শাঙ্গদেব ( ১৩শ খৃঃ) সংগীত- 
রত্বাকরে ননট্রা” তথা নটকে সৌবীরীরাগের ভাষা! বা জন্তরাগ বলেছেন। নটের ষড়জ-_ 
অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ; তার-সপ্তকের গান্ধার ও পঞ্চম-যুক্ত। মন্দ্রনিষাদ থেকে তার-সপ্তকের 
ধৈবত পর্যন্ত রাগের বিকাশ । তিনি বলেছেন, 

তজ্জ! সমস্বরা নষ্টা তার-গান্ধার-পঞ্চমা। 

স-ন্যাসাংশগ্রহা মন্ত্রনিষদ! তার-ধৈবতা] ॥ 
সংগীত-রত্বীকরের 'কলানিধি'-টীকায় কল্লিনাথ নট-সম্বন্ধে নিজস্ব মতের আর কোন 
উল্লেখ করেন নি। 

নট যে বেশ প্রাচীন রাগ তা” বৃহদ্দেশীর প্রমাণ থেকেই বোঝা যায়। বিভিন্ন 

যুগে মান্থষের বিচিত্র রুচির জন্য নটরাগও বহুবার রূপ পরিবর্তন করেছে দেখা যায়। 
পুগুরিক বিট্ঠল শুদ্ধনাটের পরিচগ্ন দিয়ে বলেছেন £ শুদ্ধনাট মেলরাগ, তার ন্বররূপ-_- 
ধড়জ+খধভ অর্থে ত্রিশ্রতিক-গান্ধার +লঘু-মধ্যম +-শুদ্ধ-মধ্যম+শুদ্ধ-পঞ্চম+নিষাদ+ 
লঘু তার-বড়জ ও তার বর্তমান হিনদুস্তানীপদ্ধতিতে রূপ দাড়ায়সা গগম পনি 


নি সান, অর্থাৎ উভয় গান্ধার ও উভয় নিষাদঘুক্ত। স্বরমেলকলানিধিতে পণ্ডিত 
রামামত্য শ্ুদ্ধনাটের রূপ অনুরূপভাবে দিয়েছেন, কেবল রাগের স্বরনামগুলি পৃথক । 
তিনি বলেছেন শুদ্ধনাটের কাঠামো হ'ল £ শুদ্বষড়জ+ষট্‌-শ্রতিক খষভ+ চ্যুত- 
মধ্যম ( ্গান্ধার )+চ্যুত-পঞ্চম € মধ্যম )+শুদ্ধ-পঞ্চম+যট্শ্রতিক নিষাদ +চ্যুত- 
ষড়জ (তার)-বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির রূপ 'সগগমপ নি নি সা”'। 
রাগবিবোধকার পণ্ডিত সোঁষনাথের মতে শুচি বা! শুদ্ধনাটের ( মেলরাগ ) বর্তমান 
হিন্দু্তানী রূপসা গগ মপনিনিসাঁ। সোমনাথের মতে শুদ্বনাট উত্তমশ্রেণীর 


রাগ। শুচি তথা শুদ্ধনাটের উল্লেখ ক'রে তিনি বলেছেন £ “নাটঃ শুচিঃ প্রদোষে 
সাংশন্তাসগ্রহঃ পূর্ণ?” । “নাট” সংপূর্ণজ্জাতির তথা সাতম্বরযুক্ত রাগ। যড়জ-- 
অংশ, গ্রহ ও ন্তাস এবং শুদ্ধনাটমেলের অন্তর্গত। প্রদোষে আলাপ করার সময়। 
রাগতরংগিণীকার লোচন-কবি শুদ্ধনাটকে মেঘরাগের জন্যরাগ বলেছেন। শুদ্ধনাট 
ছাড়া কেবল নাটের তিনি নাযোল্লেখ করেছেন £ “মেঘরাগন্ত সংস্থানে * * 
গৌড়সারংগ নটো। * * দেশাণো! শুদ্ধনাটম্তৈব চ” | 

সংগীত-পারিজাতে পণ্ডিত অহোবল নাটরাগের তীব্রতর-খবভ অর্থে তীব্র-গান্ধার 
ও তীবত্রতর-ধৈবত অর্থে তীত্র-নিষাদের ব্যবহার করেছেন। নাটের আরোহণে সংপূর্ণ 


রাগ ও রাগিনীদের বিবর্ণ ৩৩১ 


ও অবরোহণে ধৈবত ও গান্ধারবজিত ওঁড়ব। খষভমূছনা বা অভিরুদ্গতামৃহ্ছনা-_ 
পি গম পৃধনিসা-সানিধ পমূ গৃ রিং দ্বারা শিয়ন্ত্রিত। খষভ-গ্রহথ। তিনি 


রাগের স্বরদূপের উল্লেখ করেছেন, 


রিস্ত তীব্রতরো যস্বিন্‌ গান্ধারস্তীব্রসংজ্ঞক:ঃ | 
ধস্ত তীব্রতরঃ প্রোক্কো নিষাদন্তীব্রনামকঃ । 
অবরোহে ধ-গৌ নস্তো নাটে রি-স্বরমূছনা 


সংগীতদর্পণকার দামোদর নট বা নাটিকার পরিচয় একটু ভিন্নভাবে দিয়ে বলেছেন 
নট সংপূর্ণজাতির রাগ এবং তাঁর ষড়জ--অংশ, স্তাস ও গ্রহ। ন্টরাগ প্রথমমূছনার 
অন্তর্গত । যেমন, 
গ্রহাংশন্তাসফড়জ স্যাৎ সংপূর্ণা নাটিক মতা । 
প্রথমা-মূ্ছন। জ্ঞেয়া গমকৈবিবিধৈষুতা ॥ 
স্বর-কাঠামোর বর্ণনা দেবার পর পণ্ডিত দামোদর নট বা নাটিকার ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
তুরংগমস্বদ্ধনিষিক্ত বাহুং 
স্বর্ণগ্রভঃ শোণিতশোণগাত্রঃ | 
সংগ্রামতূমৌ বিচরণ, প্রতাপী 
নটোহয়মুক্ত: কিল রাগমৃতি: ॥ 
রাগবিবোধে সোমনাথের ধ্যান-ব্্ণনা, 


খেটককৃপাণপাণিঃ প্রতর্জয়ন্বৈরিণো রণেইরুণদৃক্‌ । 
হরিতালাভো হারী হয়চারী ধীরধীর্নাটঃ ॥ 


চর্ম-খড়গপাণি, অশ্বারোহণে যুদ্ধক্ষেত্রে বিচরণ ক'রে নটরাগ শক্রগণকে জয় করছেন। 
ক্রোধে তীর নেত্রন্ব় অরুণবর্ণ, হরিতালের মতো! অংগকাস্তি ও রণধীর | সংগীততরংগকার 
আর একটু কাব্যলালিত্যের সংগে নটরাগ বা নাটিকা-রাগিণীর রূপ বর্ণনা করেছেন। 
তিনি বলেছেন : নট রাগিণী। তিনি রক্তবর্ণা, নবযৌবনসংপন্না, কপালে কাঞ্চনের 
সি'তি, মস্তকে উষ্কীষ, সর্বাংগে লৌহনিমিত কবচ, গলায় মুক্তার মালা, হস্তে শঙ্খ ও 
স্ববর্ণ-কংকণ, বাহুতে বাজ্ুবন্ধ, রমণী হ'লেও নলরাজের মতো বীর ও অপরাজেয়, 
হুত্তে করবাল। তিনি রণাংগণে উন্মত্বের মতো! ছুটে চলেছেন। লজ্জাহীনা হ'লেও 
সীমস্তিনী ও বিপক্ষ দলের সংগে যুদ্ধের জন্য অধীরাঁ। নট তথা নটী বা নাটিকা 
রাগিণী (জন্রাগ ) এখানে রণোম্মত্া নারী, বিজয়ের জন্ত উন্মত্তা । 


৩৬২ রাগ ও রূপ 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 

নটরাগ বিলাবলমেল বা থাটের অন্তর্গত । এর অবরোহণে গান্জার ও.ধৈবত বক্র। 
কেহ কেহ অবরোহণে কোমল-নিষাদ ব্যবহার করেন, কিন্তু কোমল-নিষাদের সংযোগে 
নটরাগ নটবিলাবলে রূপাস্তরিত হয়। যেমন (১) নট--সা সা, ম ম, গম, ম পপ, মগ, 
গ মম প,ধ, নি সা নি ধ,নি প,রি গ,গ ম প, পা রি পা, এবং (২) নট- 
বিলাবল--প পধনিধ নি সা্সা”সাপনিধ নি প,ম গ, মরি রিসা। তাই 


নটকে অনেক সময় “শুদ্ধনট? বলা হয়। তবে শুদ্ধনটে অনেকে অবরোহণে কোমল- 
নিষাদেরও ব্যবহার করেন, যেমন_-নি প,ধনি প। নটের বাদী-_মধ্যম ও সংবাদী 


_-ষড়জ। গানের সময় রাজি ছ্বিতীর প্রহর । রাগে গান্ধার ও মধ্যমের ব্যবহার প্রায় 
এক সংগে হয়__'সা গম, ম, মপম, গম” | রাগের প্রকাশক বা রক্কিদায়ক স্বরগুলি হ'ল 
_-“রিগ মপ সারিসা”। সংগীততরংগকারের মতে নটরাগ ককুভ, পূরবী বা পৃর্বা, কেদার 
ও বিলাবলের সংমিশ্রণে দপায়িত। 
আরোহণ--স। গ মম,পমমম,পধ নিসা” 
অবরোহণ-সট ধ নি প,মপমগম,সারিসা 
পকড়_- সা গম, পগম, রিগমপ, মগ, মরিসা 
রূপ সা মম, গম মপপ, মগম সারি সা। গম পম, গম ধনিপ, 
মপমগম, সারি সা। 


॥ বিস্তার ॥ 

1 সা সা, মম গম, মপপ মগ, গম মপ ধনিসাণ নিধ নিপ, রিগ গমপ সারি সা। 
গম প নিসাঁ ধনিপ, রি-গ গম মপ, সারি সা। ( কোমল-নিষাদের ব্যবহার ) 
মপ ধনিপ, মপ মগম মপ, সাধনিপ, রিগপম গম সারি সা। 


যা পপধসা”, নিসা” রি-রিসা”, সাণ্রিগ"গণ্যণ রিণরিণসাণ, সা নিধনিপ, মপ মগম, 
সাঁধনিপ, গগমপ, সারি সা। পপ সা” সাগণ্মণ্রিসা”, পধ নিসারিণ সাসা 
ধনিপ ( কোষল-নিষাদের ব্যবহার ), রিগ গমপ, ধনিপ, মপ সা” ধনিপ, গম 
সারি সা। 


নটরাগের সংগে অন্তান্ত রাগের মিশ্রণে নট-বিলাবল, কামোদ-নট, নটরিহাগ,, 
নটনারায়ণ কেদার-নট প্রভৃতি রাগের বিকাশ দেখা যায়। তাদের রূপ যেমন, 


রাগ-রাগিণীদের বিবরণ ৩৩৩ 


1৯, 


(১) নট-বিলাবল--সামাগ, গম পম, মপপ, মগগ, মপ পধ নিসা সা 
নিধনিপ মগ, মরি, সা। 
(২) কামোদ-নট--স1, রি, পগ মরি, ধপ গমরি, বিগমধপ, গমরি প, সার্গন 


ধপ, গমপগ মরি সারি গম, গমরিসা। 
(৩) নট-বিহাগ-_সা গ, নিসা, গম মপ; ম; গ, গমপনি, প, গমপধ, মগ, সা। 


(৪) নটনারায়ণ--গমরিসা, রিসা ধপ, সা, সারিগমপ, গমধপ, গম, সারিসা। 
(৫) কেদার-নট-_লাঁ, গম, পম, ধপ, মগ, রিসা» সা ধপ্‌) সা, নিসারি গমপগ 
মরিসা, রি, সা। 





॥ শ্রীরাগ ॥ 


খে) 


মালগ্রী। 


আসাবরী 


মালব, (গ) 


(ক) বসম্ত, 
(ঘ) ধানগ্রী, (ও) 


সগুদশ পরিচ্ছেদ 


॥ প্রীরাগ ॥ 


খুষ্টীয় ৩য় ৫ম কিংবা ৫ম-৭ম অন্ধের ভারতীয় সমাজে শ্রী'নামাংকিত রাগ? ভিন্ন- 
ষড়জের ভাষারাগ হিসাবে একমাত্র শ্রীকষ্টীর নামই পাওয়া যায়। “শ্রীকষ্ঠী' পঞ্চম-বঙ্জিত 
যাড়বজাতির রাগ । কিন্তু শ্রীরাগের কোন নিদর্শন এ'সময়ে পাওয়া যায় না ও তার 
প্রমাণ মতংগের 'বৃহদ্দেশী”-গ্রন্থ। মতংগের পূর্ববর্তী ও সমসাময়িক আচার্য কোহল, 
যাষ্টিক, দৃত্তিল, দুর্গাশক্তি ও কণ্তপ কেহই সম্ভবতঃ “শ্র”-রাগের উল্লেখ করেন নি, 
কেননা তা"হলে তদানীন্তন দেশীরাগের বৃহত্সংকলন বৃহদ্দেশীতে যতংগ নিশ্চয়ই 
তাদের উল্লেখ করতেন । অনেকে অনুমান করেন টকৃকজাতির অবদান টকৃকরাগের 
ছদ্মবেশে শ্রীরাগ খুষ্টীয় শতাব্দীর গোড়ার দিকে ভারতীয় সমাজে আত্মগোপন করেছিল । 
তাদের এ' সিদ্ধান্তের স্বপক্ষে যুক্তি এই যে, শ্রীরাগ ও টকৃকরাগের উদ্দেশ্য ও আদর্শ 
প্রায় একই | শ্রী লক্ষমীদেবীরই নাম ও প্রীরাগ ধনধান্তাধিষ্টাত্রী লক্ষ্মীদেবীর গ্রীতির 
উদ্দেশ্টে নিবেদিত। খুষ্টীয় ১৭শ অব্দের “সংগীতম্ধা-গ্রস্থে শ্রারাগের রূপ-কল্পনার 
উল্লেখ ক'রে বল। হযেছে £ “বীরে রসেসৌ বিনিযোজনীয়ে!, লক্ষ্মীপ্রদঃ সর্বঙ্ন- 
প্রসিদ্ধ: | টক্করাঁগ সম্বন্ধে পূর্বাচার্য কশ্ঠপের প্রমাণবাক্যের উল্লেখ ক'রে মতংগ 
অনুরূপ বর্ণনাই করেছেন : “কশ্ঠপমতে তু টকৃকরাগ এব মুখ্য লক্মীগ্রীতিকরত্বাৎ” 
( “বৃহদ্দেশী+, তরিবান্্রম সং, পৃ* ১৪)। টক্করাগ শ্রীরাগের মতো! বীরবসে লীলাদ্বিত £ 
*শুদ্ধবীরেহশ্য প্রয়োগঃ” । টকৃক সংপূর্ণজাতির রাগ £ “পূর্ণশ্চায়ম্” | শ্রীরাগের মতো 
অংশ, গ্রহ ও ন্যাস--ফড়জস্বর £ “ষড়জোহম্য গ্রহোংশশ্চ ্তাসন্চ” | শাঙ্গ দেব সংগীত- 
রত্বাকরে বলেছেন ; “সাংশগ্রহন্যাস: * * বীররৌদ্রাদ্ভুতরসে যুদ্ধবীরে নিষুজাতে” | 
সিংহভূপাল টাকায় টকৃকরাগকে দানবীর, দয়াবীর ও যুদ্ধবীর এতগুলি বিশেষণে ভূষিত 
করেছেন £ “টকৃকরাগলক্ষণে * * | দীনবীরে। দয়াবীরো যুদ্ধবীরশ্চেতি বীররসন্ষিবেধে 
বক্ষ্যতে” | অদ্ধেয় শ্রীঅধেকব্্রকুমার গংগোপাধ্যায় ভূমিকায় এ প্রসংগে উল্লেখ করেছেন £ 
“লক্্ীদেবী নাকি এই রাগিণী (টকৃক ) শুনিয়| প্রীত হইতেন। * * আমরা কক্পনা 
করিতে পারি যে, সম্ভবতঃ 'লক্মী-প্রীতিকর টক্করাগই পরে শ্রীরাগের নাম লইয়া 
আত্মগোপন ও আত্মরক্ষা করিয়াছে । কিন্তু শ্রীরাগ' এবং “টকৃকরাগ'-এর স্বররূপের 
বিশ্লেষণ করিয়া তাহাদের অভিন্নত্ব প্রমাণ করিতে ন! পারিলে আমরা শ্রীরাগের 
আদিরূপের ইতিহাস উদ্ধার করিতে পারি না”। অবশ্য পরবর্তী প্রীরাগ ও পূর্ববর্তী 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৩৭ 


টকৃকরাগ এই ছুটি রাগের রূপের এঁক্যের কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি যে, উভয়েই 
সংপূর্ণজাতির রাগ (অবশ্য জাতি সম্বন্ধে মতভেদ আছে) এবং অংশ, গ্রহ ও ন্তাস 
স্বরগুলি উভয়ের এক (ষড়জ) এবং উভয়েই বীররসে লীলায়িত। শ্রী” তথা 
ধনধান্তভরা এই্বর্য ও পাখিব কল্যাণের প্রতীক । আশ্চর্যের কথা যে, মতংগের পরবর্তী 
গ্রন্থকার পার্খদেব শ্রীরাগের বর্ণনা-প্রসংগে শ্রীরাগকে টকৃকরাগের অংশ বা জন্তরাগ 
বলেছেন £ “শ্ররাগষ্টকৃকরাগাংগম্” | পার্শদেব খষভ-পঞ্চম-বঙ্জিত ওডবজাতির 
শ্রীরাগে বীররসের কথা উল্লেখ করেছেন £ “রসে বীরে প্রযুজ্যতে” । অথচ পরবর্তী- 
কালে শ্রীরাগ আবার সংপূর্ণ-সংপূর্ণ, সংপূর্ণ-যাড়ব বাঁ সংপূর্ণ-ওড়ব এই বিচিত্র তিনটি 
রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে । যাইছোক টকৃকরাগ ও শ্রীরাগের মধ্যে যে একটি নিবিড় 
সম্পর্ক আছে সেকথা পার্খদেবের বর্ণনা! থেকে বোঝা যায়। তাই শ্রীরাগের পূর্ববূপ ষে 
টকৃকরাগ একথা অন্থমান করা একেবারে অসমীচীন নয়। তবে পরবর্তীকালে যখন 
শ্রীরাগের মতো! টংক বা টংকীরাগের প্রচলন দেখি তখন এ'কথাই মনে হয় যে, 
পরবর্তী টংক, শ্রীটংক বা! টংকীরাগেরই পূর্বপুরুষ টক্করাগ ; অর্থাং টংকীর জনকরাগ 
টকৃক (?)। অথচ পার্খদেব একথাও বলেছেন যে, শ্রীরাগ টকৃকরাগের অংগ, অর্থাৎ 
শ্রীরাগের জনক হ'ল গ্রামরাগ টকৃক । "্রীরাগ টক্‌্করাগ থেকে বিকাশ লাভ করেছে" এই 
স্বীকারোক্কির মধ্যে শ্রীরাগের পূর্ব্ূপ টক্‌্ক একথা বলাই পার্খশদেবের অভিপ্রায় ব'লে 
মনে হয়। শ্রদ্ধেয় শ্রমধেন্্কুমার গংগোপাধ্যায় টংক বা টংকীকে টক্করাগের 
অপতভ্রংশ বলেছেন £ “কশ্তপের প্রাচীন গণনানুসারে টক্করাগ “মুখ্য” রাগ বা 
প্রথম রাগের মাননীম্ঘ আসনে প্রতিষ্ঠিত : “কাশ্তপমতে তু টকৃ্করাগ এব মুখ্যগঃ' | 
* * এখন ভাগ্য-বিপধয়ে টকৃকরাগ “টংক'-রাগিণীর নাম লইয়া! একটি নগণ্য রাগিণী 
কোনও রূপে জীবিত আছে এবং মুখ্য” রাগের সম্মানের আসন এখন সে' হারাইয়াছে”। 
শ্রীরাগের প্রথম আবিরাব দেখি পার্খশদেবের “সংগীতসময়সার'-গ্রন্থে । পার্খদেব 
রাগাংগশ্রেণীর মধ্যে শ্ররাগের নামোলেখ করেছেন £ “শ্রারাগঃ শ্রদ্ধবঙ্গালে। মালবশ্র 
স্তথৈব চ, * * দেশাখ্যা দেশিরিত্যেতে রাগাংগানি বিছুবুধাঃ? । শ্রিনামাংকিত রাগ 
হিসাবে শ্ত্রীকষ্ঠী” ছাড়া পার্খদেব “মালবশ্রী'-রাগের নাম উল্লেখ করেছেন। স্থতরাং 
শ্রীাগের অত্াদয় ভৈরব ও ভৈরবীর সমকালিন তথা খুষ্টীয় ৭ম-*ম--১১শ অবের 
মাঝামাঝি সময়ে অনুমান করা যায় । তা*ছাড়। উল্লেখযোগ্য যে, পার্খ্বদেব শ্রীরাগকে বসস্ত, 
ভৈরব, মধ্যমাদি, তোড়ী প্রভৃতি রাগের সমগোষ্ঠিভুক্ত ব'লে উল্লেখ করেছেন : “মধ্যমাদি 
চ তোডডী চ বসস্তো ভৈরবন্তথা, শ্রারাগঃ শুদ্ধ-বঙ্গালো” প্রভৃতি । ভৈরব এবং বসস্ত 
শীরাগের মতে! রাগাংগ-রাগ | স্ৃতরাং দেখা যায়, পার্খদেব রাগ-রাগিণী-পুত্র-বর্গীকরণের 
পক্ষপাতী না হ'লেও শ্রীরাগকে ভৈরব ও বসস্তের সমজাতীয় ব'লে স্বীকার করেছেন । 


৪৩ 


৩৩৮ রাগ ওকূপ 


পার্খদেব শ্রীরাগকে টকৃক বা ঠকৃকরাগের () অংগ বাঁ জন্য এবং খষভ ও পঞ্চম- 

বজিত ওঁড়বজাতির রাগ বলেছেন । শ্রীরাগের অংশ, গ্রহ ও ন্যাস--ষড়জ। মন্দ্র-গান্ধার 
ও তার-সপ্তকের মধ্যমন্বর পর্যস্ত রাগের লীলায়িত গতি এবং তাতে বীররসের প্রকাশ । 
বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে শ্রীরাগকে আমর! ওঁড়ব-সংপূর্ণজাতির রাগ তথা আরোহণে 
গান্ধার ও ধৈবত-বজিত বলি । প্রাচীন ও নবীন পদ্ধতির মধ্যে রাগের বিকাশে যথেষ্ট 
পার্থকা দেখা যায়। নৃতন পথের ধারা পূজারী, তারা পুরাতনকে অবজ্ঞার চক্ষে দেখেন, 
কিন্তু মনে রাখা উচিত যে, ভারতবাসী এতিহ্ৃবাহী গৌরব ও ঘটনাকে শ্রদ্ধা দান 
করে, আর তারই বিচারের পরিপ্রেক্ষণে রূপ-বিবর্তনের মধ্যে মনোবৈজ্ঞ।নিকী ধারার 
অন্থসন্ধান করার পক্ষপাতী । তাই নৃতনের পথধাত্রী হ'লেও পুরাতনের প্রকৃতি ও 
আদর্শকে তারা যাঁচাই'ও শ্রন্ধা করতে পরানুখ নয় । প্রীচীনের পথচারী জৈন পার্খবদেৰ 
শ্রীরাগের পরিচয়-শ্লোকে বলেছেন, 

শ্রীরাগষ্টককরাগাংগ ম-তারে। মন্দ্র-গ-স্তথ। | 

রি-পঞ্চম-বিহীনোহ্য়ং সমশেষন্বরাশ্রয়ঃ | 

ষড়জ-নাস গ্রহাংশশ্চ রসে বীরে প্রযুজ্যতে ॥ 
সংগীত-মকরন্দকার নারদ (২য়) রাগ-রাগিণীদের পরিচয় দেওয়ার রীতিকে ছু'টি ভাগে 
বিভক্ত করেছেন £ (১) প্রথমটিতে বলেছেন ভূপাল, ভৈরবী, শ্রীরাগ, পটমঞ্জরী, বসন্ত, 
মালবী ব| মালব, নট ও বগ্গাল এই আটটি পুরুষরাগ তথা জনকরাগ £ 


'ভূপালে। ভৈরবশ্চৈব শ্রীরাগা: ফড়ম্রী১ | 

বসন্ত-মালবী নাট-বঙ্গালাঃ পুরুষাঃ স্বতাঃ ॥ 
(২) আর দ্বিতীয় শ্রেণীতে বলেছেন শ্রীরাগ, বসস্ত, ভৈরব, পঞ্চম, মেঘ ও নটনারায়ণ 
এই ছ'টি পুরুষ তথ! জনকরাগ £ 

'্রীরাগোহপি বসম্তশ্চ ভৈরবঃ পঞ্চমস্তথ। 

মেঘরাগস্ত বিজেয়! নটনারায়ণশ্চ ষট্‌? ॥ 
প্রথমটিতে আট এবং দ্বিতীয়টিতে ছয় এই রাগ-সংখ্যার মধ্যে পার্থক্য থাকলেও নারদ 
(২য়) শ্রীরাগ, ভৈরব, বসস্ত প্রস্তৃতিকে অভিজাত পুরুষ, জনক বা নিয়ন্তার আসনে অধিষ্ঠিত 
করেছেন । এই রাগের বিভাগীকরণ ও পরিচয্-দানের শৈলী দেখে মনে হয় “নারদ”- 
নামাঙ্কিত গ্রন্থকার রচিত “সংগীত-মকরন্দ' শাঙ্গ দেব-রচিত 'সংগীত-রত্বাকর'-এর তথা 
খৃষ্টায় ১৩শ অন্দেরও পরবর্তী গ্রস্থ। কেননা পুকুষ-স্ত্রী বা রাগ-রাগিণী এই ধরণের 
বর্গাকরণের ধারা এবং রাগ ও রাগিণী এই পতি-পত্বী-নির্ধারণশৈলী খৃ্টীয় ১৩শ অবের 


পপি পাতা পাদিপাশিপাশলালা | পিল আলাদা শিপিশি 


১। পটমগ্ররী। 


৯ রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৩৯ 


পূর্ববর্তী কোন সংগীতগ্রন্থে পাওয়া যায় না এবং একথা আগেও উল্লেখ 
করেছি। যাইহোক তথাকথিত প্রচলিত ধারার অনুসরণ ক'রেই আমর এই রাগের 
ক্রমপরিচয় দেবার চেষ্টা করব এবং ষড়জ-মধ্যম কিংবা ষড়জ-পঞ্চম স্বরসংবাদের 
মারফতে রাগরূপের নৃতন উদ্ভাবনপ্রণালীর কথা এখানে আর তুলব না। 
নারদ ( ২য়) শ্রীরাগকে ষাড়বজাতির শ্রেণীভুক্ত করেছেন : “শ্রীরাগঃ ষাড়বো 
রাগঃ”, স্থতরাং শ্রীরাগ গান্ধার-বজিত ষাড়বজাতির রাগ । 
মন্মটাচার্ষের সংগীত-রত্বাবলীতে, নাট্যলোচনে ও নান্তদেবের সরম্বতী- 
হৃদয়ালংকারে 'শ্র”রাগ সম্বন্ধে কিছু উল্লেখ নাই, কিন্তু ১২শ-১৩শ খুষ্টাব্দের সংগীত- 
তত্ববিদ্‌ সোমেশ্বরদেব প্রথম জনকরাগ হিসাবে শ্রীরাগকে বিশেষ সমাদরের আসন 
দিয়েছেন । 'প্রী'-নামাঙকিত মালসী ( মালশ্রী। ) শ্রীরাগের প্রথম জন্যরাগ | 
শাঙ্গদেব সংগীত-রত্বীকরে শ্রীরাগকে “ষাড় জী'-জাতিরাগের অস্তর্গত বলেছেন £ 
“যড়জে ষাড়জীসমুদ্ভূতম্” । সাধারণতঃ জাতিরাগ থেকে গ্রামরাগের বিকাশ £ 
'জাতিসম্ভূতত্বাদ্‌গ্রামরাগাণাম্?। ও গ্রামরাগ থেকে অভিজাত দেশীরাগের স্থটি। 
কিন্তু শাঙ্গদেব শ্রী” তথা শ্রীরাগকে “ষড়জ' তথা ষড়জগ্রামের ষাড়জীজাতি বা 
জাতিরাগ থেকে বিকশিত বলেছেন। অবশ্য এর সমাধান এভাবে আপ্তবাক্য দিয়েই 
করা যায়ঃ যংকিঞ্জদ্গীয়তে লোকে তংসর্বং জাতিযু স্থিতম্, ৷ ষাঁড়জীজাতির পরিচয় 
দিয়ে ভরত বলেছেন: “জাতয়ো দ্বিবিধা শুদ্ধা বিকৃতাশ্চ। তত্র শুদ্ধা ষড়জগ্রামে 
াড়জী” প্রভৃতি (নাট্যশান্ধ ২৮৪৩ )। শ্দ্ধ-ষাড়জী-জাতিরাগের অন্তর্গত ব'লে 
শ্রীরাগের আভিজাত্য ও কৌলিন্য অনেকটা ফড়জগ্রাম, মধ্যম গ্রাম, ষাঁড়ব প্রভৃতি 
গ্রামরাগের মতৌ, অথচ শ্শ্রীরাগণ অভিজাত দেশীরাগ। অনেকের মতে শ্রীরাগ 
'াগরাজ' বা রাগশ্রেঠ হিসাবে গণ্য । রাগরাজ বা প্রধান রাগের সম্মান যেমন 
ভৈরব আজকাল পেয়ে থাকে তেমনি হিন্দোল, বসন্ত, সারঙগ, মালবকৌশিক প্রভৃতিরও 
তা" একদিক দিয়ে প্রাপ্য । শ্রীরাগের পরিচয় দিয়ে শাঙ্গদেব বলেছেন, 
ষড়জে ষাঁড় জীসমুদ্ভূতং শ্রীরাগং স্বল্পপঞ্চমম্‌ ॥ 
হন্যাসাংশগ্রহৎ মন্ত্র-গান্ধারং তার-মধ্যমম্‌। 
সমশেষন্বরে বীরে শাস্তি শ্রীকরণাগ্রণীঃ ॥২ 
কল্িনাথও শ্রীরাগকে অধুনা-প্রসিদ্ধ দেশীরাগ বলেছেন : “অধুনা প্রসিদ্ধদেশীরাগ-লক্ষণম্” । 
ষাড়জী-জাতিরাগ শ্রীরাগের জনক কিনা এনিয়ে সিংহভূপাল বিচার ক'রে 


ক 


২। সিংহভূপাল বলছেন £ “বড়জে বড়জগ্রীমে ফাড়জীসমু্ূতত্বেনৈব বড় জপঞ্চমোংপন্নত্বে লন্বোইপি 
পুনঃ ফড়জগ্রীমকখনং রাগেবু জনকঙগাতিগ্রামনিয়মে| নান্তীতি হৃচয়িতুম্‌। শেধাঃ সবরাঃ খবভপঞ্মধৈবত- 
নিষাদাঃ 1'---২।১৫৮-১৫৯ 


৩৪৩ রাগ ও রূপ রি 


বলেছেন; “রাগেষু জনকজাতিগ্রামনিয়মো নাস্তীতি সুচয়িতুম্” । ভরত ষাড়জীকে 
ষাড়ব অথবা গুঁড়বজাতির রাগ বলেছেন; “ষড়জগ্রামে তু বিজ্ঞেয়া ষাড়জ্যেকা 
ষট্ম্বরাশ্রয়া, কদাচিৎ ষাড়বীভূতা৷ কদাচিচ্চৌড়বীকৃতা” । শাঙ্গ দেবের মতে দেশী শ্রীরাগ 
সংপূর্ণ, তার কোন স্বরই বজিত নয়, অথচ এই সংপূর্ণ জন্তরাগের জনক ষাড়জী-জাতিরাগ 
ষাড়ব কিংবা উঁড়ব। পুনরায় সিংহভূপাল বলেছেন শ্রীরাগের জনক জাতিরাগ 
ও তার গ্রাম সম্বন্ধে কোন বীধাধরা নিয়ম নাই। অবশ্য এই বিচার বেশ জটিল । 
কলিনাথ ও সিংহভূপাল উভয়েই এই দেশীরাগের প্রসিদ্ধি স্বীকার করেছেন। 

শ্রীরাগের গংশ, গ্রহ ও ন্যাস--যড়জ, পঞ্চমস্বরের অল্প ব্যবহার ও সে'দিক 
থেকে প্রারাগের পঞ্চম ছুর্বল মনে হয়। মন্দ্র-সপ্তকের গান্ধার ও তার-সপ্তকের মধ্যম 
পর্যন্ত রাগের লীলাম্বিত গতি 1 “শেষ ব্বর” বলতে সিংহভূপাল বলেছেন খবভ, পঞ্চম, 
ধৈবত ও নিষাদ এদের বিকৃতি নাই । কিন্ক মোটকথা কল্লিনাথ ও সিংহভূপালের টীকা 
শ্রীরাগ-রহস্তের আসল মর্ম উদ্ঘাটন করার কোন কৃতিত্ব লাভ করেনি । শাঙ্গ দেব 
রত্রাকরের বাগ্াধ্যায়ে বাশীতে “গ্রহং দ্বিগুণসং * * ইতি শ্ররাগঃ' প্রভৃতি বলে। 
শ্রীরাগের বিকাশসাধনপ্রণালীরও পরিচয় দিয়েছেন। 

পঞ্চমারসংহিতায় নারদ ( ৩য়) শ্রীরাগকে প্রধান বা! জনকরাগ হিসাবে গণ্য 
ক'রে তার ছ'টি রাগিণী-_গান্ধারী, গৌরী, স্থভগা, কুমারিকাঁ, বেলোয়ারী ( বিলাবল ) ও 
বৈরাগীর ( বৈরাটা-_বরাটী--বরাড়ী বা বরাবরী ) পরিচন্ন দিয়েছেন । 

সংগীত-পারিজাতে শ্ররাগের পূর্বপ্রচলিত রূপ যথেষ্ট পরিবতিত। পণ্ডিত 
অহোবল শ্ররাগকে ওঁডব-সংপূর্ণ বলেছেন, কেনন। তা” আরোহণে গান্ধার ও ধৈবত-বঞ্জিত 
এবং অবরোহণে সাতশ্বরঘুক্ত । রাগে তীব্র-গান্ধারের ব্যবহার হয়, স্থতরাং শ্রীরাগের 
আরোহণঅবরোহণ-্সা রিম প নি--সানিধপমগরি। শ্রীরাগের গ্রহ বা 
আরম্ভ-্বর হিসাবে তিনবার খধভ অথবা ষড়জের ব্যবহার-_-“রিরিরি মগরিগরি, 
কিংবা সাসাসা নিসানিধপম' প্রভৃতি । 

রাগবিবোধে পণ্ডিত সোমনাথ (১৬০৯ খু" ) শ্রীরাগকে সংপূর্ণ-সংপূর্ণ ও বিকল্পে 
ওঁড়বজাতির রাগ বলেছেন । শ্ররাগের খযভ-_ গ্রহ ও অংশ এবং ষড়জ-_ন্যাস। প্রদোষ- 
কাঁলে (সন্ধা]) শ্রীর আলাপের সময় £ “্রংশগ্রহা ?) প্রদোষে শ্রীরাগে। গতধ-গৌ ন বা 
সাস্তঃ” | মোটকথা খুষ্টীয় ১৭শ অব্দের গোড়ার দিকে প্রীরাগের শ্বররূপকে ছু'রকম ভাবে 
গ্রহণ করা হ'ত ঃ “গতৌ গ-ধৌ গান্ধার ধৈবতৌ যশ্মাৎ সঃ” অথবা “ন গত-ধ-গ 
ইত্যেব, রি ইতার্থ”, ৮, অর্থাৎ গান্ধার ও ধৈবত-বজিত ওঁড়ব, অথবা গান্ধার-ধৈবতযুক্ত 


শা্াশিল শশী । সি পিশপশাস্পাশাপপশাশাশিশীটি। ৮৮ পাশপাশি 


৩। দেদীরাগে একসংগে মন্ত্র ও তার গতির উল্লেখ থাকায় কল্লিনাথ শিল্পীর রুচি-শ্বাধীনতার ওপর 
বেশী জোর দিয়েছেন ব'লে মনে হয়। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৪১ 


সংপূর্ণ। কেস্কটমখী (১৬২০ খু" ) চতুর্দ্তীপ্রকাশিকায় শ্রীরাগকে আরোহণে সংপূর্ণ ও 
অবরোহণে বক্র-গান্ধারযুক্ত বলেছেন। শরীর ধৈবতও দুর্বল । বেস্কটমথীর শ্রীরাগ যেন 
পণ্ডিত অহোবলের শ্রীরাগের অনেকটা বিপরীত, আর সোমনাথের সংগেও তার অমিল 
যথেষ্ট । বেস্কটমখী বলেছেন, 

প্রীরাগঃ স-গ্রহ; পূর্ণশ্চারোছে চাল্পধৈবত; | 

অবরোহে গ-বজ: শ্যাৎ সায়ং গেয়ঃ শুভাবহঃ ॥ 
দামোদর সংগীতদর্পণে সোমনাথের বিকল্প অথবা ছু'টি রূপের মধ্যে সংপূর্জাতির রূপ 
গ্রহণ করেছেন। তিনি বলেছেন, 

শ্রীরাগঃ স চ বিখ্যাত; স-ত্রয়েণ বিভূষিতঃ | 

পূর্ণ; সর্বগুণোপেতো। মুহ্ছনা প্রথমা মতা । 

কোচিত্তু কথয়স্ত্যেনমৃষ ভত্রয্মংযুতম্‌ ॥ 
শ্রীরাগ পুর্ণগুণসংপন্ন সংপূর্ণজাতির রাগ। শ্রীরাগের ষড়জ-_অংশ, গ্রহ ও ন্তাস। এর 
প্রথম-মৃছনা উত্তরমন্্রা-সাঁরিগমপধনি-নিধপমগরিসা। তবে রাগের 
রূপ নিয়ে যে মতভেদ আছে এ'কথা দামোদর স্বীকার করেছেন : “কোচিত্ত, কথয়ন্” 
প্রভৃতি । তিনি বলেছেন কারু কাকু মতে শ্ররাগের অংশ, গ্রহ ও ন্যাস-__খষভ। 
অবশ্য অংশাদি স্থর নিয়েই মতভেদ, কিন্তু জাতি ( সংপূর্ণ ) নিয়ে কোন ভিন্নমত নাই । 

দামোদর শ্রীরাগের ধ্যানরূপ বর্ণনা করেছেন, 
অষ্টাদশাব: স্মরচ্চারুমৃতিঃ 
ধীরোলসৎপল্পবকর্ণপুরঃ | 
ষড় জাদিসেব্যোইরুণবস্্ধারী 
শ্রীরাগরাজ; ক্ষিতিপালমৃতিঃ ॥ 

শ্রীরাগ কানরা, কানড়া ব1 কানাড়া ( কর্ণাট ) রাগের মতো 'ক্ষিতিপালমৃতি', অর্থৎ কোন 
রাজ্যের অধীশ্বর।* আঠার বছরের যুবক, স্বৃতরাৎ তার মৃতি যৌবনোচ্ছুল কমণীয় সুন্দর, 
তেজোদীপ্ত বীরপুরুষ অথচ শান্ত ও গম্ভীর প্রকৃতি । তিনি অরুণবর্ণ বস্ত্র পরিহিত__যেন 
লোহিত প্রদীপ্ত স্থর্যের মতে ছ্যুতিবিশিষ্ট । কর্ণে ঈষৎ উংফুল পল্লবের অলংকার । 
ষড়জাদি সাতন্বর তার সেবায় নিয়োজিত। 


শপ পপ সী পাপ স্পা পাস 


৪1 “'--ঈকারান্ত শখ হওয়ার সাধারপতঃ মনে হওয়। স্বাভাবিক যে, শ্রী” রাগ তথা পুরুষ ন। 
হয়ে রাগিনী বা স্ত্রী হওয়াই উচিত । অবহ্ঠ ভারতীয় সংগীতে রাগ-রাগিনীদের এই উচিত্য অনুভবের বেলার 
প্রাচীন সংগীতশান্ত্রীদের মধ্যেও হথেই মততেদ আছে, কেনন। তার। বিভক্তির পরিবর্তে রস ও ভাবের 
ক্সভিব্যক্তির দিকে জোর দিয়েই রাগ ও রাগিণীদের রূপ ও প্রকৃতি নির্ধারণ করেছেন। 


৩৪২ রাগ ও বপ 


এ'থেকে বোঝা যায়, শ্রীরাগের মৃতি কল্পনা করা হয়েছে সংগীতবিলাসী 
দিব্যকাস্তিবিশিষ্ট একজন নৃপতিকে অনুসরণ ক'রে । শী" কল্যাণ ও শান্তির প্রতীক। 
সংগীতবিলাসী ও শিল্পী নুপতি সবগুণসম্পন্ন ও সর্বশক্কিশালী হ'লেও শান্ত ও সৌম্ামৃতি 
তথা শাস্তি ও সাম্যের প্রতীক । পূর্ব-পূর্ব সংগীতশাস্্ীরা শীরাগকে বীররসে লীলাফিত 
ও প্রদীপ্ড বলেছেন । বিশাল রাজ্যের অধিপতি শ্রীরাগ প্রবলপরাক্রান্ত হ'লেও কল্যাণ ও 
শাস্তির অগ্রদূত। ষড়জাদি সাত স্বর তার সংগীতজ্ঞানের পরিচায়ক | স্থতরাং রাগরাজ 
শ্রী' একাধারে শিল্পী, শাসক, বীর অথচ শান্ত, উদার, সংযত ও চিরকল্যাণকামী | শাসক 
ও নায়ক শ্রীরাগের প্রকৃতি প্রসন্নগম্ভীর ; তিনি নবীনতা ও প্রবীনতার মৈত্রীসাধক 
উদ্ারদর্শী। পণ্ডিত সোমনাথও অনেকটা! এই রূপের প্রতিমৃত্তি আকবার চেষ্টা করেছেন 
তার কাব্যস্থষমাপূর্ণ ভাষা দিয়ে, 
কনকাতপত্রমূলে লোলদুকুলে গজাশ্রয়ো রাজন্‌। 
শ্রীরাগোহখিলভোগো! নীরজরাঞ্ি ভজন্মৌলৌ ॥ 

হস্তীতে আরোহণ ক'রে অধীশ্বর শ্রীরাগ পরিভ্রমণ করছেন । বাতাসে তার পরিহিত বন্ধ 
আন্দোলিত। স্থবর্ণ-ছত্র মস্তকে শে(ভিত, তিনি অফুরম্তভাবে বিলাসভোগ করেছেন । 
তিনি প্রস্ফুটিত পদ্মমালার একান্ত অনুরাগী" । এখানে শ্রীরাগ বিলাসী, সৌখীন ও 
সন্দরের উপাসক 'এবং অধীশ্বর । মোটকথ| “রাগশ্রেঠ' শরাগের শ্রে্টত ও পরম-মাবুর্ধকে 
বোঝাবার জন্য কবি ও শাস্্ীরা বীরোদ্ধত ললিতকলাসেবী নরপতির উপম! দিয়েছেন 
তাদের অপূর্ব কাব্য-ব্যগুন দিয়ে । এই উপমাটি আরে পরিস্ফুট হয়েছে সংগীততরংগকার 
রাধামোহন সেনের লেখনীতে । তিনি বর্ণনা] করেছেন, 

শ্রীরাগের জন্ম পৃথিবীর নাভি-কৃপে । 

গৌরীর রূপের আভা লাগিয়াছে রূপে ॥ 

পদ্মরাগ-মণি-স্ফটিকের মাল! গলে। 

শত শত রবি শশী যেন একস্থলে ॥ 

সিংহাসন-উপবিষ্ট-_শ্বেতবাসাবৃত। 

বিকশিত কমল-কুস্থম করধূত ॥ 

দাড়ায়্যা নায়িকাগণ আছে বিষ্যমানে । 

নানা রংগে হৃত্য-বাছ্য-গান--তাল-মানে ॥ 

কারো গানে বাড়ে রাগ- সাগরে তরংগ। 

তম্বুরা বাজায় কেহ-_কেহ বা মুদংগ ॥ 
রাধামোহন অনেকটা সংগীতদর্পণকেই অঙ্গুসরণ করেছেন! মোটকথা রাগের বর্ণনায়, 
সাহিত্য-রচনায় ও চিত্রে কিছু কিছু পার্থকা দেখ! গেলেও শ্রীর আলাপ ও গান 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৪৩ 


পরিবেশনের আগে সংগীতশিল্পীর যনে রাখা উচিত যে, শ্রীরাগ প্রকৃতির বীররসব্যঞ্রক 
অথচ শান্ত ও সমভাবের উদ্বোধক । কঠোর ও কোমল-_-পাথিব ও অপাধিব এই ছুটি 
চরমপীমার সাম্য ও সামগ্রশ্ত-বিধায়ক উ্দার ভাবের প্রতি লক্ষ্য রেখে সাম্যের পৃজ্ারী- 
রূপে শিল্পী শ্রীরাগের আলাপ করবেন-__এটাই রাগের ধ্যানমন্ত্রের গুঢ অভিপ্রায় । স্বর- 
সংখ্যায় কিংবা বর্ণনার বৈচিত্র্য বা তারতম্য এই সাম্যভাবে কোনদিনই ব্যতিক্রম হয় 
না। রাগের আলাপ ও বিকাশের পেছনে আদর্শ ই মুখ্য বা প্রধান, আর ব্যাকরণ ও 
নিয়মশৃখলা গৌণ । ভারতীয় সংগীতের এটিই মূলকথা। শ্রীরাগের মধ্যে শুধু বীররসের 
উল্লেখ থাকলেও ( 'সমশেষস্বরে বীরে" ) সংযত করুণরস ( অবশ্ত করুণরসেরও প্রকাশ- 
তারতম্য ও রূপভেদ আছে ) ও শান্তরঞ্ছ্জে বকাশ আছে আর তারি জন্ত শ্রীরাগ 
সাম্য, মৈত্রী, কল্যাণ ও শাস্তির প্রতীক | 

শ্রীকে অনেকে হৈমস্তিক অথবা শহ্তুসংগ্রহ-তুর রাগ বলেন। অধ্যাপক 
শ্রতদ্ধেন্ত্কুমার গংগোপাধ্যায় এভাবেরই অন্গুবর্তন করে বলেছেন; শশ্রীরাগ 
৬লক্ষীদেবীর নাম গ্রহণ করিয়! শশ্ত বা ধান্য সংগ্রহের খতুর (17855501172 5685010 ) 
সহিত সংশ্লিষ্ট” । প্রকৃতপক্ষে শ্রীরাগের শ্রিশবষ কল্যাণময়ী লক্ষ্মীদেবীর প্রতীক ও 
লক্ষমীদেবী ধনধান্ত-শশ্তশ্তামলা-স্থজলা-সফলা বন্থন্ধরারই অধিষ্ঠাত্রী দেবী। 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 

শ্ররাগ পূবীমেলের অন্তর্গত। আরোহণে গান্ধার ও ধৈবত বজিত এবং অবরোহণে 
সংপূর্ণ। সংগীত-পারিজাতেও শ্রীরাগের রূপ গুঁড়ব-সংপূর্ণ । তবে মনে রাখা উচিত ষে, 
পারিজাতের (১৭শ খু) শুদ্ধমেল ছিল বঙমান হিন্দুন্তানীপদ্ধতির কাফীমেলের 
মতো, কাজেই প্রাচীন ও নবীন পদ্ধতির ভেতর শ্বর-বিকাশের পার্থক্য থাক] স্বাভাবিক 
(কোমল-গান্ধার ও স্তদ্ধ-গান্ধারের পার্থকা আছে )। হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অন্ুসারে শ্রীরাগের 
বাদী--ধষভ ও সংবাদী- পঞ্চম । গম্ভীর ও শান্ত প্ররুতির রাগ। হুরধাস্তের সময় বা তার 
সামান্য কিছু আগে শ্রীরাগ আলাপ করার নিয়ম । “সা "রি রিসা", 'রিপ'ও'রিমপ' 
স্বরগুলির প্রয়োগ শ্রীরাগের বৈশিষ্ট্য স্থঙি করে। কোমল-খষভ ও ধেবত এবং তীব্র 
(কড়ি)-মধ্যমের ব্যবহার। পূর্বাংগবাদী রাগ। বেশীর ভাগ সময়ই কোমল-খষভ 


গাদ্ধারকে স্পর্শ ক'রে লীলায়িত হয়। সংগীততরংগকারের মতে দেবগিরি, মলীর, 
সারংগ, নট ও বিলাবলের সংমিশ্রণে প্রীরাগের স্যরি 


|. 
আরোহণ_-সা রি, রি সা,রিম পনি সা» 


৩৪৪ রাগ ও রূপ 


1 
অবরোহণ--সা” নি ধ, প, মগ রি, গরি রি সা 


পকড়-_ সারি, রি, সা প, ম গরি, গরি, রি সা 
॥ বিস্তার ॥ 


| _ | | 
1 সা নিসা গরিঃ মগরি, মগ রি গরি সা নিরিসা। স| রিরিসা, গরিপা, মগরি 

| ৮.4 ৭ রর 
ধ্মগরি, নিধ প, মপ ধমপ মগরি, পূমগরি, মগরি গরি সা, নিরিসা। সারিপ, 


| | | | | । | 
মপ মগরি, সারি সাপ, মপধপ মপ নিধপ, মপ ধমগরি, সা। মু পধপ নিনিসা, 
পুনিসা, নিস! সা রিস। 


| 
1] প ধপ পা” সাঁরি'সা” গণ্রি"সা রিপা”, পণমগ'রিস।+, সারি নিধ নি 


ূ | | | _ রা 
প, মপ নি সাঁ গরিলা” রিশনিধ নিধপ, মপধমগরি, মগরি, গরি, রিগা, 


নিরিসা। 


(ক) ॥ বসন্ত ॥ 
বসম্তরাগ-_বসম্থী, বাসন্তী, বসন্তিকা, বাসম্তিক1 প্রভৃতি নামে পরিচিত। বর্তমানে 
অনেকে বাসম্তীকে বসস্ত থেকে ভিন্ন বলেন। কিন্ত খুষটীঘ ৪র্থ-৫ম থেকে ১৮শ শতাব্দীর 
শেষভাগ পর্যন্ত সংগীতশাস্বগুলিতে “বিসন্ত'-এর অপন্রংশ হিসাবে বসম্তী, বাসন্তী ও 
বাসন্তিক1 প্রভৃতি নামের উল্লেখ আছে। যেমন ১৮শ থুষ্টাব্দের মাঝামাঝি সময়ের গ্রণী 
মেধকর্ণ 'রাগমালা”-গ্রন্থে হিন্দোলের পত্রী বা! রাগিণী-রূপে বসস্তের নাম 'বাসস্তী', 
অনৃপসংগীতাংকুশে ভাবভট্র ( ১৬৭৪--১৭০১ খু” ) শ্রারাগের জন্যরাগ হিসাবে বসস্তের 
“বসন্তী" নাম উল্লেখ করেছেন । 

সম্ত' বেশ প্রাচীন রাগ, তবে আশ্চর্ষের বিষয় যে, খুষ্টায় ৫ম-ণম অকে মতংগ 
বৃহন্দেশীতে হিন্দোল, মালবকৈশিক, ককুভ, সৈদ্ধবী প্রভৃতি রাগের উল্লেখ ক'রে তাদের 
পরিচয় দিয়েছেন, কিস্ত বসন্তের কোন উল্লেখ করেন নি। মতংগের পূর্ববর্তী ও 
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সমসাময়িক সংগীতগুণী কশ্ঠপ, কোহল, যাট্টিক, তুম্বুরু, হূর্গাশক্তি প্রভৃতি যদি অভিজাত 
দেশীরাগ হিসাবে বসস্তের আলোচনা করতেন তবে সংগ্রহকর্তা “বৃহদ্‌-দেশী'-কার মতংগ 
অবশ্যই তার উল্লেখ করতেন। তাই অনুমান হয় যে, খুষ্টীয় ৩য়-৫ম-_"ম অকের 
সমাজে বসস্তের ঠিক প্রচলন হয়নি । বসস্তরাগের প্রথম আবির্ভাব দেখি ৭ম-৯ম--১১শ 
থৃষ্টাবের গ্রন্থ সংগীতসমরসারে । সংগীতসময়সারে পার্খদেব ভৈরব ও ভৈরবী প্রভৃতির 
সংগে বসন্ত, হিন্দোলাদি দেশীরাগের নামোল্লেধ করেছেন £ “মধ্যমারদদি চ তোড্ডী 
চ বসস্তো৷ ভৈরবস্তথা | * * ছায়ানটা চ মল্হারী ভলাতশ্চৈব ভৈরবী” প্রভৃতি । এদিক 
থেকে দেখা ধায়, বসন্ত, ভৈরব ও ভৈরবীর চেয়ে হিন্দোল, মালবকৈশিক, ককুভ 
প্রভৃতি দেশীরাগ প্রাচীন । কিন্তু আশ্চধের বিষয়, পরবর্তী যুগে হিন্দোলকে বসস্তের 
জন্যরাগ-বূপে পরিচয় দেওয়া হরেছে। এই বিবঙনের পেছনে মনোবৈজ্ঞানিকী নীতির 
মর্ম গ্রহণ করা কঠিন। আবার দেখা যায়, কোন কোন শাঙ্গী বসন্তকে হিন্দোলের 
জন্যরাগ ব'লে উল্লেখ করেছেন। প্রাচীনকালে হস্তলিখিত পুঁথির গোপনতার জন্য ও 
দেশ-দেশান্তরে গমনাগমনের সথযোগ-হ্থবিধা না থাকায় সম্প্রদায়ভেদ ও মতবৈচিত্রোর 
সৃষ্টি হওয়া কিছু অস্বাভাবিক ছিল না। 
মোটকথ| সংগীতসময়সারে রাগ বসস্তের উল্লেখ থাকায় বসস্তকে ৭্ম-৯ম কিংবা 

৯ম-১১শ খুষ্টাবে না হ'লেও খুষ্টায় ৫ম-৭ম অব্দের পরবর্তী কালে প্রচলিত দেশীরাগ ব'লে 
গ্রহণ করাই সমীচীন । ভৈরব ও ভৈরবীর আবির্ভাব ঠিক এ সময়ে অনুমান করা 
যায়। ভৈরব ও ভৈরবীর বেলায় বলা যায়, ভৈরব ভৈরবীর কিংবা ভৈরবী ভৈরবের 
আগে বা পরে বিকাশ লাভ করেনি, বরং ছু”টি রাগ জনক-জন্য হিসাবে একই সংগে একই 
সময়ে প্রচলিত হয়েছিল এবং তার চাক্ষুষ প্রমাণ পার্খধদেব তার সংগীতসময়সারে 
দিয়েছেন £ (১) "যথা ভৈরবজাতায়া ভৈরব্যা অংশকঃ পুনঃ”, (২) ভৈরবকে পার্খদেব 
বসম্তাদির সংগে রাগাংগ ও ভৈরবীকে শুর্জরী প্রভৃতির মতো উপাংগশ্রেণীর অন্তভুক্ত 
বলেছেন ( পৃণ্‌ ১৬-১৭)। পার্শবদেব বসন্তকে খষভ ও ধৈবত-বজিত ওড়বজাতির রাগ 
এবং মার্গহিন্দোলরাগের 'অংগ' তথা জন্তরাগ বলেছেন। পার্খদেব বসস্তরাগের পরিচয় 
দিয়েছেন, 

মার্গহিন্দোলরাগাংগং হিন্দোলো বেড়িসংজ্জিতঃ | 

অংশ-ন্যাসে গ্রহে বড়জন্তশ্য তারে তু মধ্যমঃ ॥ 

ষড়জন্বরো ভবেন্মন্দ্রে ভাড়িতো-রি-ধ-বজিতঃ | 

স-পয়োঃ কম্পিতশ্চৈব শৃংগারে বিনিষুজ্যতে ॥ 

অয়মেব বসস্তাখাঃ প্রোক্কো রাগবিচক্ষণৈঃ | 


মোটকথা হিন্দোল বসস্তের জনকরাগ। ফড়জ--অংশ, গ্রহ ওন্যাস। তার-সপ্তকের 
৪89৪ 
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যণ্যম ও মন্ত্র-সপ্তকের ষড়জ পর্যস্ত বসন্তের বিস্তার । বসন্ত খষভ ও ধৈবত-বজিত, 
স্থৃতরীং গঁড়বজাতি। ষড়জ ও পঞ্চম কম্পিত ও আদিরসাত্মক রাগ। আদিরস শৃংগারে 
লীলায়িত ব'লে বসস্তোৎ্সব প্রভৃতি অনুষ্টানে হিন্দোলরাগ প্রয়োগ করা হয় এবং তার 
চরম-পরিণতি নির্বেদ বা বৈরাগ্য | নির্বেদ শাস্তরসের প্রকাশক । স্থৃতরাং প্রকারাস্তরে 
বসন্তরাগকে শান্তরসে লীলায়িত বলা যায়। 

সংগীত-মকরন্দে নারদ (২য়) বসম্তকে পুরুষরাগ বলেছেন £ “* * বসম্ত-মালবী 
নাট-বগ্গালাঃ পুরুষাঃ স্থৃতা:” কিংবা “শ্রীরাগোহপি বসন্তশ্চ ভৈরবঃ পঞ্চমস্তথা, * * 
নাট-নারায়ণশ্চ ষট্‌”। বসন্ত সংপূর্ণজাতির রাগ : “সংপূর্ণরাগো। দেশাক্ষী * * বসন্ত 
ভৈরবী শুদ্ধভৈরবী” প্রভৃতি | এই বসন্ত "শুদ্ধবসন্ত' নামেও অভিহিত £ “বসস্তং শুদ্ধ- 
সংজ্ঞশ্চ৮” ।১ বসন্তরাগের আলাপ প্রাতঃকালে বিধেয় £ “গান্ধারে! দেবগান্ধারো৷ * * 
মল্হারঃ সামবেদী চ বসস্তং শ্রদ্ভৈরবঃ * * এতে রাগাস্ত গাতব্যাঃ প্রাত:কালে 
বিশেষতঃ” | 

মন্মটাচার্য বসন্তকে জনকরাগ হিসাবে গণ্য করেছেন ও তার জন্যরাগগুলি হ'ল 
ভৈরব, রেবগ্ুপ্তা, মেঘতালী (?), টংক প্রভৃতি । সোমেশ্বরদেব মানসোল্লাসে (১২শ-১৩শ 
থু”) বসন্তকে জনকরাগ বলেছেন ও তার জন্তরাগ দেশী, দেবগিরি, বরাটী, তোড়িকা 
হিন্দোলী ও ললিতা । শাঙ্গদেব ( ১৩ খু ) সংগীত-রত্বাকরে বসন্তকে সংপূর্ণজাতির 
রাগ বলেছেন; “বসস্তস্তৎসমুদ্তবঃ, পৃণস্তিল্পক্ষণো দেশীহিন্দোলোহুপ্যেষ কথাতে” 
(২৯৬)। হিন্দোল থেকে বসম্তরাগের উদ্ভব, স্বতরাং হিন্দোল ও বসন্তের মধ্যে জন্য- 
জনক-সম্বন্ধ। বসন্তকে “দেশী-হিন্দোল'-ও বলা হয়, কেননা হিন্দৌল ও বসন্ত উভয়কেই 
বসস্তোৎসবে গান করা হয়। হিন্দোল ও বসন্তে পার্থকা হ'ল £ হিন্দোল খধষভ ও 
ধৈবত-বজিত গুঁড়বজাতির, আর বসস্ত সংপূর্ণজাতির রাগ । 

পণ্ডিত রামামত্য ( ১৫৫০ খু” ) স্বরমেলকলানিধিতে বসস্তকে "শুদ্ধবসন্ত' নামে 
অভিহিত করেছেন । তার মতে শুদ্ধবসন্ত সংপূর্ণ-সংপূর্ণজাতির নয়, পরস্থ ষাড়ব-সংপূর্ণজাতির 
রাগ, কেননা! তার আরোহণে পঞ্চম-বজিত ও অবরোহণে পঞ্চমযুক্ত। রামামত্যের 
শুদ্ধমেল মুখারী ও তার রূপ বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির শুদ্ধমেল ঠিক বিলাবলের সমান 
নয়। রামামত্যের মুখারীকে বর্তমান হিন্দম্তানী রূপে পরিবতিত করলে দীড়ায়__ 
সারিরিনপধ্‌ ধ সা) অর্থাৎ রামামত্যের মতান্ুযারী শুদ্বখধভ ও শুদ্ব-ধৈব্ত 


১1 এ, প্রসংগে উল্লেখযোগ্য যে, বর্তমানে পদে বসন্তের যে শ্বরসজ্জার নিদর্শন পাই তা" 'শুদ্ধবসন্ত' 
নামের যোগ্য । তাতে কোমল-ধৈবতের পরিবর্তে শুদ্ধধৈবতের ব্যবহার হয়। বর্তমানের এই গুদ্ধবসন্ত 
--পঞ্চম-বজিত হাড়ব এবং পঞ্চম-যুক্ত সংপূর্ণ ছু'রকমই, সুতরাং কোমল-ধৈবতযুক্ত সংপূর্ণজাতিয় বসস্তরাগের 
প্রকাশ আমর! পাই, বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে তাকে 'পরজবসন্ত' বা পরজাংগ-বসন্তরাগ বলাই সমীচীন । 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৪৭ 


বর্তমান হিন্দুম্তানীপদ্ধতির কোমল-খষভ ও কোমল-ধৈবত, এবং তার শুদ্ধ-গান্ধার ও 
শুদ্ধ-নিষাদ হিন্দুস্তানীপদ্ধতির তীব্র-খষভ ও তীব্র-ধৈবত। সোমনাথের আদিমেল 
মুখারীর বর্তমান হিন্দুস্তানীসংগীতের বপও রামামত্যের অন্রূপ। রামামত্য বসম্ত তথা 
শুদ্ধবসস্তের পরিচগ্ন দ্রিয়েছেন, 


রাগঃ শুদ্ধবসন্তাখ্যঃ সাংশঃ স্ঠাৎ স-গ্রহস্তথা | 
প-বজিত: ষাড়বোহপি অবরোহে প-সংযুতঃ। 
এবং লক্ষ্যে প্রসিদ্ধোহসৌ গেয়ে! যামে তুরীয়কে ॥ 


ষড়জ-_অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ; আরোহণে পঞ্চম-বজিত ও অবরোহণে পঞ্চমুক্ত ; চতুর্থ 
প্রহরে আলাপের সময় । 

নারদ ও দত্ভিলের নামাঙ্কিত রাগসার”-গ্রস্থেং বসস্তকে পুরুষ তথা জনকরাগ 
বল! হয়েছে । শারংগধরপদ্ধতিতে উল্লিখিত 'রাগার্ণব'-গ্রন্থে (১৩৬৩ খু) বসন্ত 
ভৈরবরাগের জন্যরাগ (৪র্থ) হিসাবে কথিত। পঞ্চমসংহিতায় (১৪৪০ খু") নারদ 
(৩য়) বসস্তকে জনক বা পুরুষরাগ বলেছেন এবং ললিতা, পঞ্চমী, পটমঞ্জরী প্রভৃতি 
বসস্তের জন্যরাগ বা রাগিণী। রাগমালায় পুগুরীক বিট্ঠল বসস্তকে হিন্দোলের “পুত্র” 
বলেছেন। আশ্চর্যের বিষয়, পুগুরীক জন্য-জনক-বর্গাকরণ প্রথার অঙন্থগামী হ'লেও 
'রাগমালা”-গ্রস্থে তিনি তার মতের কেন পরিবর্তন করেছেন তা" বোঝা যায় না। 
তাই অনেকে রাগমালাকে পুগুরীকের রচনা ব'লে স্বীকার করেন না। 


সোমনাথ ( ১৬০৯ থু) বসস্ত তথ শুদ্ধবসম্ভতকে হিন্দোলের মতো! উত্তমশ্রেণীর 
রাগ বলেছেন। তার মতে বসস্ত বসম্তমেলের অন্তর্গত £ 


শুদ্ধা বসস্তমেলে সঙ্গিমপধা অন্তরশ্চ কাকলিকা। 
অস্মাদ্বসস্তট ককহিজেজ। হিন্দোলমুখ্যাশ্চ ॥ 
মেলরাগ বসস্তের ষড়জ, খষভ, মধ্যম, পঞ্চম ও ধৈবত-_শুদ্ধ, অন্তর-গান্ধার ও কাকলি- 
নিষাদ ( শুদ্ধ-গান্ধার ও শুদ্বনিষাদ ), হুতরাং সংপূর্ণজাতির রাগ। হিন্দোলরাগ 
এখানে বসস্তের জন্যরাগ। কিন্তু এতিহাসিক দৃষ্টিতে হিন্দোল বসস্তের চেস্ে প্রাচীন । 
পার্খদেবও সংগীতসময়সারে বসস্তকে হিন্দোলের জন্যরাগ ব'লে বর্ণনা করেছেন । 
সংগীতদর্পণে দামোদর বসম্তকে 'বসম্তী” (বাসন্তী?) বা বাসস্তিক নামে 


২। মাদ্রাজ গভণসেন্ট ওরিয়েন্টাল ম্যানুষ্ষিপ্ট লাইব্রেরী ক্যাটালগ নং ১৩০৪, ১৩৯১৫ (২২শ ভাগ) 
জষ্টব্য 1৮৮ ৮106 0101, 0. 0০798080152 22645 ৮ 22211501935), 0. 189. 


৩৪৮ রাগ ও রূপ 


অভিহিত করেছেন। বাসস্তী বা বসন্ত সংপূর্ণজাতির রাগ, ষড়জ-_অংশ, গ্রহ ও 
ম্যাস, উত্তরমন্্রামূঙ্ছনা-__সারি গম পধনি-নিধপমগরিসা। তিনি বলেছেন, ' 

বসম্তী স্তাত্ত, সংপূর্ণী স-ত্রয়া কথিতা বুধৈঃ । 

শ্রীরাগমূ্ঘ নৈবাত্র জ্ঞেয়া রাগবিশারদৈ: | 
রাগ বা রাগিণী হিসাবে বসন্তের ধ্যান_- 
শিখ্ডিবর্েচ্চম়বন্ধচুড়। 
কর্ণীবতংসীরুতশোভনায়ী ৷ 
ইন্দীবরশ্টামতন্ুবিলাসী 

বসন্তিক] স্যাদলিম গুলভ্রী: ॥৩ 
এখানে বসন্ত রাগ বা পুরুষ । তিনি শ্রীরুষ্ণের বেশে ভূষিত হ'য়ে পরম-আবিষ্ট। চুড়ায় 
তিনটি ময়ূরপুচ্ছ ৷ তিনি আম্পল্লবকে কর্ণভূষণ করেছেন, নীল-কমলের মতো অংগকাস্তি, 
বিলাসী কিন্তু সৌন্দ্ধপুজারী, ভ্রমরদলের মতো যেন জ্যোতিচ্ছটা তার চতুদিকে শোভা 
পাচ্ছে । আত্রপল্লব নববসন্তের গ্যোতক | নবকিশলয় ও মুকুলযুক্ত আমপল্লব ও 
মধুগন্ধলুব্ধ ভ্রমর এ+সমস্তই বসন্তধতুর প্রতীক বা প্রকাশক । প্ররুতি নৃত্তন স্যামল- 
সাঁজে সজ্জিত, সারাবিশ্ব বসম্ভোৎ্সবের আনন্দোল্পাসে মুখরিত । বসম্মের নাঁয়ক 
শ্রীকৃষ্ণ । রাগ বসস্ত তাই ময়রপুচ্ছ মাথায় দিয়ে শ্রীকষ্ণের বেশে সজ্জিত ও নব-বসন্তের 
'আনন্দোৎসবকে তিনি মহিমোজ্জল করেছেন। পণ্ডিত লোচন রাগতরংগিণীতে 
তুম্বুর-নাটকের উল্লেখ ক'রে ( তত্বুু-নাটকে? ) বসস্তরাগ সম্বন্ধে বলেছেন £ 
দশ্রীপঞ্চমীৎ সমারভ্য যাবংস্াচ্ছয়ণং ছরেঃ, তাবদ্‌ বসম্তরাগস্য গানমুক্তং মনীষিভিঃ” । 
মাঘমাসে শ্রীপঞ্চমী থেকে আরম্ভ ক'রে শ্রীহরির শায়নকাল পর্যন্ত এই সময়ের মধ্যে 
। বসন্তরাগ গান করা উচিত। পণ্ডিত শুভস্কর 'সংগীতদামোদর+, ও ঘনশ্তাম নরহরি 
তং 'সংগীতসারসংগ্রহ” প্রস্ৃতি গ্রন্থে এই শ্সোকটির বর্ণনা করেছেন। রাগবিবোধে 

সোমনাথ এই বূপ-সৌন্দর্ধের বর্ণনা ক'রে নায়ক বসম্ঘরাগ সম্বন্ধে বলেছেন, 
কেশগকিংশ্ুক এষ প্রবেশিতাআাঙ্কুরঃ পিকম্য মুখে । 

অরুণ-ব্সনৌ বসস্তো গৌর-সুবেষ! রসালগতঃ ॥ 
সোমনাথ বসন্ত রাগ বা রাগিণীর কেশগ্রচ্ছে পলাশফুল নিবন্ধ করেছেন, বসন্তদূত কোকিল 
গান করছে, অরুণবর্ণ বসন, আর সবুজ ও ন্বর্ণোজ্জল হরিছর্ণের সমাবেশ । অধ্যাপক 
শ্রঅদ্েন্্রকুমার গংগোপাধ্যায় খতুর উদ্দেস্তে বসন্তরাগালাপের হৃষ্টি প্রসংগে বলেছেন £ 


৩ ৬ পনি পাপা পীিসিপপসীকাসপা শিস সপ? 


৩। পাঠে? 2 শিখণ্ডিবর্োচ্চযবন্ধপীড়া কর্ণাবতংস! শ্কুরদাপত্র। | ইন্দীলরহ্যামতনুর্নোজ। 
বসন্তিক] স্তাদলিমগুলপ্রী; | 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৪৯ 


রাগিণীর নামকরণ হইয়াছে । যথা মেঘরাগ, বসন্ত, হিন্দোল ও শ্রীরাগ । * * বসন্ত- 
উৎসব পরবর্তী সময়ে শ্রীকৃষ্ণের দোলোৎসবের সহিত সংযুক্ত হইয়া শ্রীরুষ্ণের উত্সবের 
রাগিণী-রূপে প্রসিদ্ধ হইয়াছে । এইকূপে “হিন্দোলরাগ” আদিযুগের মানুষের খতু- 
উৎসবের (580:129112) 9791108-65561591 ) অংগ ছিল । পরে শ্রীকৃষ্ণের ঝুলন- 
উত্সবে সংযুক্ত হইয়। দৌলোৎ্পবের বিশিষ্ট রাগিণী বলিয়া প্রচলিত হইয়াছে । আর 
তিনটি রাগিণী এই প্রাচীনকালের খতৃ-উতসবের সহিত সংশ্ষিষ্ট এবং খতু-অন্ুসারে নাম 
লইয়াছে 'মধুমাধবী” ৷ এটি “মধু বা বসন্তকালের রাগিণী হইলেও ঠিক কালবৈশাখীর 
প্রারম্ভের রাগিণী বলিয়া বোধ হয়। প্রাচীন চিত্রে এই রাগিণী কালবৈশাখীর বড় ও 
বিদ্যুৎ এবং মযুরাদির আনন্দলীলার উপকরণ লইয়া চিত্রিত হইয়াছে । মম্ভবতঃ এই 
রাগিণীর প্রাচীন নাম ছিল “মধুমাবতী” ( মাদ্রাজের পুথিশালার নারদ-দত্তিল-বিরচিত 
প্রাচীন 'রাগসাগর'-এর পু থিতে 'মধুযাবতী” নাম পাওয়া যায় )। পরে কৃষ্ণপূজার সহিত 
সংযুক্ত হইয়া 'মধুমাধবী? নাম গ্রহণ করিয়াছে । বসম্তধতুর সহিত সংশ্লিষ্ট আর একটি 
রাগিণী আছে, তাহার নাম অনুসারে 'প্রথমমঞ্জরী'-রাগিণীর নামকরণ হইয়াছে । সম্ভবতঃ 
এই নাম পরে অপত্রংশ হইয়! “পটমঞ্রী” ( পঠমংজরী ) এই নামে পর্যবসিত হইয়াছে। 
বসন্ত বা গ্রীন্ম-খতুর সহিত সংযুক্ত আর একটি রাগিণী আছে, তাহার নাম 'চ্যুতমঞ্জরী” 
অর্থাৎ আত্রবৃক্ষের নৃতন শিষ। এইটি হিন্দোলরাগের রাগিণী : “স-প-সধ্ারিণী মাস্থা 
প-গ্রহাংশো রি-বজিতা, হিন্দোল-ভাষা নি-গয়োধতা স্যাচ্চ্যতমঞ্জরী ( অনৃপসংগীতবিলাঁস, 
পৃ” ১৫৭, শ্লোক ৪৩৭)। গ্রীন্মধাতুর সাহত সংশ্লিষ্ট আর একটি রাগিণীর নাম 
'আতম্্পঞ্চমী; |” 

সংগীততরংগকার আরো সুন্দরভাবে বসন্তের রূপ বণনা করেছেন : বসন্ত পুরুষবেশ 
ধারণ করেছেন। নবছূর্বাদলশ্তাম বর্ণ, মস্তকে শিরস্কাণ ও শিখিপুচ্ছ, গলায় মালতীফুলের 
মালা ( পলাশের পরিবর্তে মালতী ), দৃক্ষিণহত্তে রসাল তথা আমুকুর, বামকরে 
পূর্ণ-তাম্বুল। নবযৌবনে উচ্ছল হ'য়ে গৃহকর্মে বিরত ও শ্রীকুষ্ণ যেমন গোপিগণের 
সংগে নিকুপ্রধনে খেলা করতেন তেমনি নায়ক বসন্তও সহচরীদের সংগে প্রমোদকাননে 
খেলায় মত্ত । আনদ্ধ, শুধির, তত ও ঘন এই চার শ্রেণীর বাগ্যষন্কের সহযোগে তিনি 
নৃত্যের তালে তালে বিষুণপদ ঞ্রবপদ গানে আত্মহারা । 


॥ বর্তমান জপ ॥ 

বসস্তরাগ পূর্বামেল বা থাটের অন্তর্গত। এর স্বররূপ সম্বন্ধে মতভেদ আছে, তবে 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী পূর্বামেলের অন্তর্গত ব'লে স্বীকার করেছেন। পূর্বামেলের বসন্ত 
সাতন্বরযুক্ধ সংপূর্ণজাঁতির রাগ, কিন্তু প্রধানভাবে গঁড়ব-সংপূর্ণভাবে বিকশিত হয়, 


৩৫০৩ রাগ ও রূপ 


অর্থাৎ আরোহণে খষভ ও পঞ্চম-বজিত ও অবরোহণে সংপূর্ণ- সা গ ম ধ রি” সা 


| | 1 | 
রি” নিধ প, ম গ, মগ, মধ ম ম, রি সা। এতে ধৈবত ও খষভ কোমল ও উভয় মধ্যমের 


বাবহার। অনেকে মারবামেলের অন্তর্গত শুদ্ব-ধৈবতযুক্ত সংপূর্ণ ও কেহ কেহ আবার 
শুদ্ধধৈবত ও উভয় মধ্যমযুক্ত ও পঞ্চম-বজিত ( মারবাঁমেলের ) ষড়বজাতির রাগ ব'লে 
স্বীকার করেন। সংপূর্ণজাতির ( পূর্বামেলের ) বসন্তের বাদী_-তার-ষড়জ (সা) ও 
সংবাদী-_পঞ্চম | তীব্র-ধৈবত (শুদ্ধ)-যুক্ত ও পঞ্চম-বজিত ষাড়বজাতির বসন্তের সংবাদী-_ 


| 
মধ্যম | ললিতাংগ ও উত্তরাংগপ্রধান রাগ । “মধ রিসানি নিধপ' স্পষ্টভাবে প্রয়োগ 
441 | 
করা উচিত। তা"ছাড়া “মগ মগ' এবং “পা নিধ নিধ' স্বরগুলির পুনঃপুনঃ সন্গিবেশে 


বসন্তরাগের রূপ পরিস্ফুট হয়। তরংগকারের মতে দেবগিরি, মল্লার, সারংগ, নট ও 
বিলাবলের সংমিশ্রণে স্থষ্ট। 


] 
আরোহণ--সা গম ধরি সা” 
| | | | 
অবরোহণ__রি” নিধ প, মগ মগ, মধ মগ, রিসা 
| ॥ | 
পকড়-মধ রিসা” রি" নিধপ, মগ মগ। 
বসন্তে “সা নিধপ” কিংবা “সপ্রি” নিধ্প” স্বরগুলির অধিক প্রয়োগ হ'লে শ্রীরাগের 
ছায়াপাত হ'তে পারে। শ্রীরাগ ও বসন্তের স্বর-বিন্তাসের পার্থকা : 
] 
(১) শ্রীরাগ- পূর্বাংগপ্রধান-_রি. রি সা, রিপ, প, মপ, ধপ, নিসা” 
| | 1 | 
(২) বসন্ত উত্তরাংগপ্রধান- রিস্নিধপ, মগ, মগ, নিমগ, মগ, রিসা 
| | | | 
(৩) বসস্তের সুষ্ঠ লীলায়িত রূপ--সাঁণ, নিধপ, প, মপ মগ, মগ, নিধপ, মগ, 
| | | 6. 8 
মগরিসা। নিসা, ম, মমগ, মধরি”সাণ, সা, রিপনিধপ, মগ, মগ, গমধ, গমগ, রিসা। 


এই ধরণের বসম্তকে অনেক পরজ্াঙ্গ বসন্ত বা 'পরজ-বসস্ত' আখ্যা দেওয়া সমীচীন মনে 
করেন। প্রাীন ঞ্পদগানে শুদ্বধৈবত ও উভয়-মধ্যমযুক্ত এবং পঞ্চম-বঞ্জিত যাড়ব- 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৫১ 


| 
জাতির বসন্তের বূপ বেশী দেখা যায়। যেষন-_সানি সাম, মম মগ, মধনিসাণ সাণরিণনি, 
ধনি ধম গমধ নিস সাশ্ি্মগণরিণসাণ্ি সার্রিশনিধ, যগ মমগ, রিসা। প্রভৃতি । 


পঞ্চম-যুক্ত বসন্তের প্রচলন আছে, তাকে সাধারণত "শুদ্ধবসন্ত' বলে । অদ্দেয় স্দর্শনাচাষ 
বসন্তের প্রসংগে বলেছেন £ ইসমে খষভ উতর গান্ধার, ধেবত নিষাদ সে চটে-_ 
মধ্যম দোনে] লগতে ঠৈ। কিন্তু উতরা-মধ্যম বত কম হে। ইসকে আরোহণমযে 
প্রায়: খষভ ওঁর পঞ্চমকে ছোড় দেতে হৈ । অবরোহমে ভী খষভকো জরাসাহী 
লগানা চাহিয়ে। সরগম যথানি সা গম ধা মমম গগরি, সানি ধ পম 


ধনি সা | মম গ মম গ সা, সানি সারিসা নিধ সা, মগরি সা * * প্রভৃতি । 


য়হ ধুরপতিয়োকে| বসন্ত হৈ, খয়ালিয়োৌক ইসসে পৃথক হৈ। উপসে মধ্যম তথা 
ধৈবত উত্তরে হী বিশেষ লগতে হৈ যহী উসকা৷ ইসসে ভেদ হৈ। 


॥ বিস্তার ॥ 


। | 1. 3 
1. নিসা গ, মগ, মধ রিপা নিধ প, মগ মগ, গমধ মগ, মগ রি সা সামু ম 


| | । | | | | ১১4 ও 
মপ, মধ মগ, মধসা, ধ রি্সা, নিধপ, মগ মগ, নিমগ, মগ গমধগম, মগরিসা | 


| ূ | . 
1 মধ সা রিনি ধপ, মপরি সা, নিধ রি' নিধপ, মধসা নিরি সা, নিরিনিধপ, 


! 1 | 
সাঞনিধপ, মধস নিরি” মগ" রি সা” শিরি” সা নিব নিধপ, পপ, মগ 


] । 1 1 | 1 | | | 
মগ, মগরিসা, মধ রিপা মগ মগ, মগরিসা (সাম ম মগ, যধ ধঃ যধসা” 


ধরিন্সা” সা”, রিশনিধপ মগ, গমধগমগ, মগরিসা) | 
এখানে উভয় মধ্যমের (শুদ্ধ-মধ্যম আরোহণ-মুখে) ব্যবহারও দেখানো হয়েছে। অনেকে 
শাম ম মগ? কিংবা গ মধ এধরণের না ক'রে 'সাগ গ, মধসা, মরা” 
প্রভৃতির ব্যবহারকেই শোভনীয় মনে করেন । 


৩৫২ রাগ ও রূপ 


পরজে নিষাদের প্রয়োগ-বৈশিষ্ট্যের মতো বসন্তে ধৈবতের প্রয়োগবৈশিষ্ট্য ; 
| | | | | 
সা” মধসা” মধরিণসাণি, সাগনিধ বিশনিধপ, মনিধপ মগ, মধরিসাঁ”, নিরি-সাণ, সানিধনি, 


রি"্গণরিসশি প্রস্তুতি । পঞ্কনস্বর বসন্তের রূপ কৃষ্টি করার অন্যতম উপাদান £ প, 


মপ, মগ, ধপ, সা*নিধপ, মগ, প মরি“ পমগরি-া, রিনিধপ, পম গমগ-_প্রভৃতি। 

ওঁড়ব-যাঁড়বজাতির (শুদ্ধ-বৈধবত ও উভয় মধ্যমযুক্ত ) বসস্ত £ সা গ, মধ নিসা” 
রিনিধ মগ, এ মৃগ, মগরিস, সাম মগ, মধ, নিধ সা, নিরি নিধ, মধনিধ মগ, মগ, 
মগরিসা | এছাড়া অবরোহণে পঞ্চমযুক্ত গুড়ব-সংপুর্ণজাতি বসস্তেরও প্রচলন আছে : 
সা গ, মধ নিধ, পা”, নিরি নিধপ মগ, যগরিসা, সাম মগ, মধনিসা+ প্রত্ৃতি। 


উপরি-উক্ত ওুঁড়ব-যাড়বঙ্জাতি বসস্তের একটি নিদর্শন শদ্ধেয় রাম প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'সংগীতমঞ্জরী” থেকে দেওয়া হ'ল £ বসন্ত-_স্থরফাকৃতাল £ 





টা, 2৮. ৩ দি ২ ৩০ 
নিসানসা সানি।ধনিধম [ গমধর্ধ, নিনি সানি ধ 
বসন্ত আগ তথ, এ দিত) 
টা 30 ২০ ৩ ৩3 ৃ 
[বনিসীসা!সসীীরিনিধসিধমমম মগরি-াসা 
বরণব।রণ।কোনমল লরুহ(ম বিকাল "শি 
শা চি -ঁ 0 
[সাম-াম!ম -া]মমমম [ মমগম,; ধ নি সানিধ | 
ভি ও লে* | 
-_ প্রভৃতি । 

(খ) ॥ মালব ॥ 


“মালব' রাগ বা রাগিণী-_মালবী, মালবিকা প্রভৃতি নামে পরিচিত । অপরাপর রাগের 
মতো! মালবকে কখনো পুরুষ ও কখনে! হ্ী--রাগ বা রাগিণী-রূপে গ্রহণ করা হয়। 
অন্ধী বা আন্বী, সৌরাসথী, গুর্জরী, খমাজ্জ, গৌড় বা গোঁড়ী, দ্রাবিড়ী, দাক্ষিণাত্যা, কর্ণাট 
বা কানাড়া, গান্ধার বা গান্ধারী, কলিংগ বা কলিংগড়া প্রভৃতির রাগের মতো মালবও 
মালবদেশ বা মালবজাতির অবদান । গণতস্ত্বাদী মালবজাতি সংস্কৃতির জগতে অনেক- 
কিছু নিদর্শন রেখে গেছে। শ্রদ্ধেয় শ্রীমর্দেন্্কুমার গংগোপাধ্যায় বলেছেন : “মালবিকা 
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( মালবী), মালশ্রী - মালসী বা মালব-শ্রী, মালবগৌড়, মালবপঞ্চম, মাঁলব-বেসরিকা 
ইত্যাদি অনেক রাগিনী মালবজাতির সাংস্কৃতিক চিহ্ন বহন করিতেছে” । ভারতবর্ষ 
বিরাট দেশ, তার বিভিন্ন অঞ্চল ও বিভিন্ন জাতির সংগীতের অবদান বিপুল ও বিচিত্র । 

মালব বা মালবী বেশ প্রাচীন রাগ। এর প্রথম আবির্ভাব দেখি মতংগের 
বৃহদ্দেশীতে (€ম-৭ম খুন )। বৃহদ্দেশীতে উল্লেখ থাকায় এরাগটিকে ভরতোত্তর 
তথ] খৃষ্টীয় ২য় অবের পরবর্তীকালে সমাজে গৃহীত, শুদ্বীূত বা প্রচলিত ধরে নিতে 
পারি । ভরত নাট্যশাঙ্ছে মগণদেশের মাগবী, অধমাগধী প্রভৃতি গীতির পরিচয় দিয়েছেন, 
কিন্তু মালব বা মালবী-রাগের উল্লেখ করেন নি ও তারি জন্য একে ভরতোত্তর যুগের 
( খুষ্টীয় ২য় শতাব্দীর উত্তরকালের ) রাগ ব'লে মনে করা সমীচীন । মতংগ বলেছেন £ 
“মালবা ভিন্নবালিকা” €) প্রস্ততি ( বুহূদ্দেশী, ত্রিবান্দ্রম সং পৃ০ ১০৭)। তা” ছাড়। তিনি 
মালবপঞ্চম, মালবকৈশিক প্রভৃতি রাগের উল্লেখ করেছেন। একই মালবরাঁগের সংগে 
কৈশিক (গ্রাযরাগ ?) ও পঞ্চষের সংমিএণে সম্ভবতঃ মালবকৈশিক ও মালবপঞ্চমের 
স্থষ্টি। “মালবেসরী? মালব ও বেসরিকা রাগ-ছুটির সংমিশ্রণে উৎপন্ন । 

মতংগের মতে মালব টকৃককৈশিক থেকে স্থ্ট তথা টকৃককৈশিকের ভাষা বা 
জন্যরাগ । কিন্তু রাগের পরিচয় দেবার সময় “অথ টকৃককৈশিকে--” স্চনা ক'রে তিনি 
বলেছেন, 

" ধৈবতভাগ্যস্তসংযুক্কা জেয়া মালবপঞ্চমী 
ফড়জ-খষভ-সংবাদে। বহুধৈব তয়োস্তথা । 
স্ংপূর্ণা সম্বরা হোষা দেশভাষা মনোহর ॥ 

মালবের ধৈবত- গ্রহ ও ন্যাস, ষড়জ ও খষভে স্বর-সংবাদ (ড় জ ও ধৈবত স্বর-সংবাদ 
হওয়া সংগত ), সংপূর্ণজাতি ও দেশী রাগ । তিনি বলেছেন ২ “জ্দরেয়া মালবপঞ্চমী”, অর্থাৎ 
এই লক্ষণ মালবপঞ্চমী-রাগের । কিন্তু উদাহরণ ও রাগতালিকার পরিচয়ে তিনি একে 
“মালব" বলেছেন। এর দ্বার। কি বুঝব যে, মালব ও মালবপঞ্চম একই রাগ-_নামে যা 
পার্থক্য? কিন্তু 'নাট্যলোচন"-গ্রস্থে মালবকে সালংক ও মালবপঞ্চমকে শুদ্ধরাগ বলা 
হয়েছে, সুতরাং শ্রেণী হিসাবে তারা পৃথক 1 শাঙ্গ দেবের অভিমতও তাই। 

পার্খদেব সংগীতসময়সারে “মালবশ্র/'-রাগের নাম উল্লেখ করেছেন সংপূর্ণজাতির 
রাগাংগশ্রেণী হিসাবে ও মালবগ্রীর পরিচয় দেবার সময় বলেছেন : “মালবাদেঃ ভবেদংগং 
কৈশিকম্ক সমস্বরা”,-_মালবশ্রী 'মালব*-রাগের অংগ, অথচ পার্শদেব মালবরাগের কোন 
পরিচয় দেননি । নারদ (২য়). সংগীত-মকরন্দে বলেছেন “মালবা” পুরুষবাগস্রেণীতৃক্ত : 
"বসস্ত-মালবী নাট-বঙ্গালাঃ” প্রভৃতি । মালব সংপূর্ণজাতির রাগ £ “সংপূর্ণ মালবীরাগো” 
(৩।৩৬ )। মম্মটাচার্ধ সংগীতরত্বমালায় 'মালব'-কে জনকরাগ বলেছেন ও তাঁর মতে 
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মালবশ্রী কর্ণাটের দ্বিতীয় জন্তরাগ ৷ রাজা নান্তদেব আটটি প্রধান ভাষারাগের অন্যতম 
হিনাবে 'মালববেসরী”রাগের নামোল্লেখ করেছেন । সোমেশ্বর মানসোল্লাসে পঞ্চম- 
রাগের পঞ্চম জন্তরাগ হিসাবে মালবীর পরিচয় দিয়েছেন | পঞ্চমসংহিতায় নারদ ( ৩য়) 
মালবকে প্রথম জনকরাগ হিসাবে বিশেষ কৌলিন্যের সম্মীন দিয়েছেন। মাঁলবের 
রাগিণী ধানপ্রী, মালগ্রী, রামক্রী, সিন্ধুড়া, আমাবরী ও ভৈরবী । 

বৃহদ্দেশী ও সংগীতসময়সারে আমরা মালবের যে পরিচয় অপরিস্ফুটভাবে দেখি, 
সংগীত-রত্বীকরে তা” ব্যক্ত ও পরিস্ফুট | শাঙ্গ দেব 'মালব।” তথা মালবকে টক্ককৈশিকের 
ভাষা বা জন্তরাগ বলেছেন । তার ধৈবত_-অংশ, গ্রহ ও ন্যাপ; ষড়জ ও ধৈবতের 
এবং খষভ ও পঞ্চমের মধ্যে স্বরসংগতি । তিনি বলেছেন, 


মালব। তশ্ত ভাষা স্তাদ্‌ গ্রহাংশন্যাসপৈবতা । 
ষড়জ-ধৌ সংগতো তত্র স্তাতামুষ ভপঞ্চমৌ ॥ 


কল্িনাথ সংগীত-রত্বাকরের “কলানিধি"-টাকার় মালব। ব। মালবীর তিনবার পরিচয় 
দিয়েছেন £ (১) “মালবী" টকৃকরাগের জন্যরাগ, খষভ-বজিত ষাডবজাতি, তার-মপ্তকের 
গান্ধার, ষড়জ ও মধ্যম কম্পিত ) (২) 'মালবা--টকৃককৈশিকের ভাব! বা জন্যরাগ, 
তার ধৈবত--অংশ, গ্রহ ও ন্তাস, সংপূর্ণজাতি এবং ষড়জ-দেবত ও ধমভ-বৈবতে সংগতি 
বা! সঞ্চার ; (৩) 'মালবী'_ ভিম্নঘড়জের বিভাষা, সংপূর্ণঙ্গাতি, ষড়্, খষভ, গান্ধার ও 
মধ্যমের অধিক ব্যবহার, ধৈবত-_-অংশ, গ্রহ ও হ্যাস, মন্দ্র-সপ্তকের ধৈবত পর্মস্থ লীলাগ্নিত 
গতি। শাঙ্গদেব মাঁলববেসরীকে৪ টকৃক, হিন্দোল ও মালবকৈশিক এই তিনটি 
রাগের ভাষা বা! জন্তরাগ বলেছেন। তা? ছাড। তিনি রাগ মালবকৈশিকের ভাষ। 
হিসাবে 'মালবরূপ।” নামে একটি রাগের পরিচয় দিয়েছেন। “মালবরূপা” ধৈবত ও 
নিষাদ-বজিত ওঁড়বজাতির রাগ, তাতে গান্ধার প্রবল, ষড়জ--অংশ, গ্রহ এ ন্যাস। 
স্থতরাং “মালবরূপা” মালবরাগ থেকে পৃথক | পণ্ডিত রামামত্য মালবশৌল বা 
মালবগৌড় ও মালব্্ী রাগ-ছু'টির পরিচয় দিয়েছেন । তার মতে মালবগৌড় খষভ ও 
পঞ্চম-বঞ্জিত উঁড়বজাতি এবং মালবশ্রী- খঘভ-বঙ্জিত ফাড়বজাতি। মালবগ্র 'শ্রী-যুক্ত 
বলে রামামত্য বলেছেন ; “পর্বদ] মঙ্গল প্রদঃ” ও মালবগৌড় সম্বন্ধে বলেছেন ঃ 
“রাগাণামুত্তমোতম*” | 

মালবশ্রী সম্বন্ধে পণ্ডিত অহোবল সংগীত-পারিজাতে অনুরূপ মতই পোষণ 
করেন £ *রি-হীনা মালবশ্রীঃ স্তাৎ”। মালবরাগের পরিচয় দিয়ে তিনি বলেছেন, 


রি-ধো তু কোমলৌ যত্র গ-নী তীত্রৌ চ মালবে। 
ষড়জাবরোহণোদ্গ্রাহে স-রি-ন্াসাংশশোভিতে ॥ 
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খাষভ ও ধেবত কোমল, গান্ধার ও নিষাদ তীব্র বা শুদ্ধ। খষভ-_অংশ ও ষড়জ-_গ্রহ ও 
ম্তাস। অনেকে মারু কিবা মারবাকে মালব ব! মালবীর অপভ্রংশ ব'লে অনুমান করেন । 
তারা “র-লয়োরভেদঃ' নীতির মাধ্যমে “মারবা”-কে 'মালবা"-র অভিন্ন রূপ বলেন। তাদের 
মতে, মারুর সুসংস্কৃত নাম 'মারবিক1” স্থতরাৎ যারবিকা থেকে মালবিক1 বা মালব 
নামে রূপায়িত হওয়া কিছু বিচিত্র নয় । এই অন্থমানের পেছনে কতটুকু এতিহাসিক সত্য 
আছে জানি না, তবে 'পারিজাত” ও রাগবিবোধ” এই ছু"টি গ্রন্থের রচয়িতা অহোবল 
ও সোমনাথ মালবগ্রু১ ও মালবগৌল বা মালবগৌড়ের ও সংগে সংগে মারবিকাঁ তথা 
মাকর ( “মারবিকা, মারু ইতি লোকে” সোমনাথ ) স্বররূপের পরিচয় দিয়েছেন, আর 
পৃথকভাবে “মালব'রাগের কোন উল্লেখ করেন নি। কিন্তু বর্তমান হিন্দুন্তানী- 
পদ্ধতিতে মালব, মারব। ও মারু এই তিনটি ভিন্ন ভিন্ন রাগ । কালের ব্যবধানে ও 
ংপর্ক-বিস্বাতির ফলে একই রাগ ভিন্ন ভিন্ন রূপে ও নামে প্রচলিত হওয়া কিছু 
অস্বাভাবিক নয় । ললিত ও ললিতাই তার নিদর্শন। তা*ছাড়া সম্প্রদীর-ভেদে একের 
মধ্যে বৈচিত্র্য স্থষ্টি হওয়া স্বাভাবিক । 
রাগতরংগিণীকার পণ্ডিত লোচন মালবকে গৌরী-সংস্থানের অন্তর্গত রাগ 
বলেছেন । গৌরী-সংস্থান বর্তমান হিন্দৃস্তানীপদ্ধতির ভৈরবমেল। পণ্ডিত দামোদর 
সংগীতদর্পণে মালবরাঁগের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
ওঁড়ব। মালবী জ্ঞেয়! নি-ত্রয়্। রি-প-বজিতা।। 
রজনীমূছন। চাত্র কাকলীম্বরম(গ্ততা ॥২ 
মালবী বা মালব ধষভ ও পঞ্চম-বজিত ওঁড়বজাতির রাগ বা রাগিণী। নিষাদ--অংশ, 
গ্রহ ও ন্যাস, কাকলি-নিষাদের (শুদ্ধনি ) ব্যবহার । রজনীমৃঙ্ছনার অন্তর্গত । রজনী- 
মুছনার রূপ নি সা রিগমপধ-ধপমগরি স। নি। হ্থতরাং মালবের 


আরোহণ ও অবরোহণ_নি সাগমধা ধম গসা নি। 


দামোদর মালবের ধ্যান বর্ণন| করেছেন, কিন্ত সংগীতদর্পণের বিভিন্ন সংস্করণে 
ধ্যানরূপের পার্থকা আছে । আমরা ছু'রকম ধ্যানের এখানে উল্লেখ করলাম £ 
(১) স্বকাস্তসংচুম্বিতবক্তু. পদ্মা, 
শুকছ্যতি: কুগুলিনী প্রমত্তা | 
সংকেতশালাং বিশতী প্রদোষে 
মালাধরা মালবিকেয়মুক্ত] ॥ 
১ মাল পণ “বালী 


২। পাঠভেদ--  “মালবী উড়বা। জয় নি-ত্রয়-পরিবজিতা।। 
রজনীমুদ্থ ন। জয়া কাকলীস্বরমগ্ডতা ॥” 


৩৫৬ রাগ ও বূপ 


(২) নিতশ্বিনী-চুম্বিতব্জ্ পঞ্মঃ 
শুকছ্যুতি: কুগুলবান্‌ প্রমত্ত; | 
সংকেতশ।লাং প্রবিশন্‌ প্রদোষে 
মালাধরে। মালবরাগ এষ ॥ 
এ"ছুটি ধ্যানের মধ্যে সামান্ত রচনাভেদ থাকলেও বিষয়বন্ত্রতে মোটেই পার্থক্য নাই। 
আর একটি ধ্যানের বর্ণনা যেমন, 
পীনস্তনী শুভ্রবিলাসনেত্া 
নিতন্ববিষ্বপ্রাতিবন্ধকাঞ্চী । 
মুখারবিন্দ হুরগীতরম্যা 
নৃত্যান্গগা মালবিকা' প্রবীণ ॥ 
সংগীতরংগকার রাধামোহন মালবকে 'যালোয়া? ('য়া” » বা”) বলেছেন । অবশ্য এই নাম 
নিয়ে 'মালগ্রী? খুষ্টীয় ১৬শ-১৯শ খুষ্টাব্দের ভারতীয় সমাজ প্রচারিত ছিল ব'লে মনে হয়, 
কেননা খৃষ্টীয় ১৬শ-১৭শ অবেের সংগীত গ্রন্থ সংগীত-দামোদরে পণ্ডিত শুভঙ্কর মালশ্রীর 
প্রসংগে একথারই উল্লেখ করেছেন ও শনব্বকল্পদ্রমেও তা” উদ্ধৃত হয়েছে । তাছাড়া 
মালবদেশ হিন্দীভাষায় “মালোয়া? বা 'মালওয়া' নামে পরিচিত । শন্বকল্পদ্ধমে আছে £ 
“মালবঃ * * অবন্তিদেশ: | যালওয়| ইতি হিন্দীভাষা। ইতি হেমচন্ত্রঃ। রাগ- 
বিশেষঃ। সচ ষড়রাগাণাং মধ্যে প্রথমরাগঃ। মতান্তরে ভৈরবরাগোহ্য়ম। যথা 
আদৌ মালবরাগেন্্রস্ততো * *।” সংগীতদর্পণের দ্বিতীয় ধ্যানমস্ত্টি সংগীত-দাযোদরে 
উল্লিখিত হয়েছে । সংগীততরংগে রাধামোহন সেন মালশ্রী তথা মালব বা মালোয়ার 
ধ্যানের পরিবর্তে রাগলক্ষণ দিয়েছেন £ 
মালোয়| তৃতীয় পৃত্র- খাড়ে! কুলে পাবে। 
পঞ্চম-বজিত- আছ যাম পরে গাবে ॥ 
দেশকার পূরবী মিলিয়া জন্ম নিল। 
ধৈবত বাদী-_গান্ধার সম্বাদী মিলিল ॥ 


॥ বর্তমান সপ ॥ 

মালব বা মালবী পূর্বামেলের অস্তর্গত। আরোহণে নিষাদ ও অবরোহণে ধৈবত দুর্বল, 
স্থতরাং ষাড়ব-ফাড়বজ্জাতির রাগ হিসাবে গণ্য । অনেকে মালবকে শুন্ব-ধষভযুক্ত 
ক'রে মারবামেলের অন্তর্গত বলেন। অনেকে শ্রীরাগের অংগ হিসাবে গ্রহণ করেন। 
মালবের বার্দী--খযভ ও সংবাদী--পঞ্চম | কোমল খধভ ও ধৈবত এবং তীব্র-মধ্যমের 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৫৭ 


ব্যবহার । গান্ধার-পঞ্চম ও নিষার্দ-মধ্যমের ভেতর ম্বর-সংগতি । সন্ধ্যাকালে 
এই রাগ আলাপের সময় । 


। | 
আরোহণ_সারিগমপমধসা, 
1 
অবরোহণ_সাঁ নি পমগরি, সা 
1 | ] 
বূপ--পগ রি রি সা, সারিসা গ, মগ রিগ, মধ রি-সাঁ+, সাঁ নিপ গ, গমগ 
| | । 
রিসা, সাগ মধ, রিণসা সা” নি প, মগ মগ রিসা। 
॥ বিস্তার ॥ 
| | | | 
[ সরি রিসা, রিগরিসা, পগ রিগ মগরি সা, সারিসা, "মগ, মধ সা রিশ্গপ্রিণ্সা” 
| | | 
রিণসাণ, সানিপ, মধরিণসাণ নিপ গ, মপগ সারিসা। গগ মগ রি সা, 
॥ | । | 
মপমগ মপগ রি সা, সারিসা রিগরি "মগরি রি সা, সারিসা। 
| । 1 
| গগ মধ লা” সাণসা রিপ্সা+ রি? গণ মণ গ্‌" রি সা” রি গণ মা গ্‌ রি সা” 
1 । 
রিসাঁ সার্নিপ, মধরিণস”ি নিপ গ, পগরিসা, সারিসা। নিনি মধ 
| | | 
রি“সা'নিপমগ, রিগমপ মগ, রিসা সারিসা ॥ 
(গর) ॥ মালগ্রী ॥ 
'মালশ্রী'-রাগ-_মাঁলবশ্রী, মালববিকাশ্রী, মালসিকা, মালসী প্রতি নামে পরিচিত। 
মালভ্রী বা! মালব্ী "শ্রা তথা 'লক্ষ্মী'-নামাঙ্কিত কল্যাণবাচক রাগ । প্রকৃতপক্ষে 
রাগ বা রাগিণীটি শ্রীরাগের সংগে অংগাগীভাবে জড়িত হওয়ায় শ্রীবাগের মতো 
লক্ষীদেবীর নাম গ্রহণ ক'রে শশ্ত বা ধান্য-সংগ্রহের খতৃর (108755 98950 ) 


হগেই সংশ্লিষ্ট । 'শ্রী'-র মাধুর্য ও সার্থকতার কথা আমরা শ্রীরাগের প্রসংগে পূর্বে 
সামান্তভাবে আলোচনা করেছি । 


৩৫৮ রাগ ও রূপ 


সংগীত-দামোদর প্রভৃতি গ্রন্থে মালশ্রীর আলাপ বা গানের সময় নির্দেশ ক'রে 

বলা হয়েছে £ তশ্তা গানসময়ো যথা 
ইন্দ্রোখানাৎ সমারভ্য যাবদ্দগামহোতসবম্‌ । 
গেয়া ভবেদ্বুধৈনিত্যং মালসী সা মনোহর! ॥' 

লোচন তরংগিণীতে তুম্বুরু-নাটকের প্রমাণবাকোও ঠিক এ'কথা উল্লেখ করেছেন 
( দ্বারবংগ সংস্করণ, পৃ” ১৩১)। 

ইন্দরোখানপর্বের যে সমারোহ উৎসব ছিল তা” ভাদ্রমাসে অনুষ্ঠিত হ'ত । তা'কে 
ইন্দ্রের ধ্বজাউত্তোলন-উতসবও বলা হ'ত-_ইংরাজীতে যাকে £90-7%0923£0 বা 
17100-19075158)67,0 77656901 বলে। এই ধ্বজা-উত্ভোলন-উৎসবের উপলক্ষে 
সংগীতের অনুষ্ঠান হ'ত। সুতরাং দেখা যাক্ষ, ভাত্রমাস থেকে আশ্বিনমাসে ছুর্গাপূজা- 
উৎসব পর্যন্ত যালগ্রী বা মালবশ্র-রাগ আলাপ তথা গান করা হ'ত। স্ৃতরাং মালশ্র 
বা মালবশ্রী। যে পুণ্য-উত্নবের উদ্দেশ্টে রাগ বা রাগিণী নিবাচিত ছিল তা” বোঝা যায় ও 
মালবশ্ীর 'ভ্রী-শব্ধও তার বোদধক বা গছ্যোতক। সংগীতশাস্ী শ্রীস্থরেশচন্দ্র চক্রব্্তী 
'মালসীগান”১ নামক নিবদ্ধেও একথার উল্লেখ করেছেন। মালশ্রী তথা মালসী- 
রাগের প্রসংগে বাঙ্লাদেশে প্রচলিত “মালসী-গীত'-এর সংগে সম্পকিত ইন্ট্রোখান- 
উত্সবের প্রসংগে তিনি বলেছেন £ “বিগত কোন এক যুগে বাঙ্লায় ন্দ্রোখান' 
ব'লে একটা খুব জমকালো পর্ব ছিল-_-এখনকার ছুর্গোৎসবের মতো । ভাদ্রমাসে 
যে সময়ট1 রাধাষ্টমীব্রত-উদ্যাপনের জন্য নির্ধারিত, সেইটেই ছিল ইন্দ্রোখান- 
পর্বের কাল। এই পর্ব ইন্দ্রোখান” বা শিক্রোখান” নামে প্রাচীন গ্রন্থে উল্লিখিত । 
পবের উৎ্সবাংশে ইন্ছের নামে ধ্বজাউত্তোলন এবং সেই সংগে গান-বাজনার একটা 
বিরাট আয়োজন হ'ত। সার! বছরে এমন বিরাট উৎসব নাকি আর একটিও ছিল না। 
* * মনে হয়, অমন একট! জনপ্রিয় উৎসবের কথ! লোকে বহুদিন ভুলতে পারেনি । 
তাই পর্বের নির্ধারিত সময় থেকে তারা ছুই মাস পরবর্তী ছুর্গোৎ্সবের প্রাথমিক 
আয়োজন-বূপে উত্সবের ভাবটা কোন-নাঁকোন রকমে বজায় রাখবার চেষ্টা করছিল । 
* * এখন বাঁডালী-রচিত সংগীত-দামোদরাদি সংগীতশাস্বগ্রস্থে লিখিত আছে--“মালগ্র 
নামক রাগটি “ইন্দ্রেখানাথ্ যাবদ্‌ দুর্গামহোত্সবম্”, অর্থাৎ ইন্দ্রোখানপর্বের সময় থেকে 
দুর্গাপূজার সময় পর্যস্ত সময়ের পক্ষে প্রশস্ত । এই সময়-নির্ধারণের সংগে পুোক্ত 
আগমনীশ্রেণীর গানকেই “মালশ্রা” নামে পরিচয় দেওয়! হ'তে লাগল”। 


১। “বিশববাধী'--শারদীয়। সংখ্যা, আ্বিন, ১৩৬২ (কলিকাত। রামকৃষ্ণ বেদান্ত মঠ থেকে 
প্রকাশিত ), পৃঃ ৪২৬--৪২৮ 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৫৯ 


মালশ্রীরাগকে কেন্দ্র ক'রে বাঙ্লাদেশে 'মালসী" নামে এক প্রকার পল্লীগীতিরও 
উদ্ভব হয়েছিল । সেই গীতি ছিল উৎসবের পরিবেশে ও ভাবে পূর্ন। শ্রদ্ধেয় 
শ্রহ্ছরেশচন্দ্র চক্রবর্তী মালসীগীতির প্রসংগে আবার বলেছেন £ “গানগুলো (মালসীগীতি) 
ছিল আগমনী বা দেবী বা শক্তিবিষক * * | মালসীর রূপ একটু আলাদ। ৷ মালসীতেঃ 
উচ্চাংগ-সংগীত-নিরপেক্ষ এমন সব সুরের নল্স। পাওয়া যায়, যেগুলোকে আমরা নান। 
রকমের স্থানীয় নামে পরিচয় দিয়ে থাকি | স্থানবিশেষের বা ব্যক্তিবিশেষের নামে 
যেমন অনেক রাগের নামকরণ করা হয়েছে ( যথা-_গোৌড়ী, মালবী, সৈন্ধবী, পুলিন্দিকা, 
রামদাসী মল্লার ) তেননি বাঙলার এই সব নিজন্ব সথরের নক্মারও অন্থন্$প নাম আছে, 
যথা-মনোহরসাই (কীর্তনের রীতিবিশেষ নর), মাইরভাগারী,১ রাম প্রসাদী, ফিকিরচাদ 
ইত্যার্দি। * * বাঙলা মালসীগানে স্থরের নক্স। এক নয়, অথচ “মালসী” একটা রাগের 
নাম হয়েও বিষয় অন্ুমারের গীতের একট। বিশেষ শ্রেণীকে বোঝাচ্ছে। যে মালশ্র 
সমগ্র হিন্দৃস্থানে অন্যতম রাগ ব'লে স্বীরুত, তাই এইভাবে একট অঞ্চল-বিশেষের এক 
বিশেষ শ্রেণীর গাতের পরিচয়ে নিজেকে সীমাবদ্ধ ক'রে ফেল্‌লো”। 
মালশ্রী বা মালবশ্রী রাগটিও বেশ প্রাচীন । কিন্তু মতংগ স্প্টভাবে বৃহদ্দেশীতে এই 
রাগটির কোন উল্লেখ করেন নি। তিনি বুহদ্দেশীতে মালবা ব। মালব, মালববেমরা, 
মালবপঞ্চম, মালবকোৌশিক প্রভৃতি দেশী রাগের উল্লেখ ও পরিচয় দিয়েছেন এবং তিনি 
শুধু নন, এ'সম্বন্ধে যাষ্টিক, শাছুল প্রভৃতি প্রাচীন আচাধদেরও প্রমাণ আছে, কিন্ত 
আশ্চর্যের বিষয় যে, তার! কেউই মালশ্রী বা মালবশ্রীর কথা উল্লেখ করেন নি। 
মালশ্রী বা মালবশ্রীর প্রথম উল্লেখ পাই সংগীতসময়সারে ততথা খুষ্টীয় ৭ম-৯ম অথবা 
৯ম-১১শ অবের গ্রন্থে । পার্খদেব রাগাংগ-সংপূর্ণশ্রেণীর বরাটিকার সংগে মালবশ্রীর উল্লেখ 
করেছেন। অবশ্য মালবশ্রীর প্যানে তিনি শ্রীরাগ, ভৈরব, শুদ্ধবঙ্গাঁল প্রভৃতি রাগেরও 
নামোল্েখ করেছেন £ "শ্রীরাগঃ শুদ্ধবউ্গালো! মালবশ্রীস্তথৈব চ”। মালবস্ত্রীর পরিচয়- 
ংগে পার্দেব বলেছেন, 
ষড়জাংশন্যাস-সম্পন্না মালবশ্রীরিয়ং মতা । 
মৃ্ছন! শুদ্ধমধ্যা চে সৈব হর্ষপুরী মতা ॥ 
শৃংগারে বিনিয়োগঃ শ্যাদনয়োস্ত ছয়োরপি । 
মালবশ্রী! মালবরাগের অংগ বা জন্তরাগ, সংপূর্ণঙাতি, ষড়জ--অংশ ও ন্যাস, সারি 
গমপধনি-_নিধপমগরিসা এই শ্ুদ্ধমধ্যামূঙ্ছনার অন্তর্গত ও আদিরস শূংগারে 
লীলায়িত । তিনটি সপ্তকে মালবের গতি সাবলীল। 


১। মায়ুর বা মায়ুরীভাগ্ডারী ? মাযুরীরাগও একসময়ে বাওলাদেশে বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল। 
মাযুরীর 'মাররী' নামও কোথাও কোথাও উল্লিখিত হয়েছে। 
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মন্মটাচার্ধ মালবশ্রীকে কর্ণাট (পরবর্তী কানাড়া ) রাগের দ্বিতীক্ন জন্তরাগ 
বলেছেন। সোমেশ্বরদেব অভিলাধার্থচিস্তামণিতে মালবশ্রীর পরিবর্তে 'মালশ্র' নামের 
উল্লেখ করেছেন ও শ্রীরাগের জন্যরাগু বলেছেন। শাঙ্গ দেব সংগীত-রত্বাকরে পার্খদদেবকে 
অনুসরণ করেছেন £ “মালবশ্রীস্তহুদ্ভবা, সমন্বরা তারমন্দ্রধড় জাহংশন্যাসফড়জভাক্‌”। 
শাঞ্গ দেব মালবশ্রীকে মালবকৈশিকের ভাষা! বা জন্তরাগ বলেছেন। তবে “এতন্তাং 
ষড়জন্ত মধ্যমত্থং নাস্তি” বলতে সিংহভূপাল ঠিক কি বুঝিয়াছেন তা পরিষ্কার নয়, কেননা 
“তারমন্দ্রধড় জাইংশ” প্রভৃতি কথাছ্বার1 ষড়জের বিস্তার তার ও মন্দ্র সপ্তক-ছু"টিতে 
বিশেষভাবে লীলায়িত বোঝালেও মধ্য-সপ্তকে তার স্থিতি সম্ভব নয়__ একথা কতদুর 
ংগত তা” ভেবে দেখার বিষয় । আহ্মানিক ১৫শ খৃষ্টাবের গ্রন্থ পঞ্চমসংহিতায় 'মালসী' 
( এখানে মালবশ্রীর অপত্রংশ মালশ্রী ও তার অপত্রংশ “মালসী”-শব্দের প্রয়োগ দেখা 
যায়) মালবের দ্বিতীম্ন জন্যরাগ বাঁ রাগিণী। “রাগমাল।”-গ্রস্থে পুণ্তরীক (১৬শ খু”) 
'মালশ্রী”-কে শ্রদ্ধনটের জন্যরাগ ব'লে পরিচয় দিয়েছেন । পণ্ডিত রামামত্য (১৫৫০ খৃণ) 
স্বরমেলকলানিধিতে মালবশ্রী কে শ্রীরাগমেলের অন্তর্গত বলেছেন। তাঁর মতে মালবগ্র 
ধষভ-বজিত ষাড়বজাতির রাগ ও তার আলাপ সকল সময়েই মহ্গলপ্রদ । রাগ- 
লক্ষণের পরিচয় দিয়ে তিনি বলেছেন, 
রি-বজিতো মালবশ্রীঃ সাংশঃ শ্তাৎ স-গ্রহোহপি চ। 
গীয়তে সর্বযামেযু সর্বদা মঙ্গল প্রদ: ॥ 
মালবশ্রীর অংশ ও গ্রহ--ষড়জ। সকল সময়েই তা" গানের উপযোগী । সংগীত- 
পারিজাতে পণ্ডিত অহোবলও মালব শ্রীকে খষভ-বজিত ষাঁড়বজাতির রাগ বলেছেন : 
রি-হীন] মালবশ্রী; স্তাৎ শুদ্ধমেলম্বরোদ্ভবা | 
মধামা দিশ্বরোদ্গ্রাহ। ধাংশযুক্তান্ত্য পা! স্বৃত। ॥ 
মধ্যম-_এই রাগের উদ্গ্রাহ তথা গ্রহন্বর, দৈবত--অংশ ও পঞ্চম-্যাস । অহো- 
বলের শুদ্ধমেল রাগতরংগিণীকার লোচন-কবির মতো! বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির 
কাফীমেলের অনুযায়ী ছিল। পণ্ডিত সোমনাথের মতে ( ১৬০৯ ুণ ) মালবশ্রী উত্তম- 
শ্রেণীর রাগ । রাগের লক্ষনপ্রসংগে রাগবিবোধে মালবশ্রীর পরিবর্তে 'মালাপ্রী শব্দ 
সম্ভবতঃ ভুল ক'রেই উল্লেখ করা হয়েছে । সোমনাথ বলেছেন, 
স-গ্রহ-সাংশন্তাস| মালা শ্রীনিগ্রহাংশা বা। 
পূর্ণাথ বা রি-ধাল্প! গেয়াদৌ মঙ্গলায় শাশ্বতিকী ॥ 
মালব শ্রীরাগমেলের অন্তর্গত। ঞষভ ও ধেবত দুর্বল ( অল্পপ্রয়োগ ), ষড়জ-_অংখ, 
গ্রহ ও ন্তাস। অনেকে নিষাদকে অংশ ও গ্রহ বলেন। এরাগ সকল সময়ের 
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উপযোগী । মালবশ্রী সংপূর্ণজাতির রাগ । পণ্ডিত লোচন মিশ্রণ দ্বারা রাগস্টির প্রসংগে 
মালশ্রীর নাম উল্লেখ করেছেন £ “মালশ্রীশ্ুদ্ধমল্লারৈঃ» প্রভৃতি, কিন্ত তার কোন লক্ষণের 
পরিচয় দেন নি। 
 সংগীতদর্পণে মালবশ্ী তথ! মালশ্রী সংপূর্ণজাতির রাগ; ফড়জ-_অংশ, গ্রহ ও 
ম্যাস) উত্তরমন্জ্রামুছ্না-'সারিগমপধ নি-নিধ পম গরিসা" দ্বারা নিয়মিত। 
দামোদর বলেছেন, 
মালবশ্রীশ্চ রাগা' পুর্ণ স-ত্রয়-ভূষিত]। 
মৃছনোত্তরমন্দ্রাশ্তাচ্ছুংগাররসমণ্ডিতা ॥ 
আদিরস শৃংগার স্যগ্টি ও সজীবতার প্রতীক | দামোদর ধ্যানের উল্লেখ ক'রে বলেছেন, 
রক্তোৎপলং হস্ততলে দধনা 
বিভাবয়ন্তী তম্থদেহবল্লী । 
রসালবৃক্ষশ্ত তলে নিষ্না- 
স্তোকস্মিতা সা কিল মালবশ্রীঃ ॥ 
রক্তুপদ্ম-তুলা করতলে ক্ষীণ দেহলতা স্থাপন ক'রে মালশ্রী চিন্তায় আবিষ্ট। তিনি বৃক্ষতলে 
উপবিষ্ট ও ঈষদ হাস্যময়ী | 
রাগবিবোধে সোমনাথ মালবশ্রীর নাম “মালশ্রী” বলেছেন ও তার রচিত 
ধ্যানের বিষয়বস্ত প্রায় দামোদরেরই মতো ! তিনি বর্ণনা করেছেন, 
তৃম্বীরসালতলগা কলগানা সম্মিতা! প্রতি স্বপতিম্‌। 
মুগদৃক্ধরগতক মলা! মালাশ্রর্মালয়োল্লাসিতা ॥ 
সংগীততরংগকার রাধামোহন মালশ্রীর ধ্যান বর্ণনা করেছেন £ মালশ্রী অরুণবর্ণ 
ও পীতবসনা, সধাংগ মণিময় ভূষণে আবৃত, রক্ত শ্বেত নীল ও পীত সকল রকমের 
মণি-মাণিক্যই অলংকারে শোভা পাচ্ছে। তিনি প্রিয়তম নায়ক ও সহীদের সংগে 
ভ্রমণ করছেন, কিন্ত পরিশ্রান্ত হ'য়ে খনি বিশ্রাম করতে গেলেন তখনি তিনি নায়কদের 
সংগ ছাড়া ও আত্রবৃক্ষতলে উপবেশন ক'রে বিরহ-বেদনায় মৃছিত হলেন । 


॥ বরমান কপ ॥ 
মালশ্র। বা মালবপ্রী কল্যাণমেলের অন্তর্গত । খষভ ও ধৈবত-বঞজিত, সৃতরাং উঁড়ব- 


। 
ওঁড়বজাতির রাগ তীব্রমধামোর (য) ব্যবহার । বাদী--পঞ্চম ও সংবাদী-_ষড়জ। 
আলাপের সময় সন্ধ্যাকাল। 'সাগ-ম' এই তিনটি স্বরের সমাবেশে মালশ্রীর বপের 
প্রকাশ পায়। গান্ধার ও পঞ্চম শ্বরসংগতি । তার-সপ্ধকের ফড়জ ও পঞ্চমের ( সা” 
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প”) সহযোগে রাগ আরও শ্রুতিমধুর হয়। সংগীতদর্পণের মতে ধনাশ্রী বা ধানশ্র, 
জয়শ্রী ও ধবলশ্রী, আর তরংগকারের মতে শংকরাভরণ, মধুমাধবী, সরম্বতী ও কেদারীর 
সংমিশ্রণে সৃষ্টি । শোনা যায়, ষড়জ, গান্ধার ও পঞ্চম এই তিন স্বরে লীলায়িত করেও 
মালশ্রীর প্রচলন ছিল । 


। | 
আরোহণ--সা গম প নিসা” অবরোহণ_স নি পম গ্সা 


| | 
রূপ-_সা গপ মগ, পনি পা” নিপ মগ, পগ সা। পূনিসা, গপগ, পগ্স? নি সা, 
গপগ্সা। 


॥ বিস্তার ॥ 


| | 
[ পপগসা, সাস গপ, গপ মগসা, নি সা পূনি সা, পগসা সাসা গগপ, প, পমগ 


81 | | | | 
পমগ মগ, সাগমগ মগ সাঁ। পপুসা, সাগ সাসা, গপমগ পগসা, নিপমগ 


| | 
গমপম গগসা!। 
| 
ঢা পগ পপ সাণ্সাণ, সাণগণ সাণ্লাপ পগ, গ্পসাণ নিসাঞ্গপ্সাণ, পর্মশসা, নিনি 


| 
পমগ পসণি, সা” নিপগ্‌ সাগপসাণ, নিপগ গপগ গসা। 


(ঘ) ॥ ধানগ্রী। ॥ 

ধানশ্রীরাগ-_ধানেশ্রী, ধনাশ্রী, ধর্নাসী, ধন্নাসিকা, ধান্প্রী 0), ধনাসিরী, ধনচ্ছী প্রসৃতি 
নামে পরিচিত । প্রকূতপক্ষে এই রাগটি শস্ত তথা ধান্-সংগ্রহের খতু বা 17215690£ 
95900-উৎসবের সংগে সম্পকিত কিনা বলা কঠিন। তবে “্ীঃ-শ্রেণীতুক্ত সমন্ত 
রাগই কল্যাপপ্রদ ব'লে গণ্য। সে"দিক থেকে ধানশ্রী বা ধনাপ্রী মঙ্গলোতসবের 
সংগে জড়িত ব'লে অনুমান হয় । অপরাপর রাগের মতো ধানশ্রীও বিচিজ্র রাগের সংগে 
মিতালী পাঠিয়েছিল ও পুরিয়া-ধানশ্রী, তিরোতিয়া বা তিরোতা-ধানন্রী প্রভৃতি নাম 
সংগীত-সমাজে পরিচিত । “তিরোতা-ধ্যানশ্রী'-রাগটি ১৩শ-১৪শ শতাববীর শি ব'লে 
অনুমান হয়। বাঙ্লাদেশে এই রাগটির বিশেষভাবে প্রচলন দেখা যায়। “তিরোতা, 
বা গতিরোতিয়া” শব্দটি “তীরহত' বা “ভীত” শব্বেরই অপত্রংশ। ধনাশ্রীরাগ 
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বাঙ্লাদেশৌর চর্যা ও বজ্রগীতি থেকে আরম্ভ ক'রে গীতগোবিন্দে এবং চণ্তীদাস, বিগ্যাপতি 
ও অন্যান্য বাঙালী বৈষ্ণব-কবিদের রচিত পদাবলীতে ব্যবহৃত হয়েছে । মিথিলা, 
দ্বারভাঙগা তথা ছ্বারবংগ প্রভৃতির মতো! নেপাল এবং তীরহুতও পদাবলী-সাহিত্য ও 
ব্রজবুলি ভাষার জন্য প্রসিদ্ধ ছিল। পণেরোশো শতাবীতে বাঙ্লাদেশের সংগে 
তীরহুতের সাংস্কৃতিক সম্পর্ক অটুট ছিল। ডাঃ শ্রীহৃকুমার সেন বলেছেন ঃ পব্রজবুলির 
উদ্ভব ও বিকাশ ঘটেছিল নেপাল, তীরহুত, মৌরংগের রাজসভায় | তুকী-আক্রমণের 
ফলে দক্ষিণ-বিহার ও বাঙ্ল1 বেশ কিছুকালের জন্য রাজসভা-পুষ্ট সাহিত্যের অধিকার 
থেকে বঞ্চিত হয়েছিল । কবি-পণ্ডিতেরা আশ্রম পেয়েছিলেন নেপালে তীরহুতে 
মোরংগে । * * নেপালের রাজসভায় বাঁঙ্লা বিহার কাশী ও অন্যান্য দেশ থেকে 
কবি-পণ্তিতেরা আসতেন ও সাদরে গৃহীত হতেন” | বৈষ্ণব-পদীবলী-সাহিত্যের সংগে 
সংগে শাস্্সংমত সংগীতেরও যথেষ্ট চর্চা হয়েছিল নেপাল, তীরহুত প্রভৃতি অঞ্চলে। 
ধানশ্রীরাগটি বাঙ্লার পদ্গান ও কীর্তনগানে বিশেষভাবে সমাদর পেয়েছিল । 
তীরহুতের পণ্ডিত-শিল্পীরা সম্ভবত; ধানেশ্রীর সংগে তাদের দেশীস্থরের সংমিশ্রণ ক'রে 
-তিরোতা৷ ব! তিরোতিয়া-ধানেগ্রীর স্থ্টি করেছিলেন । দ্বারবংগবাসী কবি ও শিল্পী 
পণ্ডিত লোচন তার 'রাগতরংগিণী”-গ্রস্থে ভৈরবরাগের রাগিণী বরাড়া-_-বরাড়ী তথ। 
বরাটার দেশভেদ ও রূপভেদের প্রসংগে নেপাল ও মিথিলার নাম উল্লেখ করেছেন : 
“ইয়্‌স্ব রাঘবী, পহড়িয়া, দেশী, মাধবী, ভটিয়ালী, নেপালী, চেতি মিথিলায্লাং ষড়, 
ভেদবতী” । এ'খেকে বোঝা যায় যে, একসময়ে নেপাল, মিথিলা প্রভৃতি অঞ্চলে শাস্ধীয় 
রাগ-সংগীতের যথেষ্ট অশ্তশীলন ছিল । 

ধানশ্রী বা ধনাশ্রীরাগের কোন পরিচয় মতংগের বৃহদ্দেশীতে পাওয়া যায় না; 
এর প্রথম পরিচয় পাই পার্খদেবের সংগীতসময়সারে । সৃতরাং একথা অনুমান করতে 
পারি ষে, ধানশ্রী। রাগ বা রাগিণীর প্রচলন হয় খৃষ্ীয় ৫ম-৭ম অব্দের পর | সময়সারে পার্্দের 
ধানশ্রীকে বলেছেন ধন্নাপী” ও ধিন্নাসিক1” | ধানশ্রী খষভ-বজিত রাগাংগ ষাড়ব শ্রৌর 
অন্তর্গত : (১) "্ধন্নাসি দেশাখ্যা চ রি-হীনে ইতি চত্বারো রাগাংগষাড়বরাগাঃ” | 
(২) “বরাটা গৌড়ধন্নাসী গৃণুকী * * রাগাংগানি বিদুবুরধাঃ”। ধানশ্রীর সংপূর্ণ লক্ষণ 
সম্বন্ধে পার্শদেব বলেছেন, 

ংগং ধন্নাসিকা প্রোক্তা শুদ্ধকৈ শিকমধ্যমে ॥ 
ষড় জাংশগ্রহন্তাসা যাড়বা খষভোক্কিতা। 
গান্ধারপঞ্চমস্বল্লা রসে বীরে নিষুজ্যতে ॥ 

ধল্নাসী বা ধন্নাসিকা তথা ধান শুদ্ধকৈ শিকমধ্যম-গ্রামরাগ থেকে স্ষ্টি হয়েছে, অর্থাৎ 
ধানশ্রীর জনকরাগ হ'ল শুদ্ধকৈশিকমধাম। বৃহদ্দেশীকার মতংগও এই গ্রামরাগের পরিচয় 
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দিয়েছেন । তিনি বলেছেন £ “শুদ্ধকৈশিকমধ্যো হি কৈশিকীষড় জমধ্যমাজাত্যোর্জাতয়ঃ”|১ 
হথতরাং দেখা যায় যে, মতংগ ধানশ্রীর পরিচয় না দিলেও তার জনকরাগের উল্লেখ 
করতে কার্পণ্য করেন নি। তবে একথা! ঠিক যে, শুদ্ধকৈশিকমধ্যম শুধু ধানশ্রীর 
জনক নয়, অনেক দেশীরাগই এই গ্রামরাগ থেকে বিকাশ লাভ করেছে । ধানশ্রীর অংশ, 
গ্রহ ও ন্যাস_-ষড়জ। ধানশ্রী খষভ-বজিত ষাড়ব বা ছ'ম্বরের রাগ, গান্ধার ও পঞ্চমের 
ব্যবহার অল্প, হৃতরাং একদিক থেকে গান্ধার ও পঞ্চম ছুর্বল বলা যায়। বীররসে 
লীলায়িত ক'রে রাগ আলাপ করা হয় । 
থৃষটীয় ১১খ-১২শ অবের গুণী মন্মটাচার্ধ সংগীতরব্রমালায় (সংগীতনারায়ণে উদ্ধৃত) 
ধানশ্রীকে ধানসী ও দেশাখ তথা দেবশাখ রাগের জন্রাগ বলেছেন। তথাকথিত 
৮৫৯--১০০০ খৃষ্টাব্দে রচিত (?) নাট্যলো চনে ধনাসী'-শব্দ আছে ও তা'' সন্ধিরাগশ্রেণীর 
অস্তর্গত। ্‌ 
শাঙ্গদেব (১৩শ খু) সংগীত-রত্বাকরে ধানশ্রীকে বিশ্নাসিকা বলেছেন ও 
পার্খদেবকে অনুসরণ করে রাগলক্ষণের পরিচয় দিয়েছেন, 
তজ্জা ধন্নাসিক1 ষড় জগ্রহাংশন্যাসমধাম। ॥ 
রি-ব্তিতা গ-পাল্প! চ কীরে ধীরৈ: প্রযুজাতে । 


ধানশ্রী বা ধন্নাপিকা শুদ্ধকৈশিকমধ্যমের জন্যরাগ | ধানশ্রী খষভ-বজিত ষাড়ব, কিন্তু শুদ্ধ- 
কৈশিকমধ্যম খষভ ও পঞ্চম-বজিত উঁড়বজাতির রাগ (গ্রামরাগ ): “চ রি-পো্থাত। 
ধানশ্রীর ষড়জ-_অংশ, গ্রহ ও ন্যাস, আর শুদ্ধকৈশিকমধ্ামের অংশ ও গ্রহম্বর--তার- 
সপ্তকের ষড়জ (সাণ) ও মধ্যম-ন্যাসন্বর | ধানত্রী বা ধন্নাসিকা বীররসে লীলায়িত ও 
তার জনকরাগ শুদ্ধকৈশিকমধ্যম বীর, রৌদ্র ও অদ্ভূত এই তিনটি রসে বিশেষভাবে 
লীলায়িত। এখানে জন্য ও জনকের প্রকৃতির মধ্যে বেশ পার্থক্য দেখা যায় আবার 
সাদৃণ্তও আছে। 

খৃষ্টায় ১৫শ অন্ধের সংগীতগ্রস্থ নারদের ( ৩য়) পঞ্চমসারসংহিতায় “ধানসী” মালব- 
রাগের জন্যরাগ বা রাগিণী। মালসী-_মালশ্রী-_মালবশ্রীও মালবের রাগিণী ও ধানস্রীর 
সমপধধায়তৃক্ত । এখানে হহ্ছমন্তের সংগে সমখ্রেণী হিসাবে মালশ্রী ও ধানশ্রীর মিল 
আছে, কিন্ত জনকরাগের মধ্যে পার্থক্য যথেষ্ট । শারংগধরপদ্ধতিতে উদ্লিখিত রাগার্ণষে 
(১৩৬৩ খু?) ধানল্রীকে ভৈরবরাগের রাগিণী বা জন্তরগ বলা হয়েছে। মেষকর্ণ 
(১৭৬১ খুণ) তার রাগমালায় মালবকৌশিকের রাগিণী হিসাবে মালশ্রীর নামোল্লেখ 
করেছেন, কিন্তু ধানশ্রীর কোন উল্লেখ করেন নি। 


১1 শুদ্ধকৈশিকমধ্যমে বিস্তৃত পরিচয় সংগীত-ররাকর, রাগাধ্যায় ৯৭--৯৯ মোক জঙ্টব্য। 
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পণ্ডিত রামামত্য (১৫৫০ খু) স্বরযেলকলানিধিতে ধানশ্রীকে (রামামত্য 

ধন্যাসী” বলেছেন ) উত্তমশ্রেণীর রাগ বলেছেন। তিনি ধানশ্রীর পরিচয় দিয়েছেন, 
রাগে। ধন্যাসিসংজ্জো যো বহুশো রি-ধ-বজিত। 
গেয়ঃ প্রাতরসৌ তজ্জৈ: স-ন্যাসাংশগ্রহৌড়,বঃ ॥ 

ধানশ্রী ছিল খষভ-বজিত ষাঁড়ব, কিন্ত রামামত্য তাকে খষভ ও ধৈবত-বঞ্জিত 
ওঁড়বজাতির রাগ ব'লে পরিচয় দিয়েছেন । ধানশ্রীর ষড়জ-_-অংশ, গ্রহ ও ন্যাস এবং 
পগ্রাতকালে আলাপের সময় । 

সংগীত-পারিজাতে ধানশ্রী আবার সংপূর্ণ, ষাড়ব ও ওঁড়ব এই তিন শ্রেণীর । 
পণ্ডিত অহোবল (১) প্রথমে সংপূর্ণজাতির ধানশ্রর (অহোবল বলেছেন ধনাশ্রী : “ইতি 
সম্পূর্ণ-ধনাশ্রীঃ | প্রাতঃকালীয়া” ) পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 

আরোহে রি-ধ-হীন! স্তাৎ পূর্ণ শুদ্ধস্বরৈযুতা: 
গান্ধারস্বরপূর্বা শ্যাৎ ধনাশ্ীর্মধ্যমাস্তকা ॥ 

ধানশ্রীর আরোহণে খধভ ও ধ্বৈত-বঙ্গিত ও অবরোহণে সংপূর্ণ, স্থতরাং ধন/শ্রী 'উড়ব- 
সংপূর্ণদাতির রাগ । এতে বিকৃত স্বরের বাবহার নাই | মধ্যম_ন্যাস। আর (২) দ্বিতীয়_- 
যাড়বজাতির ধানশ্রী হ'ল: “ধনাশ্রীশ্চ ধ-হীনা সা রি-ধ-হীনাপি সংমতা”। পুনরায় 
(৩) অহোবল বলেছেন ; “ইতি ষাড়ব-ধনাশ্রীঃ | ৩। ইত্যৌড়বা -ধনাশ্রী;” | ঘাড়বজাতির 
ধানশ্রীতে ধৈবত-বদিত ও গুঁড়বজাতিতে খষভ ও ধৈবত-বজিত। এখানে ধানপ্রীর 
ক্রমপরিণত রূপের বেশ সুস্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। বতমান হিন্দৃস্থানীপদ্ধভিতে 
ধানষ্রী গুঁড়ব-সংপূর্ণজাতির রাগ, অর্থাৎ খষভ ও ধৈবত-বজিত | হৃতরাং দেখা যায় যে, 
বর্তমান ধানশ্রীর দূপ সংগীত-পারিজাতের অনুরূপ : “আরোহে রি-ধ-হীনা-স্তাৎ পূর্ণ 
শুদ্বস্বরৈষূতী:” | বঙ্মান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির কাফীমেলের অন্তর্গত ধানশ্রীর রূপও তাই : 
“চঢত রিখব-ধৈবত নহী”। তবে বিকৃত স্বর নিয়ে পার্থক্য থাকতে পারে । 

পণ্ডিত সোমনাথও রামামত্যের মতো ধানশ্রীকে উত্তমশ্রৌর রাগ বলেছেন। 
সোমনাথ ধানশ্রীকে ধনাশ্রা” ও ধন্যাশিকা” বলেছেন। ধাঁনশ্রীর পরিচয় £ “ধন্যাশিকা 
রি-ধোনা সাংশন্তাসগ্রহা প্রাতঃ*, অর্থাৎ ধন্যাশিকা ব। ধানশ্রা খফভ-ধৈবত-বজিত খুঁড়ব ও 
শ্রীরাগমেলের অন্তর্গত । সোমনাথ-বণিত শ্রীরাগষেলের বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অনুযায়ী 


] 
বূপ-সারি গম পধনি সা। পণ্তিত লোচন ধানশ্রীকে মেলরাগ বলেছেন। 


তাঁর মতে ধানঞ্রী-সংস্থানের লক্ষণ : 
ধষভ কোমলো গন্ত ছেশ্তী মধ্যমস্য চেৎ। 
গৃহাতি ছে ক্রুতী মশ্চ পঞ্চমস্ত বিশেষতঃ ॥ 


৩৬৩ রাগ ও রূপ 


ধৈবতঃ কোমলো নিশ্চ মড় জন্ত ছে শ্রুতী যদ্দা। 

গৃহাতি রাগিণী রম্যা ধনাশ্রীর্জায়তে তদ! ॥ 
ষখন খষভন্বর কোমল হয়, গান্ধার মধ্যমের দু'টি শ্রুতি গ্রহণ ক'রে চারশ্রুতিযুক্ত এবং, 
মধ্যম ও পঞ্চমের ছু'টি শ্রুতি গ্রহণ ক'রে চারশ্রতিসংপন্ন হয়, ধেবত কোমল ও নিষাদ 
ষড়জের ছু"টি শ্রুতিকে নিয়ে চারশ্রুতিযুক্ত হয় তখনই ধানশ্রী-মেলরাগের রূপ পরিশ্ফুট 
হয়। নিষাদ ষড়জের (তার-সপ্তকের) ছু'টি শ্রুতিযুক্ত হ'লে কাকলি-নিষাদ নামে পরিচিত 
হয় (-হিন্দুন্তানী বা বর্তমান পদ্ধতির তীব্র-নিষার্দ নি )। স্ৃতরাং লোচনের ধানশ্ী- 
মেলরাগের বূপকে বর্তমান হিন্দস্তানীপদ্ধতি অনুযায়ী পরিবতিত করলে হয়-_সা 


| 
রিগয পধনি। স্থতরাং লোচনের ধানশ্রীর স্বররূপ বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির পুরিয়া- 


ধানশ্রীর পের অনুরূপ | 
দামোদর সংগীতদর্পণে ধানশ্রীর (তিনি বলেছেন ধনাশ্র”? ) পরিচয় দিয়েছেন, 
স-ত্রয়া হীন-খাষভা ধনাশ্রীঃ যাড়বা মতা | 
মূছনা প্রথম জ্ঞেয়! রসে বীরে প্রযুজ্যতে ॥ 
ধানশ্রী খষভ বজিত যাড়ব ও এদিক থেকে দামোদর বিকল্প হিসাবে অহোবলের 
ষাড়বজাতির রূপকেই গ্রহণ করেছেন। এই রাগ প্রথমমৃছনার অন্তর্গত । প্রথম বা 
উত্তরমন্্রার রূপসা রিগমপধনি-নিধপমগরিসা। সংগীতদর্পণের মতে 
ধষভ-বজিত, স্ৃতরাং ধানশ্রীর আরোহণ ও অবরোহণ-সসাগযমপধনি-নিধপম গ 
সা। যড়জ--অংশ, গ্রহ ওন্যাস। তিনি পূর্ব-পূর্ব-শান্্ীদের মতো ধানশ্রীকে বীররসে 
লীলায়িত বলেছেন। তিনি ধানশ্রার ধ্যান্রূপের বর্ণনা করেছেন, 
ছুবাদলশ্ঠা মতশ্র্মনোজ্ঞ 
কাস্তং লেখন্তী বিরহেণ ছুনা । 
স্বেদে১ কপালে দধতি দৃগম্ব- 
নির্ধযন্টানিধৌতকুচা ধনাশ্রীঃ ॥ 
ধানশ্রী বা ধনাশ্ী প্রোষিতভর্তক! বা প্রোষিতপতিকা নায়িকা । নায়কের বিরহে 
ভ্রিয়মানা। তিনি আগমন-প্রতীক্ষায় অধীর! হ'য়ে পতির আলেখ্য রচনায় নিষৃক্তা ও 
ক্রন্দন করছেন। সোমনাথ রাগবিবোধে এই রূপটি ফুটিয়ে তুলেছেন £ 


দূর্বাভবিভা বিরহাসহা লিখস্তী পটে পতিং রুদ্রতী। 
অপিতকুচা সিতগল্প স্থিরধন্মিল] ধনান্র: ॥ 


১। পাঠজে-“ম্বেতে' | 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৬৬৭ 


রাধামোহন সেনও “সংগীততরংগ'-গ্রস্থে অনুরূপ রূপের বর্ণনা দিয়েছেন, 

শ্ীরাগের প্রমাদিনী ধনাশ্রী-রাগিণী । 

নীলবস্ত্ পরিধান-_নবীন যোগিনী ॥ 

অনিবার জলিছে বিচ্ছেদ-হুতাশন । 

মৌলতরুতলে বসি করিছে রোদন ॥ 

উদ্দীপন-গণ ঘন ঘন রাত্রি-দিন। 

শ[সনেতে ক্ষীণাংগীর তন্ন কৈল ক্ষীণ ॥ 
এখানে তরংগকারের “নবীন যোগিনী” শব্দ-ছু"টি তাৎপর্যপূর্ণ বলে মনে হয়। রাগ- 
রাগিণীদের ধ্যানে আমরা ছু"টি চরম-অবস্থার ব্ধপায়ণ লক্ষ্য করি £ (১) অপাথিব, বৈরাগ্য, 
ত্যাগ বা নির্বেদের সাধনায় শাশ্বত শাস্তির উপলব্ধির প্রতিফলন ও (২) সাংসারিক 
দৈনন্দিন জীবনের মিলন ও বিচ্ছেদ, ভোগ ও সুখের এশ্ব্ময় প্রতিফলন । রসোপলব্ধির 
জগতে পাথিব ও অপাথিব এই উভয় জগংই পবিত্রতার সিংহাসনে চির-সমাসীন । 
সাধক-শিল্পীর শিল্প-সাধনার মুখ্য-উদ্দেশ্ট ছুঃখের চরম-নিবৃত্তি ও শাশ্বত শাস্তিলাভ ছাড়া 
'আর কি হ'তে পারে। চলমান সংসারের হাসি-কান্নাভরা পাখিব ভোগের লীলা- 
মাধুষের আস্বাদন তার কাছে সাময়িকী ও তুচ্ছ। তাই 'শ্রী-সম্পন্ধ রাগ বা রাগিণী 
ধানস্রীর কল্যাণময়ী তপস্তাময় যোগিণীমূতিকেই লংগীত-শিল্পীর আদর্শ হওয়া উচিত। 
নায়িকার নায়ক-মিলনের উৎকণ্ঠা ও ব্যাকুলতাকে শিল্পীর জীবনে ফুটিয়ে তুলতে হবে 
পরমনায়ক ও বিশ্বনিয়স্তা ভগবানের মিলন ও কল্যাণ-রূপ আশীর্বাদকে লাভ করার জন্য । 
নায়িকার চিত্রাঙ্কন অবিরত ম্মরণ-মননেরই গ্যোতক | ম্বূপের উপলব্ধির জন্ত 
সাঁধক-শিল্পীর অন্তরে অহরহ: তাই স্মরণ-চিস্তন প্রয়োজন | 


॥ বততমান রূপ ॥ 

বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে ধানশ্রীর রূপবিকাশে কিছু কিছু মতভেদ আছে। 
বিশেষভাবে একে কাফীমেলেরই অন্তর্গত বলা হয়। তা'ছাড়৷ ভৈরবীমেলের ধানশ্রীরও 
প্রচলন আছে। কাফীমেলের ধানশ্রী উড়ব-সংপূর্ণজাতির রাগ; আরোহণে খষভ ও 
ধৈবত-বজিত ও অবরোহণে সংপূর্ণ। কোমল গান্ধার ও নিষাদের (গ নি) ব্যবহার । 


ষড়জ ও পঞ্চম এবং কখনে৷ কখনো মধ্ামন্বরের প্রয়োগ অধিক হয় । পঞ্চম ও গান্ধীর-_ 
স্বর-সংগতি। তবে রাগের অবরোহণেই এই সংগতির মাধুর্য বেশী প্রকাশ পায়। 
পঞ্চম-_বাদী ও ষড়জ--সংবাদী। দিবা তৃতীয় প্রহরে গান করার সময়। মধ্যমকে 
বাদীস্বর হিসাবে গ্রহণ করলে ভীমপলশ্রী-রাগের রূপের স্পর্শ আসতে পারে। ভীমপলশ্রীও 
আরোহণে ধষভ ও ধৈবত-বজিত এবং মধ্যম তার বাদীস্বর। ধানভ্রীতে ধৈবত দুর্বল বলে 


৩৬৮ রাগ ও কপ 


ধৈবতকে বজিত স্বর হিসাবে গণ্য করা হয়। ধানপ্রীর এই উঁড়বজাতির রূপ পারিজাতকার 
অহোবল ও সংগীতসারামৃতকার তুলজার নির্দিষ্ট ধানশ্রীর আরোহী-রূপের অন্ুরূপ। 
অনেকে অবরোহণে খষভ ও ধৈবত বঙ্জিত ক'রে ধানশ্রীকে পুর্বামেলের অন্ততুক্ত 
বলেন। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে পুরিয়াধানশ্র পৃকামেলের অন্তত, ঠিক ধানগ্রু নয় । 

(১) ধানশ্রীর আরোহণ ও অবরোহণ £ 

আরোহণ-নি সাগ মপ, নিসা” 

অবরোহণ--সাঁনিধপমগরিসা 

(২) পুরিয়াধানশ্র 

1 
আরোহণ-নি রি গ ম,পধ; পনি সণ 


| 
অবরোহণ--রি” নি ধ প, মগ, মরিগ,রিসা 
(৩) ভীমপলল্রী : 

আরোহণ-_নি সা গম, পূ নি সা” 
অবরোহণ__ সানি ধ পম, গরিসা। 


তিনটি১ রাগের মধ্যে বাদী ও সংবাদীর প্রভেদ, শুদ্ধ ও বিরত স্বর-প্রয়োগে ও 
আরোহণ ও অবরোহণের বেশিষ্ট্যে একে অন্যের সংগে পার্থকা সৃষ্টি করে। (১) ধানশ্রীর 
বাদী-_পঞ্চম ও সংবাদী-ষড়জ ; (২) পুরিয়াপানশ্রীর বাদী ও সংবাদী ধানশ্ীর মতো; 
(৩) ভীমপলশ্রীর বাদী-_মধ্যম ও সংবাদী-ফড়জ। তা'ছাড়। ধানীরাগের রূপ পৃথক 
হ'লেও ধানশ্ীর আলাপ ও বিস্তারের সময় ধানীর রূপকেও সস্তর্পণে বাচিয়ে চলা উচিত। 
ধানীর প্রকৃতি-নিসাগ, মগ পগ, পনিপম, গ, পগ সা। 


ক্রমিক পুস্তকমালিকায় (৬ষ্ঠ ভাগ ) পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী কাধী ও ভৈরবী এই 
উভয় মেলের অন্তর্গত ধানশ্রীর রূপের নিদর্শন দিয়েছেন £ 

(১) কাফীমেলের, 
] নিসা, গমপ, ধপ। নিধপ, গঃ পগ, রি সাঁ| চলন--প, পগ পগ, রিসা নিসা গ মপ, 


প, ধপ, নিধ্প মগ মপগ "গ রি সা, নিসাগমপ| নিসা, পূনিসা রিসা, "গু রিসা, 
নিসাগমপ ধপ, নিধপ সা নিধ প, মপ গ, মপগ রি সা 


১। ধানগ্রী ও ভীমপলপ্রী এই ছুটি রাখ কাফীমেলের অন্তর্গত ও আরোহণে খবত-ধৈবত-বজিত 
উঁড়ব-সংপূর্শ, আর পুরিক্লাধানঞ্। পূরবীমেলের অন্তর্গত সংপূর্ণজাতি | 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৬৯ 


(২) ভেরবীমেলের, 
| নিসা গমপ, নিস নি ধপমগ, পগ রিসা | চলন-_নিসাগ মপ, পধপ ম পগ, গমপ 


মগ সারি সা) রিনিসা, মপ গমপ, নিধপ, পপধম গমপ, গমগ রি সা প্রস্থৃতি 


॥ বিস্তার ॥ ( কাফীমেল অনুযায়ী ) 

[. নিসানগ মপ, প, মপ মগ, গমপনি ধপ, মপন্গ পগ, মগরি সা, নিসাগমপ-"" | 
নি সা মগরিসা, নিসা নি ধূ প্র, মপ নিসা, প্রনিসা, মপ্রুনিসা, মগরিসা 
নিসাগমপগ, রিসা, নিসা | 

[7 প, মপগম, পনি পনি সা”, নিসা” মগগণরণসাঞ্ি রিপা নিধ প, মপ সান, নিধ 
প, ধপ মপগ, শিসা গমপগ, পগ গরি সা। 


(ও) ॥ আসাবরী ॥ 

আসাবরীরাগ-_-আসোয়ারী, আশাবরী প্রভৃতি নামে প্রচলিত। কিন্তু 'আসাবরী” এই 
নিদিষ্ট নামে কোন রাগ প্রাচীন সংগীতশাঙ্কে পাওয়া যায় না। যতটুকু দেখা যায়, 
“আসাবরী" এই নামটির প্রথম পরিচয় পাই শাবংগধরপদ্ধতিতে উল্লিখিত রাগার্ণবে কিংবা 
নারদের (৩য়) পঞ্চমসংহিতায়, অর্থাৎ ১৩শ-_-১৫শ থুষ্টাব্বের আগে নয়। সংগীত-রত্বাকর 
থুষ্টীয় ১৩শ অবের গ্রন্থ, কিন্তু তাতে আসাবরী” এই শব্ববিশিষ্ট কোন রাগের উল্লেখ 
নাই । শাঙ্গদেব ককুভরাগ থেকে বিকশিত সাবেরী ব1 'সাবরী”-রাগের পরিচয় দিয়েছেন । 
মৌবীর ও সৌবীরীরাগ ছু'টিরও উল্লেখ আছে । মৌবীরদেশ সিম্ধুদেশের কাছে অবস্থিত 
ছিল। প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে সিন্ধু, সৌবীর, গান্ধার প্রভৃতি দেশগুলির নাম প্রায় 
একই সংগে পাওয়া যায় : “সিন্কু সৌবীর”। অনেকে অনুমান করেন 'সাবরী”-রাগটিই 
“আসাবরী-রাগের পূর্বপুরুষ বা পূর্বনাম, অথবা সাবরীর অপত্রংশ আসাবরী । 'সাবরী"- 
রাগটি সাবেরী, সবরী, সায়রী, সায়েরী, স্থয়েরী, শ্রাবেরী, শবরী প্রস্তুতি বিচিত্র নামে 
পরিচিত । সাবরী বা সবরী রাগ অনার্ধ শবর বা শবরীজাতির অবদান ব'লে মনে হয়। 
জাতি হিসাবে আভীর, পুলিন্দ, সৌবীর, মালব, পল্লবী প্রভৃতির নাম পরিচিত ও তাদের 
নামাঙ্কিত রাগগুলি যে সমাদরের সংগে আর্ধগোষঠীতে স্থান পেয়েছিল প্রাচীন 
সংগীতশান্বগুলি তার প্রমাণ। শাঁজদেব সাবরীরাগের পরিচয় দিয়ে বলেছেন £ 
“তদ্ভব! সাবরী ধাস্তা গ-তার! মন্দ্র-মধামা”, অর্থাৎ ককুভোদ্ভবা তথা ককুভরাগের 


৪৭ 


৩৭০ রাগ ও রূপ 


অন্তর্গত সাবরীর ধৈবত-ন্য।স ও তার-সঞপ্তকের গান্ধার ও মন্দ্র-সপ্তকের মধ্যম পর্যন্ত 
রাগের লীলায়িত গতি । আর “ম-গ্রহাংশা স্বল্পষড়জা করুণে পঞ্চমোক্মিতা”,১ অর্থাৎ 
মধ্যম__অংশ ও গ্রহ, ষড়জের অল্প ব্যবহার, পঞ্চম-বজিত ও রাগে করুণরসের বিকাশ । 

খৃষ্টীয় ৭ম-৯ম কিংবা ৯ম-১১শ অবের গ্রন্থ সংগীতসময়সারে ভাষাংগ ষাড়বশেণীর 
মধ্ো সাবরি বা সাবেরী রাগের উল্লেখ আছে £ “কর্ণাট-বঙ্গাল সাবেরিশ্চ প-হীনৌ” । 
পার্খদেব-উল্লিখিত পঞ্চম-বজিত সাবরীর ষাড়বজাতির সংগে শাঙ্গদেব-কথিত ষাড়ব- 
জাতির সাবরীর সাদৃশ্য আছে। পার্খদেবও “আসাবরী'-নামে কোন রাগের উল্লেখ করেন 
নি। সুতরাং সাঁবরী যদি আসাবরীর পূর্ব হয় (সাবরী -” আ-সাবরী) তবে পৃথকভাবে 
বোধহয় তিনি আসাবরীর নামের উল্লেখ করার প্রয়োজন মনে করেন নি । মতংগ বৃহদ্দেশীতে 
সৌবীরী বা সৌবীরক, বেসরী, খঞ্জরী, গুপ্তরী, আভীরী, গাঙ্কারী প্রভৃতি দেশীরাগের 
নামোল্েখ করেছেন, কিন্তু সাঁবরী বা আপাবরীর কোন উল্লেখ করেন নি। মতংগের 
পরবর্তী (?) 'নাটালোচন'-কার সন্ধিরাগশ্রেণীর মধ্যে সাবরী'-রাগের পরিচয় দিয়েছেন । 
তিনিও 'আপাবরী” নামে কোন রাগের উল্লেখ করেন নি। খুষ্টীয় ১২শ-১৩শ অবে রাজা 
নান্যদেব সরম্বতীহৃদয়ালংকারে বিকল্পমূলক দশটি ভাষারাগের পর্যায়ে সাবরী, পল্লবী 
প্রভৃতির উল্লেখ করেছেন, কিন্ত আপাবরীর নামোল্পেথ করেন নি। সংগীত-মকরন্দে 
সাবরীকে পঞ্চমরাগের রাগিণী বলা হয়েছে । নারদ (?) ও দত্তিলের নামাঙ্কিত “রাগসার'- 
গ্রন্থে বঙ্গালরাগের জন্যরাগ হিসাবে সাবেরী বা সাবরীর নামোল্লেখ করা হয়েছে। 
পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে যে, রাগার্ণবে ও নারদের পঞ্চমসংহিতায় সাবরীর পরিবর্তে 
বোধহয় প্রথম “'আসাবরী” নাম উল্লিখিত হয়েছে। রাগার্ণবে আসাবরী মল্লাররাগের ও 
পঞ্চমসংহিতায় মালবরাগের রাগিণী বা জন্যরাগ | 

পণ্ডিত রামামত্য ( ১৫৫০ খৃ” ) আসাবরীর পরিবর্তে সারঙ্গনাটমেলের অন্তর্গত 
সাবেরীর পরিচয় দিয়েছেন। তিনি সাবেরীর উল্লেখ ক'রে বলেছেন, 

সাবেরিরাগো ধ-ন্যাসে] ধাংশো ধ-গ্রহ এব চ। 
ওঁড়বো গ-নি-লোপেন প্রগে গেয়ে! বিচক্ষৈঃ ॥ 

সাবেরীর ধৈবত-_অংশ, গ্রহ ও ন্যাস; গান্ধার ও নিষাদ-বঞ্জিত উড়ব-উড়বজাতির রাগ । 
পূর্বে সাবেরী ছিল পঞ্চম-বঙ্জিত ষাড়ব, এখন দেখা দিল ওঁড়বজাতি রূপে । পণ্ডিত লোচন 
ও তার অন্থবর্তী হৃদয়নারায়ণদেব গৌরী-সংস্থানে আসাবরী ও সিম্ধী-আসাবরী রাগের 
উল্লেখ করেছেন, অথচ তারা “সাবেরী"-নামাঙ্কিত রাগের পরিচয় দেন নি। 


১। সংপূর্ণ লক্ষপটি হ'ল £ 
তদ্ভব| সাবরী ধান্তা গ-তার! ম্র-মধ্যষ। | 
ম-গ্রহাংশ। হল্পবড়জ। করুণে পকমোক্িত| ।--সংগীত-রত্বাকর ২১১১-১১২ 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ | ৩৭১ 


খৃষ্টীয় ১৭শ-১৮শ অবেের সংগীতগ্রস্থে একটি উল্লেখযোগ্য ব্যাপার যে, কোন কোন 
গ্রন্থকার আসাবরীর পরিবর্তে “সাবেরীর” নামই উল্লেখ করেছেন £ যেমন মেষকর্ণ 
( ১৭৬১ খৃ” ) তার রাগমালায়, পুরুষোত্তম মিশ্র (১৭৩০ খু) সংগীতনারায়ণে ও রাজা 
তুলজা ( ১৭৩৩-১৭৮৭ খু”) সংগীত-সারাম্মবতোদ্ধারে মালবগৌরমেলের অন্তর্গত দেশী 
রাগ হিসাবে সাবেরী ও শুদ্ধসাবেরী এই উভয় রাগের নামোল্েখ করেছেন। 
কিন্তু পণ্ডিত সোমনাথ (১৬০৯ খু) রাগবিবোধ, পুগুরীক (অবশ্ত পুগুরীকের 
অত্থ্যুদরয়-কাল আহ্মানিক ১৫৭৬ খু ১৬শ শতাব্দী ) রাগমালায় ও নারদ ( ৎর্থ) 
রাগনিবূপণে ভিন্ন ভিন্ন মেলের অন্তর্গত আগাবরী ও সাবেরী এই উভয় রাগের 
পরিচয় দিয়েছেন । (১) পুগুরীক বিট্ঠল আসাবরীকে শুদ্ধভৈরবের ও সাবেরীকে 
নট্টনারায়ণরাগের রাগিণী বলেছেন । (২) রাগনিরূপণে সাবরী বা সাবেরী বসস্তরাগের 
পুত্রবধু ও আসাবরী দীপকরাগের রাগিণী। (৩) সোমনাথ রাগবিবোধে আসাবরীকে 
মালবগৌড়মেলের ও সাবরীকে মল্লারী বা যহলারমেলের অন্তর্গত বলেছেন। যেমন, 


(১) “আসাবরী ্রগেয়! মাগ্ঠাংশা সাস্তিমা সদাপূর্ণা 


অর্থাৎ আসাবরী সংপূর্জাতির রাগ, মধ্যম__-অংশ, গ্রহ ও নাস: ইয়মপি 
মালগৌড়মেলে” | 


(২) “অস-পা ধাংশন্তাসগ্রহা প্রভাতে তু সাবেরী ।' 


অর্থাৎ সাবেরী ষড়জ ও পঞ্চম-বজিত ওঁড়বজাতির রাগ (ষড়জন্বরবিহীন রাগের কল্পনাও 
১৬শ-১৭শ খৃষ্টাব্দে ছিল বোঝা! যায় )। ধৈবত-_অংশ, স্তাস ও গ্রহ। প্রাতঃকালে 
আলাপের সময় : “ইয়ং মললারিমেল-এব' 

সংগীত-পারিজাতে পণ্ডিত অহোবল আসাবরীর পরই সাবরীর পরিচয় 
দিয়েছেন, অর্থাৎ তিনি সাবরীকে আসাবরী থেকে কিছুট1 ভিন্ন বলতে চেয়েছেন। 
তার মতে আসাবরী গৌরীমেলের ( বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির ভৈরবমেল ) অন্তর্গত । 
তিনি আসাবরীর লক্ষণের পরিচয় দিয়েছেন £ 


গৌর ২পন্নারোহণে গ-নি-বজিত] | 
মধ্যমোদ্গ্রাহধাংশাদ্যাসাবরী ন্তাসপঞ্চমা ॥ 


আরোহণে গাদ্ধার ও নিষাদ-বজিত ও অববোহণে সংপূর্ণ, স্তরাং আসাবরী ওঁড়ব- 
সংপূর্জাতির রাগ । ধৈবত-_অংশ, মধ্যম_ গ্রহ ও পঞ্চম স্যাস। দ্বিতীয় প্রহরের 
পরে রাগ আলাপের সময় । 

.সাবরী গুড়ব-ষাড়ব ঃ আরোহণে গান্ধার ও নিষাদ-বজিত ও অবরোহণে নিষাদ- 


৩৭২ রাগ ও রূপ 


বজিত, অর্থাৎ সারি ম পধ সা-সা ধপমগরিসা। ধৈবত--গ্রহ, মধ্যম-_ 
অংশ। তিনি বলেছেন, | 

সাবেরী তীব্রগান্ধারা ধৈবতোদ্গ্রাহসম্ভবা । 

মধ্যমাংশ! নি-হীন! চারোহণে গ-নি-বজিতা! ॥ 


অবশ্ত আসাবরীর সংগে সাবেরীর রূপের এখানে কিছুটা অমিল দেখা যায়। কিন্ত 
তা"হলেও ছু*টি রাগের মধ্যে প্ররুতিগত কোন পার্থক্য নাই। (কোথাও “সাবরী, 
আবার কোথাও “সাবেরী” শব্ব দেখা যায়। প্রকৃতপক্ষে ছু'টি এক ও অভিন্ন রাগ )। 
দামোদর সংগীতদর্পণে শাঙ্গদেবের মতো (“তদ্ভবা সাবেরী”--তদ্ভবা- 

ককুভোদ্ভবা ) আসাবরীকে ককুভরাগ থেকে বিকশিত বলেছেন £ “ককুভায়াঃ 
সমুৎ্পন্না”। তাছাড়া আপাবরীর প্রায় সকল লক্ষণই তিনি সাবেরীরাগের লক্ষণের 
মতো বলেছেন, 

কুকুভায়াঃ সমুতপন্না ধান্ত| মাংশগ্রহা মতা । 

পঞ্চমেনৈব রহিতা৷ ষাড়বা চ নিগগ্যতে ॥ 
শাঙ্গ দেব সাবেরী সম্বন্ধে বলেছেন, 

তদ্ভবা সাবেরী ধান্তা গ-তারা মন্ত্র-মধ্যম। 

ম-গ্রহাংশা স্বপ্প-ষড়জা করুণে পঞ্চমোক্বিতা ॥ 
দামোদরও বলেছেন আসাবরীর অংশ ও গ্রহ মধ্যমন্বর, পঞ্চম-বঙজজিত যাড়বজাতি ও 
ধৈবত-ন্যাঁস। স্থতরাং শাঙ্গদেবের 'সাবেরী” ও দামোদর-উল্লিখিত 'আসাবরী” এক ও 
অভিন্ন ব'লে মনে হয়। 

ককুভ ও সাবেরী (-সাবরী তথা আসাবরী) রাগ-ছু"টির মধ জন্য-জনক-সম্পর্ক 

থাকায় দু'টির মধ্যে বিশেষ একটি সম্বন্ধ ছিল বল।যায়। এঁতিহাসিক দৃষ্টিতে দেখা যায়, 
এই ছুটি রাগের মধ্যে একটি পারস্পরিক সম্বন্ধ থাকা স্বাভাবিক, কেননা ছু"টি রাঁগই 
গুপ্তযুগের সংস্কৃতি ও সমালের সংগে অবিচ্ছেগ্যভাবে জড়িত ছিল । শ্রদ্ধেয় অর্দেন্্রকুমার 
গংগোপাধ্যায় লিখেছেন £ “সম্ভবতঃ এই প্রাচীন ককুভ-রাগিণী গুপ্তযুগের প্রসিদ্ধ 
গ্রামের নাম অনুসরণে অভিহিত হইয়াছে। এক গ্তরাজার শিলালেখে 'সাধু-সংসর্গ- 
পৃত”_ ককুভ! নামে খ্যাত এক গ্রামরত্বের উল্লেখ পাওয়া যায় £ খ্যাতেহন্মিন গ্রামরত্বে 
ককুভা ইতি-জনৈঃ সাধু-সংসর্গ-পুতৈঃ) (৬1৫5 71521 2 0%£0 17307176197, 
০. 15, 0. 67)”। এই শ্রাচীন ককুভাগ্রাম নাকি বর্তমানে গোরক্ষপুর-জেলায় 
শালমপুর-মগৌলী পরগণায় “কহুয়ণ' নামে পরিচিত, আর সাবেরী বা সাবরী রাগটিও 
সম্ভবতঃ বিশেষভাবে গরপ্তযুগে প্রচলিত অনার্ধ শবরজাতির দান। শবরজাতির একটি 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৭৩ 


জাতীয় উৎসবের নাম শবরোংসব-_হুর্গাপূজার বিজয়াদশমীকে উপলক্ষ্য ক'রে গীত 
হ'ত। শ্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র তার “বাংলার সংগীত” পুস্তকেও ( ১ম ভাগ, পৃ ১৪) একথার 
উল্লেখ করেছেন। 

সম্ভবতঃ অহোবলের “সংগীত-পারিজাত', সোমনাথের 'রাগবিবোধ”, পুণুরীকের 
'রাগমালা” তুলজার “সংগীতসারামুতোদ্ধার? প্রস্তুতি ১৭শ-১৮শ থৃষ্টাব্ের প্রামাণিক গ্রন্থ- 
গুলির অনুসরণ করেই বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে “সাবেরী” ও “আসাবরী” রাগ-ছু*টিকে 
পৃথক পৃথক হিসাবে পরিচয় দেওয়া হয়েছে। বর্তমানে “সাবেরী”-রাগ ভৈরবমেলের 
অন্তর্গত ওঁড়ব-সংপুর্ণজাতির রাগ £ আরোহণে গান্ধার ও নিষাদ-ব্িত এবং অবরোহণে 
সংপূর্ণ, বাদী--পঞ্চম ও সংবাদী-ষড়জ, গানের সময় প্রাতঃকাল। আরোহণ__সা 
রিম প ধ সঞ্; অবরোহণ_সাঁ নধপমগরিসা| আর আসাবরী রাগ বা 


রাগিণী আসাবরীমেলের ( আসাবরী বর্তমানে হিন্দুস্তানপদ্ধতিতে জনকরাগের আপনে 
সমাদারের সংগে সমাসীন )অস্তর্গত। সাবেরীর মতো তা” ওড়ব-সংপূর্ণজাতির রাগ £ 
আরোহণে গান্ধার ও নিষাদ-বজিত ( সাবেরীর অনুরূপ ) ও অবরোহণে সংপূর্ণ ; বাদী-_ 
ধৈবত, সংবাদী-_খষভ ( এখানেই সাবেরীর সংগে আসাবরীর ভেদ )। আসাবরীর খষভ 
তীব্র তথা শুদ্ধ (কিন্ত কোমল-ঝষভযুক্ত আসাবরীরও প্রচলন আছে)। আরোহণ--সা রি 
ম প ধ সান অবরোহণ_সাঁনিধপমগরিসা | মনে হয় খুষ্টীয় অবের 


শেষের দিকে সাবেরী থেকে আসাবরীকে পৃথক করা হয়েছিল, অর্থাৎ শুদ্ধ ও বিরত 
স্বর ও বাদী-সংবাদীর পৃথক ব্যবহার দিয়ে তাদের আলাদা করা হয়েছিল । নচেৎ 
উভয় রাগের গঠন, বিকাশ ও গানের সময় প্রায় একই রকমের। পরবর্তী গুণীর! 
সম্ভবত: এঁতিহাসিক দৃষ্টিকে বেশী সম্মান দেবার প্রয়োজনীয়তা বোধ করেন 
নি ও তারই ফলে পূর্ববূপ ও পরকরূপের মধ্যে যোগসম্বন্ধ ছিন্ন হ'তে বাধা 
হয়েছে। 

এক্ষণে সাবেরী ও আসাবরীর চিত্রবপ নিয়ে আলোচনা করলে দেখা যায় যে, 
উভয়ের গ্ররুতি ও বর্ণন প্রায় এক রকমের । (১) সাবেরী রাগ বা রাগিণীর ছ'পাশে_ 
তাল-তমাল ( চন্দন ?) বুক্ষশ্রেণী, উভয় দিকে বৃক্ষকে বেষ্টন ক'রে সর্প ফণাধরে 
আছে, সাবেরী ব1 সাবরী তার স্বর-মাধূর্ষের ছারা সর্পগণকে মন্তরমুগ্ধ ক'রে রেখেছে । 
(২) আসাবরীর চিত্রের বর্ণনা এবং পরিবেশও তাই । আসাবরী একটি পাহাড়ের পাশে 
বসে বাশী ( ভেপু) বাজাচ্ছে, পেছনে তমালবৃক্ষ (চন্দন ?), সামনে স্পকূল ফণা 
বিস্তার ক'রে সেই বাশীর স্বরে আকৃই হ'য়ে মন্ত্মুগ্ধ। সর্ণকুলের মেলা উভয় রাগ 
বা রাগিণীর চিত্রেই দেখা যায়। 


৩৭৪ রাগ ও কূপ 


চিত্ররূপ ধ্যান-বর্ণনার সংগে পরিপূর্ণভাবে মেলে না, কারণ বর্ণনায় বৈচিত্র্য 
আছে। দামোদর আসাবরীর রূপ বর্ণনা করেছেন, 
শ্রগ্ডশৈলশিখরে শিখিপুচ্ছবন্থা, 
মাতংগমৌক্তিকমনোহরহারবল্পী | 
আকৃষ্য চন্দনতরোকুরগং বহস্তী 
সাসাবরী বলয়মুজ্জলনীলকাস্তিং ॥ 
মলয়পর্বতের শিখরে আসাবরী উপবিষ্টা, পরিধানে শিখিপুচ্ছ-নিমিত পরিচ্ছদ বা বস্, 
গজমুক্তার মাল1 পরিহিতা', চন্দনবৃক্ষ থেকে সর্প গ্রহণ ক'রে গাত্রের অলংকার (কংকন) 
করেছেন। তার নীলোজ্জল কান্তি অতীব সন্দরদর্শনা। 
পণ্ডিত অহোৌবল আসাবরীর দূপ বর্ণনা! করেছেন, 
চলকদলীদলমৌলির্মলয়াচলগা কলক্কণন্মুরলিঃ | 
আসাবরী সকরুণা বর্হালী শালিনী নীলা ॥ 
সংগীততরংগে আসাবরীর বর্ণনা আরে] উজ্জল ও সচল £ 
শ্ামলবরণ কোমলাংগী আসাবরী। 
কপূর-চচিত অংগ- শুভ্রবন্ত্ পরি ॥ 
পদে-করে-কে-কর্ণে ভুজংগ-ভূষণ। 
চুড়াবান্ধা চিকুর-মস্তকে স্থশোভন ॥ 
এই মত বেশ করি শ্রীরাগ-প্রেয়সী | 
জলস্থিত পর্বত উপরে আছে বসি ॥ 
সাবেরী রাগ বা! রাগিণীর ধ্যান নির্িষ্টভাবে পাওয়া যায় না। কিন্তু তার রূপ অনেকটা 
আসাবরীর মতো । 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 

ব্্তমান হিন্দুন্তানীপদ্ধতি অনুযায়ী আসাবরীর রূপের পরিচয় সংক্ষেপে কিছু আগেই 
দেওয়া হয়েছে । আসাবরী-রাগিণী আসাবরীমেলের অস্তর্গত। ধৈবত ও নিষাদ বিকূত 
তথা কোমল । বাঙ্লাদেশে ও বিশেষভাবে বিষুপুর-ঘরে আসাঁবরীতে কোঁমল-খষভের 
ব্যবহার হয়। বাদী-_ধেবত ও সংবাদী--গাঙ্ধার। আরোহণে গান্ধার ও নিষাদ- 
বজিত এবং অবরোহণে সংপূর্ণ, স্কতরাং ওড়ব-সংপূর্ণজাতির উত্তরাংগবাদী রাগ। 
সংগীতদর্পণের মতে দেশী, গান্ধারী, তোড়ী, এবং তরংগকারের মতে ভৈরব, কেদারী বা 
কেদারা, গৌরী, সিন্দড়া, গান্ধারী, দেবগিরি, ধানশ্র) ও কানাড়ার সংসিশ্ণে সবি । 
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আরোহণ--সা রি মপ, ধ, সা” 
অবরোহণ_পা নিধপ,মগরিসা 
পকড়-- রিম প,নিধ প। 


॥ বিস্তার ॥ 
[ সারিম প, পধ প, ধম পধপম,গ রিপ|। সারিম প, পধপ,নিধ প, 
সা নি ধ প, মপধমপগ রি সা, রিম প, পধ প। মম প,ধধপ,নিধ 


পধগরি, মপ ধধ প, মপ ধ গ, রি মপ ধ মপ, গ রি, পগরি স। 


[] মপ ধ ধ সা সা ধ সা” ম" রি'গ” রি? সা, নি ধ প, ধমপ সা” রিণসা” 


নি ধ নি ধ প, মপ গ, মপনি ধ প সা” নিধ মপধ মপ গ রিসা,রিম 
প সাধ প, মপ গ, রি সা। 


কোমল-ঝষভযুক্ত বিষুপুর-ঘরের আপসাবরীর নিদর্শন (সংগীতমঞ্জরী' থেকে )£ 


-ঁ 2 2. ১ শু ১ 

[রি মূ প্রি | শীনি . নি প এ 

্থ | র*ৎ ম্বু: গন য় নী ০ 

” ৩ টি ০ টা. +ী 

পধ পনি নিধপ ;। ম গু গ রি লা? 

কা» ** ! মিনী ০ । খু ০ । তত ও 

+ |. ৩ | ১ 

সা রি হা | আন গ রি সা এ 

মা ০ নতপ তি তত | সং গ 
-প্রসথৃতি 


॥ বাণী ॥ ্থন্নর মুগনয়নী কামিনী ধত মানত পতি সংগ।-- প্রভৃতি 





॥ মেঘরাগ ॥ 


€ক) মল্লার, খে) দেশকার, গে) ভূপালী, 
(ঘ) গুর্জরী, ডে) টংকী 


অষ্টাদশ পরিচ্ছেদ 


৬ ॥ মেঘরাগ 


মেঘ, হহ্মন্নতে জনকরাগ । অন্যান্য মতে মেঘকে জন্যরাগশ্রেণীর অন্তভৃক্ত করা 
হয়েছে । খুষ্টীয় অব্দের গোড়ার দিকে কোন সংগীত গ্রস্থেই মেঘরাগের উল্লেখ পাওয়া 
যায় না। নাট্যশাস্ক, দত্তিলম্‌ প্রভৃতি সংগীতশাস্ত্ের তো পরের কথা, মতংগও বৃহদ্দেশীতে 
(৫ম-৭ম খুঃ) মেঘরাগের উল্লেখ করেন নি। মেবরাগ সম্বন্ধে বৃহদ্দেশীতে উদ্ধৃত 
প্রাচীন প্রমাঁণবাক্য হিসাবে কশ্ঠপ, যাষ্টিক, শাছু'ল, কোহল, হুর্গাশক্তি প্রভৃতির উক্তিও 
পাওয়া যায় না। বরং সেদিক থেকে মেঘরাঁগের চেয়ে হিন্দৌল, পঞ্চম ( হর্মাণপঞ্চম, 
মালবপঞ্চম, ভিন্নপঞ্চম, গান্ধারঃপঞ্চম, গৌড়পঞ্চম প্রন্তুতি ), মালবকৈশিক, ঠসম্ধবী, 
ককুভ, আভীরী, ত্রাবণী বা ত্রিবেণী, গুর্জরী, কাম্বোজ, সৌরাষ্ট্রী, সৈন্ধবী প্রভৃতি রাগ 
( দেশজাত দেশীরাগ ) মেঘরাগের অপেক্ষা প্রাচীন । তা"ছাড়া শুদ্ধ ও বিকৃত জাতিরাগের 
কথা ছেড়ে দিলে মতংগ গ্রামরাগের কৌলিণ্যযুক্ত অভিজাত দেশী প্রধান আটটি রাগের 
নামোল্লেখ করেছেন £ 


টকুরাগশ্চ সৌবীরস্তথা মালবপঞ্চম: । 

ষাড়বো৷ বোট্রুরাগশ্চ তথা হিন্দোলকঃ পর: ॥ 

টককৈশিক ইত্যুক্তস্তথা মালবকৈশিকঃ। 

এতে রাগাঃ সমাখ্যাতা নামতো মুনিপুঙ্গবৈ: ॥ 
টকৃক, সৌবীর, মালবপঞ্চম, ষাড়ব, বোট্‌ট, হিন্দোল, টকৃককৈশিক ও মালবকৈশিক 
এই আটটি রাগ। টকৃক সিন্ধুনদের তীরবর্তী টকৃকজাতির দান। সৌবীরক বা 
সৌবীররাগও সিন্ধুদেশের পাশাপাশি (“সিন্ধু-_সৌবীর' ) সৌবীরজাতির দান। 
ষাড়বরাগের পরিচয় আমরা খৃষ্টায় ১ম অব্দের নারদীশিক্ষায় পাই । বোট্‌টরাগ তিব্বতাদি 
ভোট তথা ভুটিয়াদেশের আদিম-স্থুর থেকে গ্রহণ কর! ও পরে দশলক্ষণে পরিশুদ্ধ হয়ে 
তা” 'রাগ'-এর কৌলিন্ত লাভ করেছিল । এসব বিষয়ে অবশ্য আগেও এঃগ্রন্থে ছু'একবার 
আলোচিত হয়েছে । 

বৃহদ্দেশীর পর থুষ্টায় “ম-৯ম কিংবা ৯ম-১১শ অবের প্রামাণিক গ্রন্থ সংগীত- 

সময়সারেও “মেঘ-রাগের উল্লেখ বা পরিচয় নাই, বরং উপাংগশ্রেণীর গান্ধার-বঞ্জিত 
বাড়বজাতির রাগ হিসাবে “মল্লারি” ব! “মল্লার-রাগের নাম পাওয়া যায়: “মল্লারী 
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গ-হীনঃ | ভল্লাতি রি-হীনঃ” অথবা “ছায়ানট্রা চ মল্হারী ভলাতশ্চৈব ভৈরবী, * * 
উপাংগানীতি কোবিদৈঃ” । মল্লারি বা মলাররাগ রামক্রী, খম্বাবতী ও ভৈরবীর 
সমগো্রীতুক্ত ষাড়বজাতির দেশজাত দেশী রাগ । সৃতরাং পরবর্তী যুগে জনকরাগ হিসাবে 
“মেঘ' ( “রাগরাজঃ ) শ্রেষ্ঠত্বের শ্রদ্ধার ও সমাদরের আসন লাভ করলেও ১ম থেকে 
১১শ থৃষ্টাব্ব পর্যন্ত সময়ের মধ্যে তার সংপূর্ণ অদর্শন লক্ষ্য কর] যায়। সেদিক থেকে 
বরং সংগীতশাস্ত্রে মল্লার'-এর উল্লেখ মেঘরাগ অপেক্ষ! প্রাচীন । 

ৃষ্টপূর্ব ৩য়-২য় শতকে রচিত জাতকমালার মধ্যে ৭নং মতস্তজাতকে ভগবান 
বুদ্ধ ও আনন্দাদি শিষ্দের সংগে সম্পকিত “মেঘগীতি'-র উল্লেখ পাওয়া যায়।৯ “পদ 
বল্‌তে যেমন সাধারণতঃ “পদগীতি' বোঝায়, “গীতি” বন্ধে তখন (খু্টীয় অব্দের গোড়ার 
দিকে ও) তেমনি “রাগগীতি' বোঝাত । মতংগ, পার্খদেব, শাঙ্গ দেব প্রভৃতি সংগীতশাস্বীরা 
গৌড়ী, সাধারণী প্রভৃতি গীতির সম্পকিত দেশীরাগগুলির বিবরণ দিয়েছেন। তাছাড়া 
খুষ্টীয় ২য় অব রচিত ভরতের নাট্যশাঙ্কে বণিত “জাতিগান” জাতিরাগ নামে পরিচিত 
ছিল। কাজেই মংস্তজাতকে বণিত মেঘের তথা মেঘবর্ষণের উদ্দেশ্টে গীত 
“মেঘগী।ত'কে “মেঘরাগ” ব'লে পরিচয় দিলে হয়তো ভূল হয় না। 

কিন্ত ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে বিচার করলে দেখা যায়, মত্স্তজাতকে উল্লিখিত 
(খৃষ্টপূবাবের ) “মেঘগীতি ঠিক অভিজাত দেশী মেঘরাগ নয়, কেননা! গীতি বা 
গান "রাগ হিসাবে পরিচিত হ'লেও বৌদ্ধজাতকে বণিত মেঘগীতি মেঘের তথা 
বারিবর্ষণের উদ্দেশ্যেই গীত 'গাঁন' মাত্র ছিল, তাই তাকে নিদিষ্ট “রাগ” হিসাবে গণ্য করা 
যায় কিনা বিচারের বিষয়। তা"ছাড়া “রাগ"-শব্দটির 'মনোরপ্রন করা'-বূপ সার্থকতা 
খৃষ্টপৃবাব্ব ভারতে বর্তমান থাকলেও ( রামায়ণে বণিত কুশী-লবের “প্রোতৃচিত্তমনোহরম্* 
রামায়ণগান £ বাল্সিকী-রচিত রামায়ণ, ১ ভাগ ও ৪র্থ অধ্যায় দষটব্য) তা" ঠিক আভিধানিক 
ও ব্যাকরণগত অর্থ নিয়ে বতমান ছিল না-যার জন্য থৃষ্টীয় ৫ম-ধম অব্ধের গুণী মতংগ 
নাট্যশাস্বকার ভরতের ওপর অভিযোগ ক'রে বলেছিলেন £ “যন্নোক্তং ভরতাদিভিঃ”। 
অবশ্য রামায়ণে সাতটি শুদ্ধ-জাতিগ।নের ও নাট্যশাস্সে শুন্ধ ও বিকৃত আঠারটি জাতি বা 
জাতিরাগগানের উল্লেখ আছে, কিন্ত গান” বা গীতি'-শব্ে তখন 'রাগ' বোঝালেও 
ন্ুম্পষ্টভাবে আভিধানিক অর্থের সার্থকতা নিয়ে “রাগ-শব্টির প্রচলন খুষ্টীয় 
৫ম-৭ম অন্ধের আগে হয়নি, কাজেই খুষ্টপূর্বাব্ষের “মেঘগীতি” শব্দটি ঠিক মেঘরাগের 
প্রকাশক নয় মনে করা যেতে পারে। স্থতরাং নাট্যশাস্ে, দত্তিলমে, বৃহদ্দেশীতে ও 


১। বিভৃত বিবরণের জন্ত (১) 'বিশ্ববাণী' (শ্রীরামকৃষ্ণ বেদান্ত মঠ-পরিচালিত ), শারদীয়া সংখ্যা, 
১৩৫৭, পৃ" ১* এবং প্রজ্ঞানাচ্দের 'সংগীত ও সংস্কৃতি', ২য় ভাগ (১৯৫৬ ), পৃ ১৭৩--১৭৩ ভরষ্টব্য। 


৬৮০৩ রাগ ও র্প 


সংগীতসময়সারে 'মেঘ'-রাগের উল্লেখ না থাকায় ও সংগীতসময়সারে মল্লারী ও মল্হারী 
রাগের পরিচয় থাকায় মেঘকে মল্লারেরও কনিষ্ঠ ও পরবতী রাগ হিনাবে গ্রহণ করায় 
অসংগতি নাই । 
নাট্যলোচন"-গ্রস্থের নির্দিষ্ট সময় নির্ধারিত না হ'লেও তাকে সংগীতসময়সারের 
সমসাময়িক অথবা কিছু পরবর্তীকালের গ্রন্থ হিসাবে গ্রহণ কর! ষেতে পারে। নাট্যলোচনে 
(আনুমানিক রচনার সময় দেওয়া আছে ৮৫০১০ খু) সন্ধিরাগশ্রেণীর পর্যায়ে 
মলারের উল্লেখ আছে, কিন্তু মেঘের কোন ইংগিত নাই । 
সংগীত-মকরন্দে মল্লারের সংগে সংগে মেঘরাগেরও পরিচন্ধ পাওয়া যায়। 
রাগ-পরিচয়ের প্রথম পর্যায়ে সংগীত-মকরন্দে আছে, 
ভূপালো! ভৈরবশ্চৈব শ্রীরাগ: পটমঞ্জরী । 
সক ক চে ঝা 
বেলাবেলী মল্হারী বহুলী ভূপযোধিতঃ। 
পুনরায় রাগ-পরিচয়ের দ্বিতীয় পধায়ে আছে, 
শ্রারাগোহপি বসম্তশ্চ ভেরবঃ পঞ্চমন্তথা | 
মেঘরাগন্ত বিজ্ঞেয়ো নাটনারায়ণশ্চ ষট্‌ ॥ 


সী সং খু সং 
জিবেণী মেঘরঞ্জী চ নাটনারায়ণস্য চ ॥ 
লক্ষ্য করা যায়, নারদ (২য়) সংশীত-মকরন্দে রাগ-বর্ণনার ছিতীয় পর্যায়ে মেঘ 
রাগের উল্লেখ ছাড়া আর কোথাও ( সংপূর্ণাদি জাতি, পুরুষার্দি লিংগ, রাগের সময়- 
নির্ধারণ প্রভৃতি ব্যাপারে ) এর উল্লেখ করেন নি। বরং মেঘরঞ্জীর নাম ছু'বার ছাড়া 
তিনি মল্হার বা মল্লার-রাগের নাম নির্দিষ্টভাবে উল্লেখ করেছেন। এজন্য ও নানা 
কারণে তাই “নারদ নামাঙ্কিত লেখক রচিত “সংগীত-মকরন্দ-গ্রস্থটিকে খৃষ্টায় ১৩শ 
শতাবীরও পরবর্তী কালে সংকলিত ব'লে মনে হয়। এ'কথা পূর্বেও উল্লেখ করেছি। 
যাই হোক সংগীত-মকরন্দে একবার মাত্র মেঘরাগের উল্লেখ থাকলেও তার স্বররূপ বা 
নির্দিষ্ট গঠনের কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। 
সুতরাং মোটামুটিভাবে জানা যায় যে, ভারতীয় সংগীত-সমাজে যেঘরাগের 
আবির্ভাব ঘটে খৃষ্টায় ১১খ-১২শ অন্যের আগে নয় এবং ঠিক সেই সময়েই মল্লার (বা 
মল্লারী )-রাগের প্রাধান্য কিংবা অপ্রাধান্ত বিচার ক'রে কখনো মল্পারকে জনকরাগের এও 
কখনো জন্যরাগের ও এমনকি তাকে যেধরাগেরও অংগরাগ হিসাবে গণ্য করা হয়েছে। 
মম্মটাচার্ধ খৃষ্টীয় ১১শ-১২শ অকের গুণী। তার সংগীতরতুষালায় মেঘ্মল্লারের (?) 
জন্যরাগ বা রাগিণী-্ূপে মল্লারী তথা মল্লারের উল্লেখ পাওয়া যায়। আছ্ছুমানিক ১২শ 
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খৃষ্টানদের শাস্বী সোমেশ্বরদেব মানসোল্লাসে মেঘরাগকে জনকরাগ হিসাবে গণ্য ক'রে 
মল্লারীকে তার জন্যরাগ বলেছেন । সংগীত-রত্বাকরে (১৩শ খু: ) শাঙ্গদেব মলারের 
বূপভেদ হিসাবে মল্লারী ও মল্হার এবং শুদ্ধভৈরব, সোম প্রভৃতির সংগে মেঘরাগের 
পরিচয় দিয়েছেন। সংগীত-রত্বাকরে মাল্লারী মল্হাররাগ থেকে রূপে ও বিকাশে 
কিছুটা ভিন্ন । সংগীত-পারিজাতেও একথা স্বীকার কর! হয়েছে । কিন্তু শাঙ্গদেব 
মল্লারের এই ছু"টি রূপকে “আন্ধালী'-রাগের জন্যরাগ বলেছেন ও মেঘরাগের সংগে 
তাকে সম্পকিত করেন নি। তিনি পৃথকভাবে মেঘরাগের উল্লেখ ক'রে বলেছেন, 
ষড়জে ধৈবতিকোদ্ভূতঃ ষড়জ-তার সমস্বরঃ | 
মেঘর[গো মন্দ্রহীনো গ্রহাংশন্যাসধৈবতঃ ॥ . 
মেঘরাগ ষড়জগ্রাম থেকে বিকাশ লাভ করেছে, অর্থাৎ ষড়জগ্রামের অন্তর্গত। 
মেঘরাগের পরিধি বা বিস্তৃতি কিন্তু অধিক নয়, কেনন! বিশেষভাবে মধ্য-সপ্তকেই এর 
লীলায়িত গতি । এর ধৈবত-_-অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। 


শীরংগধরপদ্ধতিতে উদ্ধৃত রাগার্ণবে মেঘরাগকে মললারের জন্যরাগ বলা হয়েছে, 
হ্ৃতরাং মেঘ সেখানে “রাগ” নয় _রাগিণী । পঞ্চমপারসংহিতায় মেঘরাগের উল্লেখ নাই, 
মল্লার তার বিলাবল, পৃরবী, কানাড়া প্রভৃতি জন্তরাগগ্ডলিকে নিয়ে জনকরাগের আসনে 
অধিষ্ঠিত। পণ্ডিত রামামত্য সোমরাগের পরিচয় দিয়েছেন, কিন্তু মেঘরাগের কোন 
উল্লেখ করেন নি, বরং মেঘের পরিবর্তে মল্লারী তথা মল্লার প্রাতঃকালের রাগ হিসাবে 
স্বরমেলকলানিধিতে স্থান পেয়েছে । পুগুরীক বিট্ঠলও তার “রাগমালা”-গ্রন্থে মেঘের 
পরিবর্তে মল্লারের পরিচয় দিয়েছেন । 
পণ্ডিত অহোবল সংগীত-পারিজাতে £ “সৈন্ধবী মেঘরাগশ্চ মল্লারী পঞ্চমস্তথা” 
(৩৫২ শ্লোক )--মেঘরাগ ও মল্লারী বা মল্লার রাগ-ছু'টিকে পৃথকভাবে উল্লেখ ক'রেও 
“র্যাকালে মল্লাররাগ গান করা হয় ও সে'জন্য মল্লারকে “মেঘ” নামেও অভিহিত করা 
হয়” এধরণের মন্তব্য করেছেন । মোটকথা! অহোবলের মতে মেঘ ও মল্লার এক ও 
অভিন্ন রাগ, অথবা মেঘমল্লারই মেঘ ও মল্লারের অপর নাম । অহোবল বলেছেন, 
ষড়জাদিমৃচ্ছনোপেতঃ ষড় জত্রয়সমন্থিতঃ | 
গ-নি-হীনোহপি মল্লারো! বর্ষাঙ্থ হখদায়কঃ ॥ 
যতো। বর্ধন গেয়োহয়ং মেঘ ইত্যপি কীতিতঃ | 
অকালরাগগানেন জাতদোষং হরত্যয়ম্‌ ॥ 
ষড়জাদিমূর্ন! বলতে ষড়জগ্রামের প্রথমমুদ্থনা উত্তরমন্ত্রীসা রিগ ম পধনিনি 
ধপ মগ রি সা" এই স্বর-সন্র্তের বারা মল্লার অথবা মেত্মক্লার ( অহোবলের মতে ) 


৩৮২ রাগ ও রূপ 


নিয়ন্ত্রিত । গান্ধার ও নিষাঁদ-বজিত, সুতরাং গুঁড়ব-উঁড়বজাতি সারি ম পধ সা” সা” 
ধপমরিসা। রাগ তিনটি সপ্তকে লীলায়িত। বর্ষাকালে গান করা হয় ব'লে মল্লারকে 
“মেঘরাগ” নামেও অভিহিত করা হয়। কিন্তু অহোবলের এই মন্তব্য কতটুকু যুক্তিসংগত 
তা” বিচারের বিষয়। যে"হেতু বর্যাকালে গাওয়। হয় সে'হেতু মল্লারই “মেঘরাগ” নামে 
অভিহিত এই যুক্তি খুব হদুঢ় নয়। প্রচলিত মতবাদ হ'ল: নির্দি্ই সময়ের রাগকে 
অসময়ে গান করার জন্য ষে প্রত্যবায় হয়, গুর্জরীরাগ নাকি সেই প্রত্যবায় নষ্ট করে ও 
সে'জন্ গুর্দরীকে প্রায়শ্চিন্তরাগ বা রাগিনী বল] হয়, আর মল্লীর বা মেঘমল্লারও নাকি 
সেই গুণে ভূষিত। 

পণ্ডিত সোমনাথও রাগবিবোধে মল্লার থেকে মেঘরাগের পৃথক অস্তিত্বের কথা উল্লেখ 
করেন নি। মল্লার বা মল্লারির ধ্যান-বর্ণনার প্রসংগে তিনি বলেছেন সাধারণভাবে মল্লারি 
বা মল্লারই মেঘরাগ নামে কথিত £ “মেঘরাগনামায়ং লোকে” (--রাগবিবোধ, আডেয়ার 
সংস্করণ, পৃ ২১৫)। আড়ানারাগের ধ্যান-বর্ণনার সমগ্ন নির্দিষ্টভাবে তিনি পুনরায় 
মেঘরাগের উল্লেখ করেছেন দেখা যায় £ “অয়ং মেঘরাগন্ত কর্ণাটস্য চ মিত্রমূ”। অবশ্য 
এখানেও মেঘরাগ বলতে মল্লার বা মেঘমল্লার বুঝতে হবে। পণ্ডিত ভাতখগ্ডেজী 
অহোবল ও সোমনাথের মতকেই বিশেষভাবে গ্রহণ করেছিলেন ব'লে মনে হয়। 
কিন্তু সকল শাস্বকার এই সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেন নি, তারা মেঘ ও মল্লারের পৃথক রূপ ও 
বিকাশই স্বীকার করেছেন। 


রাগতরংগিণীকার লোচনের অভিমতকে অনেকে অহোবল ও সোমনাথের 
পরিপোষক ব'লে ব্যাখ্যা করেন ও তাদের মতে লোচনের মেঘ-সংস্থানের (মেল) অন্তর্গত 
রাগ “মেঘমল্লীর' । অদ্ধেয় পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী এ'বরণের অভিমতই পোষণ করেন । 
তিনি তার সুবিখ্যাত 4 00979070689 96%71/ ০7 507৮9 ০1 676 7,601, 
71%52091/5697185-গ্রস্থে রাগতরধগণীর আলোচনা-প্রপংগে যেঘ-সংস্থানের জন্তরাগ 
হিসাবে “মেঘমল্লার'-এর নাম উল্লেখ করেছেন (পৃ ২১)। কিন্ত দ্বারভাঙগা (দ্বারবংগ ) 
-স্করণে যে পাঠ পাওয়া! যায় তাতে “মেঘ ও 'মল্লার'-_এছু'টি পৃথক রাগকে মেঘ- 
সংস্থানের অন্তর্গত দেখা যায় । এই সংস্করণের পাঠ হ'ল £ “মেঘরাগশ্ত সংস্থানে মেঘে! 
মল্লার এব চ৮! সংস্কৃত পাঠের অর্থ সুস্পষ্ট বলেই মনে করি, কেননা বিভক্তিযুক্ত 
“মেঘে মল্লার এব চ* শব্ষগুলি মেঘ এবং মল্লার এই অর্থই নিঃসন্দেহে প্রকাশ করে, 
পরন্ত “মেঘমন্লার” এই অদ্বৈতবোধক ( ০০:0190 ) শব্ধ প্রকাশ করে না। তাছাড়া 
লোচন-কবির একান্ত অন্থগত হৃাদয়নারায়ণদেব তার 'হ্বায়কৌতুক*-গ্রস্থেও মেঘ ও 
মল্লারকে পৃথক পৃথক রাগ হিসাবে মেঘ-সংস্থানের জন্রাগ বলেছেন। হৃদয় 
নারায়ণদেব তীর প্রসিদ্ধ 'হায়প্রকাশ'-গ্রন্থে শুদ্ধ ও বিকৃত শ্বরের মাধ্যমে এগারটি মেল 
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(এই গ্রন্থে তিনি সংস্থানের পরিবর্তে মেল”-শব্ধ ব্যবহার করেছেন ) ও মেলের অন্তর্গত 
জন্যরাগের পরিচয় দিয়েছেন ও এই পরিচয় দেবার সময় তিনি তিনটি বিকৃত স্বরযুক্ত ৭নং 
মেলে জন্যরাগ হিসাবে নাট, দেবগিরি প্রভৃতির সংগে পৃথক পৃথকভাবে মেঘ, গৌড়- 
মললার ও মল্লারের নামোল্লেখ করেছেন । স্থতরাং একথা ঠিক যে, হৃদয়নারযণদেবের 
পথপ্রদর্শক পণ্ডিত লোচন অবশ্যই মেঘ-সংস্থানের অন্তর্গত মেঘ ও মল্লারকে (“মেঘো 
মল্লার এব চ” ) এক ও অভিন্ন রাগ ব'লে শ্বীকার করেন নি, বরং উভয়কে তিনি ভিন্ন 
রাগই বলেছেন। পুনরায় রাগতরংগিণীর স্থচনায় হৃনুমন্মতের আলোচনার সময়ও যখন 
মেঘরাগের জন্তরাগ হিসাবে তিনি মল্লারের নামোল্লেখ করেছেন (“অথ মেঘরাগ- 
রাগিণ্যঃ | মলীরী দেশিক। চৈব * * * বারিদস্যবরগ্থিরঃ ॥ তত্র প্রথম। মলারী যথা ॥৮ ), 
সেখানেও মেঘ ও মল্লার একই রাগ বা রাগিণী এধরণের কোন মন্তব্য করেন নি। 
যাইহোক পাগুত লোচন মেঘ-সংস্থানের তথা মেলরাগ মেঘের পরিচয় দিয়ে বলেছেন 
(দ্বারবংগ সংগ্করণ, পৃ” ১২২): “গান্ধারে। মধ্যমন্ শ্রুতিদ্বয়ং গৃহাতি, মব্যমশ্চ ষড়জস্য 
শ্রুতিদবয়ং গৃষ্ঠাতি, মব্যমঃ শ্দ্ধোভবতি, তদা! মেঘরাগস্ত সংস্থানং ভবতীত্যর্থঃ ॥ ইতি 
মেঘ-সংস্থানম্‌॥”২ অর্থাৎ গান্ধার যদি মধ্যমৃন্বরের ছুটি শ্রুতি নিয়ে চারশ্রুতিসম্পন্ন হয়, 
আবার মধ্যম পঞ্চমের ছ'টি শ্রুতিকে নিয়ে ঘর্দি চারশ্রুতিযুক্তই থাকে, আর নিষাদ যদি 
ষড়জের দু'টি শ্রুতি নিয়ে চারশ্রুতিসমূপন্গ হয় ও মধ্যম শুদ্ধ-মধ্যম হিসাবে ব্যবহৃত 
হয় তবেই “মেঘ-সংস্থান' বূপায়িত হয়। ধৈবতের উল্লেখ না থাকায় মেলরাগ মেঘে 
ধৈবত-বজিত বুঝতে হবে ও তার স্বররূপ হয় ষাড়ব-ষাড়বজাতির অন্তর্গত ।৩ 


২। শ্রদ্ধেয় পণ্ডিত ভাতথণ্ডেজী, 4 ৫9171187011 91701) 01 3০১)০ ০1 (76 1-৫901%£ 
718510 5932075 গ্রন্থে (পৃ" ১০) তরংগিশীর অপর কোন সংস্করণ (সম্ভবতঃ বোম্বে সংস্করণ) থেকে 
পাঠ দিয়েছেন, 

ধ-নিষাদো। চ শা গন্ত কর্ণাটস্ত গ-সৌ যদি । 
ভবেতাং রাগরাজস্তে। মেঘরাগঃ প্রজায়তে ॥ 


৩। পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী মেঘের রূপ সম্বন্ধে বলেছেন. “[7) (176 31661191150 076 
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৩৮৪ রাগ ও রূপ 


পণ্ডিত দামোদরের সংগীতদর্পণে মেঘ ও মল্লারকে পৃথক পৃথক রাগ এবং 
মল্লার মেঘরাগের জন্তরাগ বা রাগিণী বলেছেন। মেঘরাগের পরিচয় দিয়ে দামোদর 
বলেছেন, 
মেঘঃ পূর্ণো ধ-ত্রয়ঃ শ্যাদুতরায়তমৃছনঃ। 
বিকৃতো ধৈবতো জেয: শৃংগাররসপূরকঃ ॥ 
মেঘ সংপূর্ণজাতির রাগ । .ধৈবত--অংশ, গ্রহ ও ম্যাস। উত্তরায়তামৃচ্না! দ্বারা নিয়মিত। 
উত্তরায়তাম্ছনা-ধ নি সারিগমপ-পমগরিসানি ধ । ধ্বত বিকৃত ও 


শৃংগাররসে লীলায়িত ক'রে রাগরূপের বিকাশ-সাধন করতে হয়। দামোদর মেঘরাগের 
ধ্যান বর্ণন! করেছেন, 
নীলোৎপলাভ-বপুরিন্দুমমানচৈলঃ 
পীতাম্বরভ্ুষিতচাতকষাচমান: । 
পীযুষমন্দহাসিতো ঘনমধ্যবর্তা ৃ 
বীরেষু রাজতি যুব! কিল মেঘরাগ: ॥ 
নীলপল্সের মতো মেঘরাগের দেহের কাস্তি। চন্দ্রের মতো উজ্জ্বল ও শাস্ত মুখ, পীতরঙের 
বস্্ পরিহিত, সর্শরীর জলভারাক্রান্ত ব'লে তৃষ্ণাতুর চাতকের দল সতৃষ্ণ নয়নে তার 
কাছে জল ভিক্ষা করে। তার ন্বিতহান্তে যে অন্বতধারা ক্ষরিত হচ্ছে। তিনি 
মেঘলোকবিহারী গ্রবলপরাক্রাস্ত বীর ও তার তরুণ যুবাঁ-বয়স। তিনি যেন শৃঙ্গাররসের 
জীবন্ত মৃতি। 
রাধামোহন সেন সংগীতরংগে মেঘের রূপ ও প্রকৃতি বর্ণনা! করেছেন, 
মেঘরাগ-_অতি বীর্যবন্ত ও শ্যাম-অংগ | 
্রদ্ধার মস্তকে জন্ম-_রূপেতে অনঙ্গ ॥ 
জটাজুট জড়াইয়া উষ্কীষ-বন্ধন। 
খরতর করবাল করেতে ধারণ ॥ 


76 01691155660. 017 107006171 $%297%2. 10179) ০ 01517803171 1055 9০৪৩ 290£ 
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7.600117 7155 :5956%, 1), 19) 1 অবস্ত এ'্ব্যাখ্যাটি তিনি রাগতরংগিণীর তির পাঃ পূর্বোক্ত 
“ধ-নিষাদৌ চ শারঙগশ্ত" প্রভৃতি লোককে অবলম্বন ক'রে দিয়েছেন। লোচনের ১২টি সংস্থানের বর্তমান 
বিনা অনুযায়ী রূপের বর্ণনা-প্রসংগেও মেঘরাগের গঠনের পরিচয় দিয়েছেন--স। রি গ 


(তীব্র) পনি (কোমল) সা" | 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৮৫ 


প্রেমরস-ভাগারের প্রহরী রসিয়া । 

প্রাস্তরের মধাস্থলে আছেন বসিয়া ॥ 

দাঁড়ায়্য| নায়িকাগণ সম্মুখে আসিয়]। 

কহিছেন প্রেমের কথা হাসিয়] হাসিয়া ॥ 

শালঙ্ক বর্ণের মধ্যে সম্পূরণজাতি। 

শরীরেতে শোভে মল্লারের রূপ-ভাতি ॥ 
অবশ্ট মেঘরাগের ধ্যান্রূপ ও চিত্রক্ধপের মধ্যে কিছু কিছু বর্ণনাভেদ আছে, কিন্তু তা” 
হলেও উভয়ের মূলব্ূপের (8510 0011) ) মধ্যে কোন বৈলক্ষণ্য হয়নি । বর্ধার আকাশ, 
মেঘমালা, বিদ্যুৎ, বারিধারা, শৈত্য ও তার সরসতা, প্রিযজন-বিরহের ভাব অথচ শাস্ত 
ও সংযত পরিবেশ, প্রবল বর্যাসিক্ত ও ধূলিকণালিপ্ত ঝঞ্া প্রভৃতিকে কল্পনা ক”রে তাদেরই 
প্রতীক হিসাবে মেঘরাগের কপ সুররাজ্যে রচনা! করা হয়েছে । প্রকৃতিকে অনুসরণ 
ক'রেই স্থরশিল্পী প্রকৃতির মর্ম-রহস্তের উদ্ঘাটন করতে, সচেষ্ট । মেঘের স্বরসঙ্জায় ও 
স্বর থেকে স্বরাস্তরে গতির মধ্যে উপরি-উক্ত ঘনঘটা চ্ছন্ন বর্ধা-বাদলের কুদ্রমৃতি ও সংগে 
মংগে তার কোমল-করুণ প্রশান্তির রূপকে ফুটিয়ে তোলাতেই সাধক-শিল্পীর 
সাধনার সার্থকতা! দেখা যায়। বর্ষার কুদ্রমৃতির মধ্যে তার প্রশান্ত পরিবেশের বর্ণনাতে 
মেঘরাঁগের গান মুখরিত । সাধক তানসেন মেঘকে ব্ধাপ্ররুতিরই প্রতিকৃতি ব'লে 
বর্ণনা করেছেন, 

প্রবল দল মেঘ ঝুম ঝুম য়া! ভূম পর, 

উমড ঘনঘোর ঝড়ি ইন্দ্র লায়ো। 

বরখত মুষলধার হোত পহর চার, 

কষ্ণাগরিধর গোকুলোকো! বচাযো ॥ 

বুদন ধরণীধর সবহিকী রক্ষা কর, 

পশু পংধী জল থল অতি স্থখ পায়ে ॥--প্রভৃতি 
সুক্ষদূর্শী তানসেন তাগুব-মূতি বর্ষা-প্রক্ুৃতির বর্ণনার মধ্যে তার আন্তর সুষমা ও 
রহশ্তকে উদ্ঘাটিত করেছেন শ্রীকৃষ্ণের গোবদ্ধন-ধারণের লীলাকে সম্পকিত ক'রে। 
বৈষম্যময় প্রকৃতির রাজ্যে বাস ক'রেও তার শ্রষ্টার অপরূপ মাধুর্কে উপলব্ধি করার 
প্রকৃতিবিলাসী মেঘরাগ-বিকাশের উদ্দেশ্ঠ । 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 
বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে মেঘরাগের বূপনিষ্প্তি সম্বন্ধে মতভেদও বড় কম নেই । (১) 
মেঘরাগ কাফীমেলের অন্তর্গত । রাগের আরোহণ ও অবরোহণে ধৈবত-বজিত, সুতরাং 


৪৪ 


৩৮৬ রাগ ও রূপ 


ষাড়ব-ষাড়বজাতি। ষড়জ--বাদী ও পঞ্চম-_-সংবাদী ।£ খষভের আন্দোলিত গতি । 
গান্ধীর দূর্বল অথবা গুপ্ত, তাই মেঘকে গান্ধার ও ধেবত-বজিত তথা গুঁড়ব-ওঁড়বজাতি 
হিসাবে গ্রহণ করাই সমীচীন। মেঘে গান্ধার-বজিত না হ'লে সারঙ্গরাগের অংগ 
স্করদাসী-মল্লারের ছায়া আসতে পারে। তাছাড়া মেঘের বিকাশে সারঙ্গের ছায়াকে 
বাচানো উচিত ও তাই মেঘরাগের আলাপ বা গানের সময় উভয় রাগের পার্থক্য 
সম্বন্ধে শিল্পী সচেতন থাকবেন। মেঘের ষড়জ_বাদী ও পঞ্চম__সংবাদী, কিন্ত 
সারঙ্গের খষভ-_বাদী ও পঞ্চম-_সংবাদী। মেঘের ন্যাসম্বর সাধারণভাবে ষড়জ ও 
সারংগের ন্যাস খষভ | মেঘের স্বর-সংগতি খষভ ও মধ্যম অথবা খধভ ও পঞ্চম । মেঘ 
গম্ভীর ও শান্ত প্রকৃতির রাগ, তাই বিলম্বিত লয়ে এর প্রকীশভংগি সুষ্ঠ ও সার্থক হয়। 
আরোহণ-_-সাঁ রি মপ, নি সা” 


অবরোহণ_-সা” নি প,ম রি সা। 


॥ বিস্তার ॥ 
[ রিরি সা, নি সা) নি প্‌ নি সা, রিপা, রিপ, মরিরি সা, সা রি মরি মপ, নি 


প, পনি মপ মরি, পমরি সা, রিরি সা | নি সা রিমরি, মপ নিপ নি সা রিগরি? 
সা" নিপ, রিমপ নি সা” নিপ মরি, মরি সা। 

[যু মপ পনিপ নিসা” সা” সা” রি"মণরিণ্লণি নিপ, নিমপ, মণ্ম? রিপা”, রি" 
নিপ, ম রি, মরি সা| সারিমপ,নিসা| সানি প,মরিসা] 


মেঘরাগে উভয় নিষাদেরও ব্যবহার দেখা যায় £ 
রূপ_রিম রিপা, নিপ নিসা, রি ম প, মপ নিসা রি"সাণ্ নিস 


রিণ্মরি-সা” নিপ, সা” নিপ, রিমা সারি সা | 


সেনী-সম্প্রদায়ের ঞ্রুপদীয়া-ঘরের মেঘরাগের কূপ £ 
আরোহণ--স! রি ম প, নি পঃ সাঁ, 


অবরোহণ--সা” ধ নি প, মগ মরি সা। 


এতে গান্ধারের ব্যবহার অল্প। আরোহণে অনেক সময় “নিপ নিসা” ব্যবহার হয়। 


৪1 অনেকে মধ্যমকে সংবাদী বলেন। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৮৭ 


পকড়--সা রি রি, রিপম, গমরিসা, পধনিপ মপ, নিপ, সা রি সা | খষভ-_বাদী ও 
পঞ্চম -সংবাদী। | 

বিষুপুরঘরের মেঘরাগ £ মধ্যম-_বাদী ও ষড়জ--সংবাদী। কোমল-নিষাদের 
ব্যবহার নাই। আরোহণে গান্ধার ও ধৈবত এবং আরোছণে ধৈবত-বজিত - ওঁড়ব- 
ষাড়বজীতি। 

আরোহণ--সা রি ম প, নি সা? 

অবরোহণ-_সা” নি প, ম গ, রি সা। 


॥ বিস্তার ॥ 
প মগ মরি | রসা, সানি রিসা নিপু নিসা, পা সারি রিনিসা, সারি মগ, মরি মপ, 


মগ মগ মরি সার, মরি সা ॥ মপ নিসা” সাণ্নি রিপা, রিম” গণ্ম" রিপা, নি 
প, ম প, রিপ মপ সা” নিপ, মপ মগ, মরি সা। 

শ্রদ্ধেয় সুদর্শনাচার্ষের মতে মেঘরাগের গান্ধার ও ধৈবত-বঙ্জিত, কিন্তু মালবকৈশিকে 
পঞ্চম-বজিত হলেও যেমন গুণীরা অল্প পঞ্চমের ব্যবহার করেন তেমনি সামাশ্যভাবে মেঘে 
গান্ধার ও ধৈবতের ব্যবহার করেন সারংগরাগের ছায়া না আসার জন্য । 





(ক) ॥ মল্লার ॥ 
মল্লারের পরিশুদ্ধ নাম সম্ভবতঃ “মল্হার” বা মল্হর ( মল-হর )ঃ “খম্ভাতী মল্হরন্তথা” 
( সংগীতসময়সার, পৃ ১৭)। তাছাড়া মল্লার__মলার, মল্লারিকণ, ও মলহারী, মল্লারী বা 
মল্লারি, মল্হারী প্রভৃতি নামেও পরিচিত। প্রচণ্ড তাপ ও জালাকে শান্ত ক'রে গ্রী্মের 
ধুলিজালমাখ। বায়ুমগ্ডল ধৌত বা পরিষ্কৃত করে বর্ধার অবিরাম ঝর ঝর বারিধারা । বর্ষার 
প্রতীক মল্লার রাগ বা রাগিণী। গ্রীষ্মের মল" অর্থাৎ রৌদ্রতাপজনিত অবসন্নতা ও 
বাতাসের ধূলি-আবর্জনা বর্ধার জলধারা সেগুলিকে “হরণ করে- ধৌত ক'রে প্রকৃতিকে 
শান্ত ও শীতল করে-_ এই হ'ল মল্লাররাগের সার্থকতা । মল্লার বা মল্হার তাই শাস্তি, 
সাত্বনা ও পবিত্রতার প্রকাশক ও প্রতীক । মল্লার বর্ধার জলভারাক্রাস্ত মেঘমালাকে 
আমন্ত্রণ জানায় ও মেঘ শীতল বৃষ্তির আকারে নেমে আসে পৃথিবীর বুকে । মল্লার রাগ 
বা রাগিণীর আকুতি তাই বর্ধার বারিধারাকে আহ্বান্‌ জানানোয়। তৃষাতুর চাতক ও 
শীতলতাকামী পৃথিবীর সকল প্রাণী শাস্ত ও সতেজ হয় বর্ষণের ফলে । 

মেঘ ও মল্লারের রূপঘ্ন্বের কথা আমরা পূর্বেই কিছুট1 উল্লেখ করেছি। কোন 
কোন সংগীতশাস্কারের অভিমত যে, মল্লার ও মেঘ পৃথক পৃথক রাগ। তীদের মতে 


৩৮৮ রাগ ও রূপ 


গড 


বর্ধার পরিবেশ নিয়ে উভয় রাগের একই বিকাশ বটে, কিন্ত রূপে, নামে ও কার্ধকারিতায় 
উভয়ের মধো পার্থকাও কম নেই। পারিজাত ও রাগবিবোধের সিদ্ধান্ত একটু 
ভিন্ন। বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতি সেই মতানৈক্যকে কিছুটা অনুসরণ করেছে। 
মল্লার বেশ প্রাচীন রাগ। কিন্তু তা'হলেও ৫ম-৭ম খুষ্টাব্ের ভারতীয় সমাজে এর 

স্স্পষ্ট নাম বা রূপের কোন নিদর্শন পাওয়া যায় না। মতংগ বৃহদ্দেশীতে মল্লারের 
নামোল্লেথ করেন নি। তবে অপর কোন ছদ্মনাম নিয়ে মল্লার যদি খুষ্টীয় অব্ের 
গোড়ার দ্রিকে সমাজে প্রচলিত থাকে তে৷ তার রূপ বর্তমানে নির্ধারণ করা কঠিন। 
যতটুকু শাস্বীয় প্রমাণপঞ্জী পাওয়! যায় তা” থেকে জানা যায়, মল্লারের প্রথম আবির্ভাব 
দ্রেখা যায় সম্ভবতঃ ৫€ম-৭ম খুষ্টীয় অব্দের পর। পার্খদেব সংগীতসময়সারে মল্লারি ও 
মল্হারের ষাড়ব রূপের পরিচয় দিয়েছেন £ “মল্লারি গ-হীনা”,_মল্লার গান্ধীর বতীত 
ছ'টি স্বরকে নিয়ে লীলায়িত। পার্খদেব মল্হারকে উপাংগ-রাগশ্রেণীর অস্ততুক্ক 
বলেছেন ১ “* * রামক্রি (খম্ভাতী ) মল্হরন্তথা, * * 'অমী রাগা নিগগ্যন্ত 
উপাংগানীতি কোবিদৈঃ”। স্ৃতরাং দেখা যায়, মল্লারি বা মল্হারী ও মল্হার 
রাগ হিসাবে এক অথব! সমগোত্রীয় হ'লেও তাদের রূপে বা স্বরগঠনে যথেষ্ট পার্থকা 
আছে, কেননা মল্লারি অথবা মল্হারী অন্ধালীরাগের অংগ বা ভাষারাগ, আর মল্হার 
মল্লারির অন্র্ূপ | ছুশটর মধ্যে একটি ষাড়ব তথা ছ"ম্বরের ও অপরটি ওড়ব তথা পাচ 
স্বরের াগ। মল্লীরী বা মল্হাবী “ঈকার' বিভক্তিযুক্ত ব'লে যেন “রাগিণী” তথা 
স্্ী-বাচক রাগ ব'লে মনে হয়, আর মল্হার পুরুষ-বাচক জনকরাগ । কিন্তু আসলে 
মল্লারের ছু'টি বূপই অংগ ব] ভাষারাগ, স্ৃতরাং তারা জন্যরাগ বা রাগিণী-শ্রেণীভূক্ত । 
পার্দেব মল্লারী বা মল্ছারীর পরিচয় 'দয়েছেন, 

অন্ধালিকাংগমল্হারী মধ্যমাংশ-গ্রহান্থিতা । 

রি-মন্দ্রা চ গ-শূহ্যা। চ শৃংগারে তাড়িতস্বর] 
মল্হারী অন্ধালিকা বা অন্ধালী-গ্রামরাগের জন্যরাগ । এর মধ্যমস্বর-_-অংশ ও গ্রহ । 
গান্ধার-বঞ্জিত ষাঁড়ব, মন্ত্র-সঞ্তকের খষভ পর্যন্ত রাগের গতি ও শৃংগাররসে লীলায়িত। 
আর মল্হারের কূপ £ 

লক্ষণং বিনিয়োগশ্চ ভবেম্মল্হারিকাসমম্‌। 

মল্হারন্ত গ-নি-ত্যাগঃ পঞ্চমস্ফুরণৎ ভবেৎ ॥ 
মল্হার অন্ধালিকার অংগ বা জহ্রাগ, এর মধ্যম-_অংশ ও গ্রহ, কিন্তু গান্ধার € 
নিষাদ-বঙঞ্জিত ব'লে উঁড়বজাতির রাগ। এর আরোহী ও অবরোহী--সা রি ম প 
ধ, সি | ধ পম রিসা। 
_.. নাট্যলোচনে (৮৫*--১০০* খু ?) সদ্ধিরাগঞ্রেণীর অন্তর্গত রাগ হিসাবে মল্লারের 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৮৯ 


উল্লেখ পাওয়া যায়। সংগীত-মকরন্দে নারদ (২য়) মল্লারকে “মলহরী” তথা “মল্হারী, 
বলেছেন। মল্হারী বা মল্লার “ভূপাল*-রাগের জন্তরাগ ( ১ম পায়ে ) কিন্তু ২য় পর্যায়ে 
মল্লারের স্থান অধিকার করেছে মেঘরাগ। আশ্চর্যের বিষয় মকরন্দকার মল্হারীর 
কোন লক্ষণের উল্লেখ করেন নি। মন্মটাচা মেঘমল্লার বা মল্লারকে জনকরাগ ও 
মল্লারীকে জন্যরাগ বলেছেন। সোমেশ্বরদেব মানসোল্লাসে মললারীকে মেঘরাগের 
জন্যরাগ বলেছেন ( এখানে হন্ুমম্মতের সংগে তার মতের মিল পাওয়া বায় )। শাঙ্গদেব 
সংগীত-রত্বাকরে পার্খদেবকে ( সংগীতসময়পার ) অনুসরণ ক'রে মল্লারী ও মল্হার তথা! 
মল্লারের এই ছু"টি কূপের পরিচয় দিয়েছেন । শাঙ্গদেব বলেছেন £ মল্লারী আন্ধালিকাঁর 
( অন্ধালিকা ও আন্ধবীলিক বা আন্ধালী একার্থক ) জন্যরাগ, গান্ধার-বজিত ষাড়ব- 
জাতি । এর পঞ্চম-_-অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ( এখানে পার্খথদেবের সংগে পার্থক্য দেখা যাঁর, 
কেনন] পার্খদেব মধ্যমকে অংশ ও গ্রহ বলেছেন ) ও শ্রংগাররসে লীলাফ়িত।১ আর 
মূল্হারও আন্ধালীর উপাংগ | পার্খদেব মল্লারী ও মল্হারকে আন্ধালীর অংগ বা 
ভাষারাগ বলেছেন । অবশ্য অংগ ও উপাংগ অর্থের দিক দিয়ে জন্যরীগের বোধক। 
এটি ষড়জ ও পঞ্চম-বজিত গুঁড়বজাতির রাগ । এখানেও পার্খদেবের সংগে শাঙ্গ দেবের 
মতের মিল নাই, কেনন। পার্খশদেব বলেছেন £ “গ-নি-ত্যাগঃ পঞ্চম-স্ফুরণৎ ভবে” 
এবং শাঙ্গদেব বলেছেন £ “ষড়জ-পঞ্চম-বজিত:”। অথচ শাঙ্গদেব পার্খদেবের 
অঙ্কব্তী। সুতরাং বর্তমান অসংপূর্ণ সংগীতসময়সারের পাগুলিপিতে ভুল থাকাও 
স্বাভাবিক | ওঁড়বজাতি মল্হারের পঞ্চম__অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ।২ 

রাগার্ণবে মল্লার জনক ( ব] পুরুষ ) রাগ এবং মেঘ ও মল্লারিক1 তার জন্যরাগ ৷ 
(সী বারাগিণী )। পঞ্চমসংহিতায় নারদ ( ৩য় ) মল্লারকে পুরুষরাগ ( জনক ) বলেছেন । 
পণ্ডিত রামামত্য স্বরমেলকলানিধিতে মল্হারীকে গান্ধার ও নিষাদ-বজিত ( পার্খশদেবের 
মতো ) উঁড়ব-জাতির রাগ বলেছেন £ 

ধৈবতাংশগ্রহন্তাসো রাগো মল্হারিসংজ্ঞক:। 
ওঁড়বো গ-নি-বর্জোহসৌ প্রভাতে গীয়তে বুধৈঃ ॥ 

মল্লার বা মল্হারির ধৈবত-_-অংশ, গ্রহ ওন্যাস। পার্খদেবের মতে মধ্যম--অংশ, গ্রহ ও 
হ্যাস। সুতরাং একই রাগে অংশ বা বাদীর পরিবরন ভিন্ন ভিন্ন সময়ে সম্ভব হয়েছিল । 


১ মল্লারী তুপাংগ শ্তাদ গ-হীনা মন্ত্রমধ্যমা 
পঞ্চমাংশগ্রহন্াসা শৃংগারে তাড়িত মতা । 
টাকা--“তাড়িত।--তাড়িতন্বরা' | 
হ। আন্ধালুপাংগং ফল্হারঃ হড়জ-পঞ্চম-বঞজিতঃ। 


৩৯০ রাগ ও রূপ 


পণ্ডিত অহোবল সংগীত-পারিজাতে মল্লারী তথা মল্লারের ছু'টি রূপের পরিচয় 
দিয়েছেন £ (১) একটি মেঘরাঁগের অভিন্ন-_গান্ধার ও নিষাদ-বজিত গুঁড়ব ও (২) অপরটি 
গৌরীমেলের ( বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির ভৈরবমেল ) অন্তর্গত গুঁড়ব-ষাড়বজাতি। 
প্রথমটি হল, 


ষড় জাদিমৃহ্ছনোপেতঃ ষড় জন্রয়সমন্থিতঃ | 

গ-নি-হীনোহপি মল্লারো! বর্ষাঙ্থ স্থথদায়কঃ ॥ 
মল্লারকে শ্রদ্ধেয় ভাতখণ্ডেজী “মেঘমল্লার” হিসাবে গ্রহণ করেছেন ( মেঘরাগের 
আলোচনার সময়ও উল্লিখিত হয়েছে )। এ"রাগের ষড়জাদি তথা উত্তরমন্ত্রামৃ্না-_- 
সারিগমপধনি-সা"নিধ পম গরি, সা। মল্লারের গান্ধার ও নিষাঁদ-বজিত, 
স্কতরাং ম্বররূপসারিমপধশাঁ-সাঁধপমরিসা। তিনটি সপ্তকের 
( মন্ত্র, মধ্য ও তার ) ষড়জকে নিয়ে এই গুঁড়বজাতির মল্লারের বিস্তৃতি। এর পরব্তী 
“যতো বর্ষান্থ গেয়োইয়ং মেঘ ইত্যপি কীতিতঃ* শ্লোকের পূর্বে (মেঘরাগের 
প্রসংগে ) আমরা আলোচনা করেছি এবং “যেহেতু বর্ষায় গান করা হয় ব'লে মল্লারকে 
মেঘরাগ তথা মেঘমল্লারও বলে” এই সিদ্ধান্তটি যে দৃঢ়যুক্তির ওপর প্রতিষ্ঠিত নয় তারও 
উল্লেখ করেছি । পরে গৌরীমেলের অন্তর্গত মল্লার বা মল্লারীর লক্ষণ হ'ল : 


গৌরীমেলসমুদ্ভূতা মল্লারী নি-স্বরোত্থিতা । 

আরোহণে গ-হীনা স্াৎ ষড় জাদিম্বরসম্ভবা ॥ 
মল্লারের আরোহণে গান্ধার ও নিষাদ্দ-বজিত ওুঁড়ব এবং অবরোহণে গান্ধার-বজিত 
ঘাড়বজাতি । গৌরীমেল অন্ধযায়ী খষভ ও ধৈবত কোমল ও অপরাপর স্বর অবিরত 
(শুদ্ধ), সুতরাং আরোহণ ও অবরোহণস্সা রিম পধসাঁ-সাঠধপমগরি 


সা। পূর্বের মতো উত্তরমন্্রামৃঙ্ছনা দ্বারা নিয়মিত। উভয় রূপের মল্লারী সকল সময়ে 
গানের উপযোগী | মোটকথা বিভিন্ন সময়ে সমাজে মল্লারীর জাতি ও বিকাশভংগি দেখা 
দিলেও পূর্ব-রূপের সংগে পরবর্তীর সাদৃশ্য যথেষ্ট । 

পণ্ডিত সোমনাথ রাগবিবোধে মল্লারীকে উত্তমশ্রেণীর রাগ বলেছেন । মল্লার 
বা মল্লারী মেলরাগ ও মল্লাররাগ সেই মন্লারীমেলের অন্তর্গত। মল্লাররাগ সম্বন্ধে 
সোমনাথ বলেছেন £ “মল্লারিন্ টযুগপি স ধাংশান্তাদির-গ-নিশ্চ সঙ্গংবভাঃ” | “অ-গ-নি, 
বলতে গান্ধার ও নিষাদ বঞ্জিত-উড়বজাতির রাগ। এর ধৈবত__অংশ, গ্রহ ও 
হ্যাস। মল্লারীর মতো! নটমল্লারীর রূপ--“মল্লারির্নটধুগপি 1” সোমনাথ মল্লারীর রূপের 
ব্লোয় কলানিধিকার কল্পিনাথকে অন্ছদরণ করেছেন । তেমনি “রাগতত্ববিবোধ'-কার 
শ্রীনিবাস পারিজাতকাঁর অহৌবলকে সংপূর্ণভাবে অনুসরণ করেছেন। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৯১ 


সংগীত-দর্পণকার দীমোদরের মতে মল্লারী বা মল্লার ওুঁড়ব-গুঁড়বজাতি, কেননা তার 
ষড়জ ও পঞ্চম-বজিত | এখানে দেখ! যায়, শাঙ্গদেব মল্হারের যে ষড়জ-পঞ্চম-বজিত 
(“মল্হারঃ ষড়জপঞ্চমবজিতঃ” ) ওঁড়বজাতির বূপের পরিচয় দিয়েছেন, দামোদর তারই 
অনুসরণ করেছেন ।২ তবে অংশাদির বেলায় শাঙ্গদেবকে তিনি অনুসরণ করেন নি, 
কেনন! দামোদর বলেছেন ধৈবত-_অংশ, গ্রহ ও ন্যাস, আর শাঙ্গ দেবের মতে মল্হারের 
অংশ গ্রহ ও ন্যাস_-পঞ্চমন্র । পৌরবী ( মধ্যমগ্রামের )ধু নি পা রি গ ম প-- 


পধগরিসানিধ, মৃছনার অস্তগত। মল্লার আলাপের উপযুক্ত সময় বর্ষাকালে 


দামোদরের বণিত মল্লীরের রাগলক্ষণ হ'ল £ 

মল্লারী স-প-হীনা স্তান্গ্রহাংশন্যাসধৈবতা | 

ওঁড়বা পৌরবীযুক্ত। বর্ষান্থ হুখদা সদা ॥ 
দামোদর মল্লারের ধ্যানরূপের বর্ণনা করেছেন, 

গৌরী কশা কোকিলকণ্ঠনাদা 

গীতচ্ছলেনাত্মপতিং ম্মরস্তী | 
আদায় বীণাং মলিন] রুদস্তী 
মল্লারিকা যৌবনদূনচিত্তা ॥ 

বর্ষার ছুর্যোগে একাকিনী ও বিরোহিণী মল্লারিকার মধ্যে পতির সংগে মিলনের আবেগ 
ও উচ্ছুলতার ভাবই সুস্পষ্ট । এই কল্পনা বা মানস-চিত্র অনেকটা মেঘদূতকাব্যে 
কবি কালিদাস-বণিত বিরহ-কাতিরা যক্ষপত্বীর মতো মনে হয়। ধ্যানের বর্ণন। 
আপাততঃ পাখিব সংসারের দৈনন্দিন জীবনের বিরহ-মিলনের প্রতিচ্ছবি । কিন্তু 
মুক্তিকামী স্থর-সাধকের কাছে এটি বহিরঙগ অথচ আদর্শস্থানীয়। তন্দ্াদ্ায়ী বর্ধার 
নিঃসঙগতার মাঝে স্থুরের মৃছনায় আত্মহারা শিল্পী একান্ত প্রিয়জন এবং নিকট হ'তেও 
নিকটতম ভগবানকে লাভ করার জন্য ব্যাকুল হন। বর্ষার তন্দ্রাদায়ী বারিধারার 
ঝরঝর শব্দ গানের (রাগের ) রূপ নিয়ে সাধক-শিল্পীর অন্তরে মিলন ও পরমমুক্তির 
আশা-উদ্দীপনার সঞ্চার করে। সোমনাথ রাগবিবোধে এই বিরহোল্পসিত মিলন- 
তৃষ্ণার ভাব-রূপকে প্রকাশ ক'রে বলেছেন : দমৃহুহসিতোইতিপিপাসিতচাতকপোস্বেষু 
মল্লারিঃ*। সংগীততরংগকার রাধামোহন সেন উচ্ছুল ভাষায় মল্লারের যে" বূপটি 
পছ্যছন্দে রচনা করেছেন তার সারমর্ম হ'ল; মল্লারিকা যুবতী ও রূপ-লাবণ্যবতী ৷ 
নায়কের প্রতি তার স্তুতি নতি গতি মতি কোনটিরই অভাব নেই। চীাপাফুলের মতো 


চপ পপ পপ 


৩। প্রকুতপক্ষে দামোদয় শাঙ্গদেবকেই অনেক ক্ষেত্রে অনুসরণ করেছেন । 








৩৯২ রাগ ও দধপ 


গায়ের রঙ, কেশদামে চাপাফুলের মাল] শোভ। পাচ্ছে, ছু"টি কাণে চীপাফ্ুলের ছুল, 
ভূজবন্ধ ও কঙকনাদিও চীপাফুলে তৈরী । পরিধানে পীতবস্ত্র, নায়কের বিরহে তিনি 
বিচ্ছেদ-কাননে শোকাকুলা হয়ে উপবিষ্টা। শোক-বৃক্ষের ডালে ছুঃখ-কোকিল 
কুহ কুহু ধ্বনি করছে; 'শোকবৃক্ষডালে বসি ছুঃখ-পিক ডাকে, উহ শবে কুহুধ্বনি 
বোধ হৈল তাকে" । সম্মুখে সথীরা বসে সকরুণ স্থুরে বিরহ-গীত গান করছে । ঘন 
বর্ষার নিঃসঙ্গ নিশি, দ্বিতীয় প্রহর অতীত প্রায়, তবুও নায়ক এলেন না দেখে মল্লারিকার 
মন চঞ্চল, তিনি ক্রন্দন করতে লাগলেন । পরমকল্যাণরূপী ভগবানের মিলন-লাভের 
জন্য সাধক-শিল্পীর অন্তরেও এরকম তীব্র ব্যাকুলতার ভাব স্থষ্টি করা প্রয়োজন, 
তবেই শিল্পীর পক্ষে মল্লাররাগের আলাপ সার্থক হয়। 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 
বর্তমান হিন্দুস্তানীপন্ধতি অনুসারে মল্লারের রূপেও বৈচিত্র্য দেখ! যায় ও তারি জন্য 
সংগীতগুণীদের মধ্যে মতভেদ স্ি হয়েছে । (১) মল্লার বা মল্লারি কাফীমেলের 
অন্তর্গত। অনেকে খম্বাজ বা খমাজমেলের অন্তর্গত বলেন। মল্লারের খবভ-- 
বাদী ও পঞ্চম__-সংবাদী। আরোহণে গান্ধার ও নিষাদ-বজিত এবং অবরোহণে 
গান্জার-বজিত, স্থৃতরাৎ ওডব-যাড়বজ।তির রাগ। সংগীততরংগকারের মতে সারগ্গ, 
স্থরট ( সৌরাষ্র ) ও বিলাবল, অথবা নট, মেঘ ও সারঙ্গের মিশ্রণে, আবার কারু কারু 
মতে মেঘ, গৌড় ও সারউ্গের মিশ্রণে মল্লারের স্থটি। 

আরোহণ-_সা রিম প,ধ সা, 

অবরোহণ--সি ধ নি প, মরি সা 


পকড়-_মরিসা, ধরিসা, রি প, ধ নি প, মরিপ, মরিসা। 
রূপ_পারি মপ, মরি সা, সাধ নিপ নিসা, মরি সা, মপ ধসা ধনিপ, নিপ 
মরি সা, নিসা। 


(২) ধারা খম্বাজ বা খমাজমেলের অন্তর্গত বলেন তাঁরা অমিশ্রিত মল্লারকে 
শুদ্ধমল্লার” বলেন। শ্ুদ্ধমল্লীরের আরোহণে ও অবরোহণে গান্ধার ও নিষাদ বজিত, 
স্থতরাং ওুঁড়ব-উড়বজাতি । এর মধ্যম-বাদী ও ষড়জ--সংবাদী। 

আরোহণ--সা রি ম, প, ম প,ধ সা 

অবরোহণ-_সাঁ ধ পম, রি পা। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৩৯৩ 


॥ বিস্তার ॥ 

[ সারিরি সা, মম রিপ, মরি সা। সা ধ প্‌, ধসা সারিসা, মম পরি, রিপ 
ধপ মম রি সা, স1 রি মম প, মপ ধপ পরি প, মপ ধপ মম, রিপ মপ ম রি, 
পম রিসা। রিমরি প, মপ ধসা” রি-রি” সা” ধপ, প ধপ, মরি সা। 

11 মপ ধসা” সা”, সারিসা সারি মরিস” রিপা” ধপ মপ, ধপম পম 
সারিসা, মণরিসা মরিসা, মপ ধসা* মরি সা। 
(৩) অনেকে মধ্যমকে বাঁদী ও ষড়জকে সংবাদী শ্বীকার ক'রে মল্লারের স্বরূপ 
বলেনঃ আরোহণ--সা রি ম প ধসা ও অবরোহণ-সা” ধ পম,মগরি সা। 
(৪) বিষুপুরী মতে মল্লারের মধ্যম_বাদী ও ষড় জ--সংবাদী ও গান্ধার__ 
বিবাদী । 
আরোহণ--সা রি ম প, ধ সা” 
অবরোহণ-_সা” নি, সাধ প ম,গ মরি সা। 
॥ বিস্তার ॥ 
1 নি সারি মম প, মরি পয, প, প, মপ ধস”, নিসা” ধপ, মগ, মরি সা। 
(৫) শ্রদ্ধেয় ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 'ংগীতসার'-গ্রন্থে (পূ ৩৬০-৩৬১) মেঘ 
ও মলারের রূপ বর্ণনা করেছেন : 
(ক) মেঘ ধৈবত-বজিত ষাড়বজাতির রাগ £ 
॥ রূপ ॥ 
[ নিসা নিসা সারি মম মপ মরি রিপ, পনি প, মরি মম মগ, মপ মরি, মরি 


সানি লাসা, সারি মগ মরি সা। 

| নিসা রিম মপ পধ সা” নিসা" রিম” রিপ? মণ্গ+ ম'প” মপরি” সা” পনি 

পম, রিম গম, পম রিম রিসা, নিসা রমা, গম রিস।। 
(খ) মল্লার সংপূর্ণজাতির ঃ 

॥ রূপ ॥ 

[ নিসা রিম, মগ মরি রিপ মপ, পধ সা” নিসা” ধপ, গম গম মপ, রিম গর মরি সা। 

[| মপ পধ সা” সাণ্পা নিসা রিম” যগণ্মপ্রিণ, সাধসা”ণ ধপ, মপ ধসা” 

ধপ, রিম গম মরি সা। 


৫৩ 


রঙ 
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(৬) মেঘ ও মল্লারকে ধারা পৃথক মনে করেন তার! মেঘ ও মল্লারের পরস্পরের 
মিশ্রণে মেঘমল্লারের রূপ বলেন £ সারিম পনিপ,নিসাঁসা"নিপ,মপনি, 


প, ম রি সা (আরোহণে শুদ্ধ-নিষাদ ও অবরোহণে কোমল নিষাদের ব্যবহার )। এই 
রূপের সম্বন্ষেও অবশ্য মতভেদ আছে, কেননা মল্লারশ্রেণীর অন্যান্য রূপের এতে ছায়া 
আসা সম্ভব 


(খ) ॥ দেশকার ॥ 

“দেশকার'-রাগিণী--দেশীকার বা দেশিকার নামেও প্রচলিত । দেশকার- দেশাখ্য।, 
দেসাখা ব| দেবসাখ, দেস ও দেশী রাগগুলি থেকে সংপূর্ণ পৃথক | দেশাখ্র পরিচয় আমরা! 
পূর্বেই দিয়েছি । “দেস' খম্বাজ ব| খমাজ-অংগের রাগ । এর খবভ--বাদী ও পঞ্চম-_ 
সংবাদী। দেশকাঁর বিলাবলমেলের অন্তর্গত, অনেকট? ভূপালীর মতো ও এর ধৈবত-_ 
বাদী ও গান্ধার__সংবাদী | “দেশী'_দেশীতোড়ী নামে প্রসিদ্ধ । দেশী জৌনপুরী অথবা 
ভৈরবীমেলের অন্তর্গত | (১) ভৈরবীমেলের দেশী বা দেশীতোড়ীতে কোমল-ৰষভের 
ও (২) জৌনপুরীমেলের দেশীতে শুদ্ধ-খষভের ব্যবহার দেখা যায়। প্রাচীন সংগীতশাঙ্গে 
দেশী ব! দেশীতোড়ীর রূপ-বিস্তারেও মতভেদ আছে। তাছাড়া শুদ্ধ ও কোমল এই 
দু'টি ধৈবতের ব্যবহার নিয়েও মতভেদ কম নেই । দেশীরাগ সম্বন্ধে আমরা! পূর্বেও 
আলোচনা করেছি । 

“্বেশকার'-রাগটি অত্যন্ত প্রাচীন নয় ব'লে মনে হয়, কারণ নাট্যশাগ্রের কথা 
ছেড়ে দিলে খুষ্টীয় ৫ম-৭ম্‌ অব্ের “বৃহদ্দেশী”, ৭ম-৯ম অথবা ৯ম-১১শ খুষ্টায় অবের 
“সংগীসময়সার', 'নাট্যলোচন”, নারদের (২য়) “সংগীত-মকরন্দ? প্রভৃতি গ্রন্থে দেশী, 
দেশাক্ষী, দেসাখ্য ব| দেশাখ্য! প্রভৃতি রাগের উল্লেখ পাওয়া যায়, কিন্তু 'দেশকার' বা 
“দেশিকার” নামে কোন রাগের পরিচয় নাই । রাজ। নান্তাদেব, মন্মটাচার্য, সোমেশ্বরদেব 
ও এমনকি শাঙ্গ দেব ( ১৩শ থু") সংগীতরত্বাকরেও দেশকার বা দেশিকারের কোন 
উল্লেখ করেন নি। সম্ভবতঃ “দেশকারী'-নামে হিন্দৌলরাগের তৃতীয় রাগিণী-রূপে 
নারদের (৩য়) পঞ্চমসংহিতীঁয় দেশকারের প্রথম উল্লেখ পাই | পূর্বেই উল্লেখ করেছি ষে, 
'পঞ্চমদংহিতা"-্রস্থটি সম্ভবতঃ খুষ্টীয় ১৪মা-১৫শ অন্যে সংকলিত। পণ্ডিত রামামত্য 
(১৫৫০ খু”) স্বরমেলকলানিধিতে দেশকারের কোন উল্লেখ করেন নি। পণ্ডিত 
সোমনাথ ও পণ্ডিত অহোবল খুষ্টীয় ১৭শ অবের গুণী । পণ্ডিত লোচন-কবিও তাই । 
এরা তিনজনেই অবশ্য তাদের “রাগবিবোধ”, “সংগীত-পারিজাত' ও “রাগ-তরংগিণী' 
গ্রন্থে “দেশকার'-রাগের পরিচয় দিয়েছেন। সুতরাং দেশকার, দেশকারি বা দেশকারী 
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রাগটির প্রচলনকাল খুষ্টীয় ১৫শ-১৬শ অবের আগে নয় বলে অনুমান করা যেতে 
পারে। 


পণ্ডিত সোমনাথ দেশী, দেশাক্ষী ব| দেশাখ্য ও দেশকার এই তিনটি রাগের 
পরিচয় দিয়েছেন। “দেশকার”-রাগের লক্ষণ সম্বন্ধে তিনি বলেছেন £ “সাংশাগ্যন্তোহ- 
হ্োহস্তঃ কম্প্রমনিরদেশকৃতপূর্ণঠ । দেশরুৎ” বলতে দেশকার বোঝায় £ “দেশকৃদ্দেশকারঃ” | 
তার মতে “দেশকার' শুদ্ধরা মক্ত্রিয়া বাঁ শুদ্ধরামক্রী-মেলের অন্তর্গত । শুদ্ধরামক্রী বর্তমান 
হিন্দুস্তানীপদ্ধতিতে পৃবীমেল নামে পরিচিত। পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী হিন্দুস্তানী-সংগীত- 
পদ্ধতিতে ( ১ম ভাগ ) এর শ্বর-বিস্তার ( সোমনাথের অনুযায়ী ) দিয়েছেন; সাসা” 
নিধপ,পধপ,গপধসাধপ,পপধ্গপ,গরিসা,সারিসাগপ 


| ০ ০ ৩। 


ধপ,গরিসা]মধসা,সারিসাঁ,সানিধসাগামগরিসা, সারি সা, 
রিরি"সা” নিধ,নিধ প,গপধসাঁনিধ পধধপ,গপধ প,গরিসা। 


দেশকার সংপূর্ণজাতির রাগ। এর ফড়জ-_অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। মধ্যম ও নিষাদ 
কম্পিত। এরাগ মধ্যস্কালে আলাপের সময় । 


সংগীত-পারিজাতে পণ্ডিত অহোবল দেশকারী তথা দেশকারের পরিচয় দেবার 
সময় বলেছেন £ “দেশকাধাং গ-নী তীবৌ ধাংশো ধািকমূছনা” । দেশকারের গান্ধার 
ও নিষাদ তীব্র বাঁ শুদ্ধ ও ধৈবত-অংশ | ধৈবতমৃদ্নার অন্তর্গত । ধৈবতমৃনার রূপ-_ 
ধনিসারিগম প-পমগরিসানিধূ। রাগতরংগিণীকার পণ্ডিত লোচন 


গৌরী-সংস্থানে দেশকারের পরিচয় দিয়েছেন। গৌরী-সংস্থান বা মেল বর্তমান 
হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অস্থসারে ভৈরবমেল। পণ্ডিত শ্রানিবাস 'রাগতত্ববিবোধ*-গ্রস্থে 
দেশকারের শ্বররূপ নির্ণয় করতে গিয়ে অহোবলকেই অনুসরণ করেছেন। পণ্ডিত 
দীমোদর সংগীতদর্পণে “দেশকারী' বা দেশকারের পরিচয় দিয়েছেন পূর্ব-পূর্ব শাস্বীদের 
মতো! সংপূর্ণজাতির রাগ হিসাবে : 


দেশকারী তু সংপূর্ণা ষড়জন্তাসগ্রহাংশিকা । 
মৃছনা প্রথমা জ্ঞেয়া বৈরাটামিশ্রতা ভবেৎ॥ 


দেশকারের ঘড় জ--অংশ, গ্রহ ও ম্যাস। প্রথম তথা উত্তরমন্ত্রা-“সা রিগমপধনি 
--নি ধ পম গরি সা" মৃছনার অস্তর্গত। 
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দামোদর দেশকারের ধ্যানের পরিচয় দিয়েছেন, 
ভত্র্ণসমং কেলিকলারসঙ্ঞ] 
সর্বাংগপূর্ণ কমলায়তাক্ষী | 
গীনস্তনী রুঝ্মতন্থ সকেশী 
সংপুর্ণচন্দ্রানন। দেশকারী ॥ 
রাঁগবিবোধকার সোমনাথ দেশকারের রূপ একটু ভিন্নভাবে বীররসের পরিবেশ দিয়ে 
বর্ণনা করেছেন, 
মণিময়মুকুটে হারী বিচিত্রবাস1 লমন্গতাবলসঃ | 
অরুণঃ কপাণপানিদেশীকারঃ সরোজাক্ষঃ ॥ 
দেশকার অরুণ তথা রক্তবর্ণ। তিনি মণিময় মুকুট ও হার পরিধান ক'রে আছেন, শরীরে 
নানাবর্ণের পরিচ্ছদ, তিনি মন্থরগতিতে গমন করছেন, হস্তে খড়গ ও চক্ষুছটি পদ্মের 
মতো যেন প্রম্ফুটিত। 
দেশিকার ১ দেশীকার১দেশকারী বা দেশকার রজোগুণের প্রতীক, স্ৃতরাং 
কর্মচঞ্চল তার প্ররুতি অথচ সংঘত। কারণ তিনি বীর, সমস্ত ইন্জ্রিয়ের ওপর তার 
অধিকার অসীম । তীর রক্তবর্ণ ও বিচিত্র রঙের পরিচ্ছদ কর্োচ্ছুল জীবন ও রঙজোগুণের 
পরিচায়ক । দেঁশকার পাথিব সংসারে কর্মবিলাপী শিল্পীর উপযোগী “রাগ” । বিচিন্ত 
কর্ম-চাঞ্চল্যের মধ্যে অসীম ধের্য ও তিতিক্ষা' বরণ ক'রে সংগ্রামজয়ী শিল্পী শাস্তিময় 
জীবনের অনুসন্ধান করেন দেশকাররাগের আলাপন ক'রে । সোমনাথ-রচিত ধ্যানটির 
ভাব আরো স্ুপরিস্ফুট । পণ্ডিত দামোদর নায়ক-নায়িকার প্রেম ও প্রতীক্ষালীলার 
অবতাঁরণ ক'রে নায়িকাকে শ্রেষ্ঠত্বের সমাদর দিয়েছেন। তিনি কেলিকলারসঙ্ঞ।, 
অভিজ্ঞতায় প্রবীণা ও তেজন্িনী। দেশকার আলাপের সময় সাধক-শিল্পী নায়িকার 
ভূমিকাই গ্রহণ করেন ও অতীব নিপুণতা ও কৌশলের সংগে সবরের আরাধনায় তিনি 
অভিলষিত লক্ষ্যে উপনীত হন পরমনায়ক.ভগবানের সান্িধ্য লাভ করার জন্য । ধ্যানের 
বহিরবিরণ পাখিব সম্পর্কে জড়িত হলেও তার আস্তর পরিবেশ পবিভ্র সাধনার 
আলোকে উদ্ভাসিত । রাগের ধ্যানগুলি তাই ছু'রকম অর্থের প্রকাশক £ (১) যিনি 
কামনাবিলাসী তিনিও পাথিব সম্পদের শার্কতাকে লাভ করেন, আর (২) ধিনি 
কামনাবিজয়ী তিনিও পরমপুরুষার্থ লাভ করেন--ভারতীয় সংগীতের যা চরমলক্ষ্য ও 
আদর্শ। সংগীততরংগকার তাই দ্বার্থক 'অর্থ নিয়ে দেশকারের রূপ বর্ণনা! করেছেন 
এভাবে £ “ন্দনচচিত অংগ, উত্তম বসন, পতি সংগে রসে-রংগে চুম্ব-আলিংগন? | যিনি 
ফে'ভাবেই এর অর্থ গ্রহণ করুন না কেন, এর চরমলক্ষ্য হ'ল সকল ছুখ ও সকল 
কামমার পারে যাওয়া । | 
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॥ বর্তমান রূপ ॥ 
দেশকার বিলাবলমলের অন্তর্গত, কেননা এরাগে শুদ্বস্বরেরই ব্যবহার | মধ্যম ও 
নিষাদ-বজিত ওড়ব-উড়বজাতির রাগ। পণ্ডিত অহোবল সংগীত-পারিজাতে একে 
প্রাতঃকালীয়।”প্রাতঃকালের , রাগ বলেছেন। দেশাখ্য বা দেবশাখণ্ড তাই। 
সোমনাথ রাগবিবোধে এরাগকে মধ্যাহ্ুকালে গানের সময় বলেছেন, আর তারি জন্য 
দেশকারকে তিনি শুদ্ধরামক্রীমেলের বা বর্তমান পদ্ধতর পূবীমেলের অন্তর্গত বলেছেন। 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী অহোবলের মতকে অনুসরণ ক'রে বলেছেন £ “হম ইসে প্রভাত 
কাল কা রাগ হী মনেংগে | দেশকারের ধৈবত--বাদী ও গান্ধার--সংবাদী। অনেকে 
খাষভ-সংবাদী বলেন। ভূপালী দেশকারের সম্প্রকৃতিক রাগ, স্থতরাং দেশকার 
আলাপের সময় ভূপালীর ছায়াম্পর্শকে কুশলতার সংগে এড়িয়ে যাওয়া উচিত । 
তবে উভয়ের মধ্যে পার্থক্য এই £ দেশকার উত্তরাংগবাদী ও ভূপালী পূবাংগবাদী রাগ। 
পর্ডিত ভাতথণ্ডেজী উভয়ের স্বরবূপের বৈশিষ্্য দেখিয়ে বলেছেন ঃ বিলম্বিতভাবে 
দেশকারে_-ধ, প, গ পধধপ,গরি সা, ধ প' স্বর-বিস্তার ও ভূপালীতে-_-গ, 
রি সা, সারিগ, ধ পগ, রি গ, রি, সা” স্বর-বিন্তাসের বৈশিষ্ট্য বজায় রাখা 
উচিত। তাছাড়া উভয় রাগের নির্দেশক মেল ব! থাটও (ব| ঠাট) ভিন্ন ভিন্ন £ 
দেশকার বিলাবল ও ভূপালী কল্যাণ মেলের অন্তর্গত । 

আরোহণ--স|! রি গ, প, ধ সা 

অবরোহণ--াঁ” ধ, প, গপ ধপ, গরি সা 

পকড় বা প্রধান অংগ-ধ, প, গ, প, গরি সা 


॥ প-বৈশিষ্ট্য ॥ 
(ক) স'ধধপ।গপধপ।|গ রি সা। 
(খ) সাধধূসা|রিগপগ|গপধ পসাি। 


॥ বিস্তার ॥ 


[ গরিসা, প, প, গপধ, সা”, ধপ, গপধপ, গরিসা | সাঁ, রিসা, গরিসা, পগপ, 
ধ, প, গপধলা? ধ, প, গপধপ, গরিসা | সা ধূসা, পগপ, গগপধ, প, ধপ, 


গপধসাঁ” রি-সা্ধিপ, গপধপ, গরিসা । 
]] পধসাঁ” পা ধসা” গরি্সা” রিপা” ধপ, গপধসাণ, পধ, প, গপধপ, গরিসা। 


৩৯৮ রাগ ও কূপ 


(গ) ॥ ভূপালী ॥ 


ভূপালী”-রাগ বা রাগিণী-ভূপাল, ভূপালি, ভূপালিকা প্রভৃতি নামে পরিচিত। 
'ভূপ।লী” রাগ বা রাগিণী প্রাচীন_-তবে ছন্মনামে পূর্বে প্রচলিত ছিল । শাঙ্গদেব-কৃত 
সংগীত-রত্বীকরের বাগ্াধ্যায়ে “ডোম্বকী'-রাগের (দেশী) প্রসংগ থেকে জানতে পারি 
যে, “ভূপালী'-রাগটি “ডোন্বকী" নামে প্রাচীন ভারতে (খুষ্টায় অব্দের ) সংগীত- 
সমাজে প্রচলিত ছিল । তিনি উল্লেখ করেছেন, 

গ্রহং দিগুণসং কত্বা পূর্বং স্পৃষ্টা তৃতীয়কম্‌ । 

ন্‌ নং ৬ রা 

যদ ডোম্বক্রিয়ঃ প্রোক্তং ্বস্থানং প্রথমং তদা ॥ 

স1 ভূপালী শ্রুত| লোকে দ্বিতীরং গ্রহমাশ্রিত| | 

ইতি ডোম্বক্রী (লোকে প্রসিদ্ধা ভূপালী )॥ 
টাকায় সিংহভূপাল উল্লেখ করেছেন : “ইয়ং লোকে ভূপালীত্যচ্যতে”। তাছাড়া 
রাগের নামোল্পেখ করার সময় যখন শাঙ্গ দেব “ডোম্বক্রী সাবরী” প্রস্থৃতি উল্লেখ 
করেছেন তখন কল্লিনাথও “ডোম্কীতি ভূপাঁলীপধায়;” কথাগুলির দ্বারা ভূপালীর 
পূর্বদ্পের পরিচয় দিয়েছেন। পার্খদেব সংগীতসময়সারে পনেরটি ওঁড়বজাতীয় 
ভাষাংগ-রাগের মধ্যে “ডোম্বকি'র নামোল্লেখ করেছেন; “* * ডোম্বকি, 
সৈন্ধবি * * প-রি-হীনাঃ। ইতি পঞ্চদশ রাগ! ভাষাংগ-ওড়বাঃ 1৮ “ডোম্বকি”- 
দেশীরাগটি ডোম্বকী, ডোম্বক্রী প্রভৃতি নামে পরিচিত। ডোম্বকী বা ডোম্বক্রী 
ঝষভ ও পঞ্চম-বজিত ওুঁড়বজাতির রাগ। শাঙ্গ দেব সংগীত-রত্বাকরের দ্বিতীয় রাগ- 
বিবেকাধ্যায়ে ভোম্বক্রী বা ভোম্বকী যে অধুনাপ্রসিদ্ধ (অর্থাৎ বৃহদ্দেশীকার মতংগের 
তথা থু্ীয় ৫ম-ণম অব্দের পরবর্তীকালের ) রাগ সেকথা উল্লেখ করেছেন £ 

চতুন্বিংশদিমে রাগাঃ প্রাকৃপ্রসিদ্ধাঃ প্রকীততাঃ | 

অথাধুনা প্রসিদ্ধানা মুদ্দেশ; 'প্রতিপদ্যতে ॥ 
৩৪টি দেশীরাগ পূর্বে প্রসিদ্ধ ছিল ও সেগুলি হ'ল রাগাংগ ৮টি+ভাষাংগ ১১+ ক্রিয়াংগ 
১২টি+উপাংগ শট. ৩৪টি । গাম্ভীরী, বেহারী, তরংগিণী প্রভৃতি রাগাংগ । তাছাড়া 
ভাবক্রী, স্বভাবক্রী, শিবক্রী, মকরক্রী, ব্রিনেতক্তী, কুমুদক্রী, দনুক্রী, ওজক্রী, নাগঞ্রী, ঘন্াক্রী, 
বিজয়ক্রী প্রভৃতি অংগ-রাগ। 'ক্রী”, এক্রিয়” ব। “কৃতি সমান অর্থবোধক অংগ“বা অংশ 
বোধক পদাংশ (5৫51%)। ক্রী, ক্রিয় বা কৃতি__পদাংশযুক্ত দেশীরাগগুলি “ক্রিয়াংগ' 
শ্রেণীতূক্ত, অর্থাৎ “ক্রী” “ক্তিয়” বা “কৃতি? পদাংশ “ক্রিয়াংগ'-শব্েরই সংক্ষিপ্ত বা বীজাত্মক 
(995091) নাম বা শব্ধ । শাঙ্গদেব “অথাধুনা প্রসিদ্ধানামুর্দেশঃ গ্রতিপাদ্যতে” শ্লোকের 
অব্তারণা ক'রে পুর্োক্ত দেশী রাগাংগাদি রাগের পরবর্তীকালে অভিজাত সমাজে 
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শুদ্ধিকৃত ও প্রচলিত রাগগুলিকে 'অধুনাপ্রসিদ্ধ' রাগ বলতে চেয়েছেন। সে'গুলি 
হ'ল £ রাগাংগ-রাগ ১৩টি+ভাষাংগ »টি+ক্রিয়াংগ ৩টি+উপাংগ ২৭টি - মোট ৫২টি। 
ভূপাল বা ভূপালীর১ পূর্বরূপ “ডোম্বকি” (পার্শখদেব ডোম্বকিই বলেছেন)__“ডোম্বক্রী' 
বা 'ডৌম্বক্রী” নামেও পরিচিত (সংগীত-রত্বাকর ২১১)। পার্খদেব ডোম্বকিকে 
ভাষাংগ-রাগ বলেছেন। শাঙ্গদেবের অভিমত তাই £ “ডোম্বক্রী সাবরী বেলাবলী 
প্রথমমঞ্তরী, * * নষ্টা কর্ণাটবঙ্গালে। ভাষাংগাণি নবাক্রবন্” (রত্বাকর ২।১২)। 
কিন্তু ক্রী” পদাংশ সাধারণত “ ক্রমাংগ"-রাগের বোধক ব'লে ডোম্বক্রীকে ক্রিম়াংগ- 
শ্রেণীর অন্ততৃক্ত কর! উচিত ছিল, কিন্তু ডোম্বক্রীর বেলায় নিয়মের ব্যতিক্রম হয়েছে। 
শ্রদ্ধেয় শ্রীঅর্দেন্দুকুমার গংগোপাধ্যায়ও 'ক্রী'-পদাংশযুক্ত রাগের প্রসংগে একথাই 
উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেন : “পূর্বে নৃতন রাগ উৎপন্ন হইলে তাহাকে 
রাগিণীর পধারে না বসাইয়া৷ রাগাংগ, ক্রিয়াংগ, ভাষাংগ এবং উপাংগ এই পর্যায়ে 
বসাইরা নৃতন রাগাদির বর্গীকরণ হইত । স্থতরাং যে" সব রাগিণীর নামের পশ্চাতে 
“ক্রিয়।”, কিতি' বা “ক্রী” এইরূপ পদাংশ (5885) দেখিতে পাওয়া যায়, সেই সব 
রাগিণী পুরাকালে “ক্রিয়াংগ” রাগ বলিয়া বিভক্ত ও পধায়তুক্ত ছিল। চলিত ভাষায় 
রাম-ক্রী- 'রাম-কিরী", গৌগু-ক্রী -“গৌগু-কিরী? (গৌড়-করী ), দেব-ক্রী- দেবকিরী২ 
ইত্যাদি নামে গায়কদের মুখে প্রসিদ্ধ হইয়াছে । বাঙলাদেশ হন্দর নামকেও বিরত 
ও অপভ্রংশ-রূপে বূপান্তরকাঁষে অতি-প্রসিদ্ধ”।৩ কিন্তু এখানে উল্লেখষোগ্য যে, 
শাঙ্গ দেবের অবুনা প্রসিদ্ধ রাগাংগাদি শ্রেণীর রাগের অনেকগুলির নাম মতংগ বৃহর্দেশীতে 
উল্লেখ করেছেন, আবার ডোম্বক্রী বা ডোম্বকী প্রভৃতি কতকগুলি রাগের কোন 
পরিচয় দেন নি। 
শাঙ্গদেব ভূপালীর পূর্বরূপ ডোম্বক্রী বা ডোম্বকৃতির পরিচয় দিয়েছেন : 
“তজ্জ] ডোম্বকৃতিঃ সাংশা ধাস্তা দৈন্যে রি-পোলক্কিতা” ; অর্থাৎ ত্রবণা (ত্রিবেণী ) 
থেকে ডোম্বকৃতির বিকাশ, তাঁর ষড়জ__-অংশ, ধৈবত-ন্াস এবং খষভ ও পঞ্চম- 
বজিত উুঁড়বজাতির রাগ ৷ পার্খদেব সংগীতসময়সারেও বলেছেন £ “প-রি-হীনাঃ৮ 
স্থতরাং দেখা যায়, ডোম্বক্রী বা ডোম্কূতির বপ-নির্ণয়-ব্যাপারে শার্গ দেব পার্খদেবকেই 
অন্থসরণ করেছেন। খুষ্টীয় ১৩শ অবের পরবতী গ্রপ্থে ডোম্বক্রী--ডোম্বকৃতি বা 
ডোম্বকীর স্থান অধিকার করেছে “ভূপালী” ব। “ভূপাল' €( দেশজাত?) এবং সংগীত- 
মকরন্দ ও অভিলাষাধথচিন্তামণি বা মানসোল্লাস প্রস্ৃতি গ্রন্থ তার চাক্ষুষ প্রমাণ। 


০৭ সখা ও ০ 


,১। ৷ অনেকে তুপালকে তৃপালী থেকে পৃথক রাগ বলেন ও এ+সম্বন্ধে পরে আলোচিত হবে। 
২। তবে দেবক্রী ও দেবগিরী (হিন্দীতে দেওগিরী ) পৃথক পৃথক রাগ। 
৩। 'ত্রী'শ্রেণীর রাগের আলোচনা-প্রসংগে এই উদ্ধৃতি পূর্বেও উল্লেখ কর! হয়েছে । 


৪০০ রাগ ও রূপ 


সংগীত-মকরন্দে ভূপালী “ভূপাল” ও “ভূপালী” এই উভয় নামেই পরিচিত। যেখানে 
পুরুষপদবাচ্য “রাগ” সেখানে “ভূপাল' £ “ভূপালো৷ ভৈরবশ্চৈব” প্রসূতি ও স্বীপদবাচ্য 
বা রাগিণী হিসাবে “ভূপালী” নামে উল্লিখিত : “দেবক্রী চৈব ভূপালী” প্রভৃতি । কিন্তু 
সংগীত-মকরন্দেই আবার এ'নিয়মের ব্যতিক্রম হয়েছে 'পুংলিংগ'-রাগের তালিকায় £ 
“অথ পুংল্লিংগরাগাঃ । * * ভূপালী ছায়াগৌড়শ্চ* প্রভৃতি (মনে হয় সংপাদনা- 
বিভ্রাটই এর কারণ )। তীণছাড়া এখানে উল্লেখযোগ্য যে, সংগীত-মকরন্দে ডোম্বন্রীর 
পরিবর্তে ভূপাল বা ভূপালীর উল্লেখ থাকায় নারদের (২য়) “মকরন্দ' গ্রন্থটি যে 
শাঙ্গ দেবের তথ! খুষ্টীয় ১৩শ অন্দেরও পরবর্তী তা” বোঝা যায়। পূর্বেও আমরা একথার 
উল্লেখ করেছি । ১২শ-১৩শ থুষ্টাব্ধের গুণী সোমেশ্বরদেব মানসোল্লাসে পঞ্চমরাগের 
জন্যরাগ বা রাগিণী হিসাবে ভূপালীর উল্লেখ করেছেন। স্থতরাং ডোম্বরৃতি বা 
ডোম্বক্রীর পরিবর্তে নিজের স্বরূপে ভূপাল বা ভূপালীর আবির্ভাব খুষ্টায় ১২শ-১৩শ 
অবের সমাজে হওয়াই স্বাভাবিক । সম্ভবতঃ শাঙ্গদেবের কাছে এ'রহস্ত ঠিক 
অপ্রকাশিত ছিল, অথব। তিনি পূর্বাধারার সম্মান অক্ুপ্ন রেখে ভূপালীর পরিবর্তে তার 
পূর্বরূপ ডোম্বরুতি বাঁ ডোম্বক্রীরই পরিচয় দিয়েছেন । 


সংগীত-মকরন্দে নারদ (২য়) ভূপাল বা ভূপালীকে ষাড়বজাতির রাগ হিসাবে 
পরিচয় দিস্নেছেন £ “ভূপাল: ষাড়বো রাগে। গাঁদিঃ যড়জ-বিবজিতঃ”। পার্খদেব ও 
শার্শদেবের উল্লিখিত খষভ-পঞ্চম-বঙ্গিত ডোম্বক্রীর গুঁড়ব রূপের সংগে নারদ-বণিত 
ভূপালীর রূপের মিল নাই। তাছাড়া “ষড়জ-বিবজিত” ভূপালী সম্বন্ধে নারদের 
এই বিবৃতি বিশেষ সন্দেহের উদ্রেক করে। ূ 
খুষ্টীয় ১৪শ অব্ধের গ্রন্থ শারংগবরপদ্ধতিতে উল্লিখিত রাগার্ণব-গ্রস্থে দেশাখ বা 
দেশাখ্য রাগের জন্তরাগ হিসাবে ভূপালীর নামোল্লেখ কর! হয়েছে । খুষ্রীয় ১৫শ অব্ের 
ংকলিত গ্রন্থ নারদের ( ৩য়) পঞ্চমসংহিতা” বা পঞ্চমসারসংহিতা”-গ্রস্থে ভূপালীকে 
কর্ণাটরাগের রাগিণী বলা হয়েছে । পণ্ডিত রামামত্য (১৫৫০ খু” ) স্বরমেলকলানিধিতে 
ভূপালীকে (“ভূপাল” ) হিন্দোলমেলের অন্তর্গত বলেছেন £ “* * হিন্দোলো 
মার্গহন্দোলস্তথ| ভূপালী ইত্যমী * *” | রামামত্যের মতে ভূপালী মধ্যম ও নিষাদ- 
বজিত ওুঁড়বজাতির রাগ, ষড়জ-_-অংশ, গ্রহ ও ন্তাস। এ'রাগ প্রাতঃকালে গানের সময় £ 


ভূপালরাগঃ স-ন্তাসঃ সাংশঃ স-গ্রহ এব চ। 
ম-নি-লোপদৌড়,বঃ স্যাৎ প্রাত:কালে চ গীয়তে 


রামামত্যের হিন্দোলমেলে সাধারণ-গান্ধার, শুদ্ব-ধৈবত (“ধৈবতঃ শুদ্ধ এবাআ? ) ও 
কৈশিক-নিষাদের ব্যবহার ও এর বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অনুসারে ব্ধপ হয়--সা রি 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৪০১ 


গমপ ধ নি সাঁঁযা আসাবরীমেলের অনুরূপ । ভূপালীতে মধ্যম ও নিষাদ 
বজিত হ'লে রামামত্যের মতে ভূপালীর রূপ হয়ঃ সারিগপধসাঁসা ধপগ, 


রি সা। এখানে গান্ধার ও ধৈবত কোমল বা বিরুত, তাই তিনি ভূপালীকে প্রাতঃকালের 
রাগ বলেছেন। 

পণ্ডিত সোমনাথ (১৬০৯ খু”) রাঁগবিবোধে ভূপালীকে মধ্যযশ্রেণীর রাগ 
বলেছেন। ভূপাঁলী মল্লারীমেলের অন্তর্গত £ “মল্লারীমেল উক্তাস্তীব্রতর-রি * * 
পূর্বগৌড়ো ভূপালী-গোণ্ডশংকরাভরণাঃ” প্রভৃতি । রামামত্যের মতো তিনিও 
ভূপালীকে মধ্যম ও নিষাদ-বজিত গুঁড়বজাতির রাগ বলেছেন। যড়জ-_ গ্রহ ও যাস, 
গান্ধার-_ অংশ এবং প্রাতঃকালের গানের সময় । পোমনাথ বলেছেন £ “স-ন্যাস-গ্রহ- 
গাংশ| ম-নি-হীনোষঃ ম্থতেইভূপালী”। সোমনাথের মল্লারিমেলের রূপ £ “তীব্রতর-রি- 
মুদু-ম-তীব্রতর-ধাশ্চ, মুহ-সঃ শুদ্ধাঃ স-ম-পা অন্মাদেতে তু মল্লারি”, এবং এর বতমান 
হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অনুযায়ী রূপ--সাঁরি গম পধ নি সা” (-তীব্রতর-ঝষভ - শুদ্ধ-ঝষভ, 
মুদু-মধ্যম -- তীব্র বা শুদ্ধ-গান্ধার, তীব্রতর-ধৈবত - তীব্র বা শুদ্ধগান্ধার, তীবত্রতর- 
ধৈবত- তীব্র বা শুদ্ধ-ধৈবত, মুছু-ষড় জ - তীত্র ব! শ্রদ্ধ-নিষার্দ, ষড়জ. মধ্যম ও পঞ্চম -. 
শুদ্ধ )। স্থতরাং পণ্ডিত সৌমনাথের মল্লা/র বা মল্লারী-মেল (মল্লার ) বরমানকালের 
শুদ্ধমেল বিলাবল । 

পণ্ডিত অহোবলও ভূপালীকে মধ্যম ও নিষাদ-বজিত ওঁড়বজাতির রাগ বলেছেন । 
খযভ ও ধৈবত-_ কোমল (রি ধ.), গান্ধার--গ্রহ, খষভ- ন্যাস ও গান্ধার-_অংশ বা 


বাদী। খষভ ও ধৈবত কোমল হওয়ায় অহোবলের ভূপালী বর্তমান পদ্ধতির ভৈরব- 
মেলের অন্তর্গত ও সেজন্য তিনি প্রাতঃকালে গানের সময় নিদিষ্ট করেছেন । 
অহছোবলের সংগে রামামত্যের কতকাংশে মিল আছে, আবার মিলও নাই । কেননা 
অহোবলের মতে ভূপালির রূপঃ সারিগপ ধসাঁসাধপ গ রি সা 


এবং রামামত্যের মতে: সারি গ প ধসাঁ-সাঁধপগরিসা। মোটকথা 


অহাবল ও রামামত্যের মধ্যে আসল পার্থক্য অংশ, স্বর ও মেল নিয়ে। অহোবল 

গান্ধারকে ভূপালীর অংশ বা বাদী বলেছেন ও মায়ামালবগৌল তথা বর্তমান 

হিন্দুস্তানীপদ্ধতির ভেরবমেলের অন্তর্গত বলেছেন, আর রামামত্য ভূপালীর ষড়জ-_ 

ংশ এবং প্রাচীন হিন্দোল ও বর্তমান পদ্ধতির আসাবরীমেল ম্বীকার করেছেন। তবে 

উভয়েই কিন্তু ভূপালীকে প্রাতঃকাঁলের রাগ বলেছেন । পুগুরীক বিট্ঠল “রাগমঞ্জরী'-গ্রস্থে 

ভূপালীকে কেদারমেলের অন্তর্গত রাগ বলেছেন । কেদারমেল বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির 
৫৯ 


৪০২ রাগ ও রূপ 


শুদ্ধমেল বিলাবল £ সারিগমপধনি,সাঁ। এদিক থেকে পুগুরীকের সংগে পণ্ডিত 
সোমনাথের মতের মিল পাওয়া যায়। রাগতরংগিণীতে পণ্ডিত লোচনও তৃপালীকে 
কেদার-সংস্থান তথা কেদারমেল ও বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতির বিলাবলমেলের 
( শুদ্ধথাট ) অন্তর্গত রাগ বলেছেন। | 
পণ্ডিত দামোদর সংগীতদর্পণে ভূপাঁলীকে সংপূর্ণজাতির রাগ বলেছেন ও এ*দিক 
থেকে তার মতের সংগে অনেকের মতেরই মিল নাই । তবে বিকল্পে বাঁ মতাস্তরে 
ভূপালী খষভ-পঞ্চম-বজিত ওঁড়ব একথ| দামোদর উল্লেখ করেছেন ও সম্ভবতঃ তিনি 
পার্শখদেব ও শাঙ্গ দেবকে অনুসরণ করেছেন । ভূপালীর ফড়জ--অংশ, গ্রহ ও ন্যাস, 
প্রথম-মূছনা তথা উত্তরমন্ত্রা--সারি গমপ ধ নি-_এই শুদ্ধ স্বরসন্দর্ড দ্বার| নিয়মিত । 
দামোদর বলেছেন £ 
ষড় জগ্রহাংশকন্যাস। ভূপালী কথিত বুটৈ | 
মুছন1 প্রথম। যত্র সংপূর্ণা শাস্তিকে রসে । 
কৈশ্চিন্ত, রি-প-হীনেয়মৌড়ব! পরিকীতিতা ॥ 
ভূপালী শাস্তরসে লীলায়িত, স্থতরাং গম্ভীর ও শান্তভাঁবের পরিবেশক । 
দামোদর ভূপালীর ধ্যান বর্ণনা করেছেন, 
গৌরছাতিঃ কুম্কুমরক্তদেহা 
তুৎগন্তনী চন্দ্রমুখী মনোজ্ঞ । 
ভতুঃ ম্মরস্তী বিরহেণ দুনা 
ভূপালিকেয়ং রসশান্তিযুক্তা ॥ 
রাগবিবোধে পণ্ডিত সোমনাথ রূপ বর্ণনা করেছেন, 
দৌলালোল! বিপিনে তরলিতবলয়ং বিভূষা ভূপালী । 
কান্তে প্রসিতাত্যন্তং কুঙ্কুমগীতা স্মরাদ্‌ভীতা ॥ 
ভূপালী রাগিণীর বাসকসঙ্জিকা নায়িকার রূপ । দাযোদর ভূপালীকে শান্তরসের প্রাতিমৃতি 
বলেছেন, কিন্তু সোমনাথ একে শৃংগাররসের প্রকাশিকা ব'লে উল্লেখ করেছেন : 
"ম্মরাদ্ভীতা কামাতুরা” | কুঙ্কুমে ভূষিত স্থৃতর]ং 'গৌরবর্ণ' রজোগুণেরই প্রতিচ্ছবি । 
অতীব চঞ্চলা ও কান্ত-মিলনের জন্য উত্স্কা। একান্ত বিরহে বা বিচ্ছেদ-ছুঃখে 
নির্বেদ বা বৈরাগ্োর সঞ্চার হয় ও সেদিক থেকে শৃংগাররসই স্থষ্টি ও সজীবতার পরিপূর্ণ 
বিকাশ নিয়ে পুনরাম্ন শাস্তরসে আত্মপ্রকাশ করে। ভরত নাট্যশাস্সে আদিরস শৃংগারের 
ংগে'রতিকে স্থায়িভাব হিসাবে গ্রহণ করলেও নির্বেদকে বিপ্রলম্ভের সংগে সম্পকিত 
করেছেন £ “তত্র শৃংগারো নাম রতিস্থায়িভাবপ্রসভ * *। বিপ্রলম্ভরুতন্ত 
নির্ষেদগনানিশংকান্থুয়া * *” | নির্ধেদের সংগে গ্লানি প্রতৃতি যুক্ত থাকলেও নির্ষেদ 
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বৈরাগ্যেরই নামাস্তর । তরংগকারের বর্ণনা £ ভূপালীর গলায় মাঁলতীপুষ্পের মালা; 
তিনি বিচিত্র আভরণে ভূধিতা, পরিধানে শ্বেতবাস, চিক্কণ কেশদাম, কমলমুখী, 
আয়তনেত্র|, কোকিলনিন্দিতকণ্ঠে স্থমধুর গান করছেন । তার অন্তরে বিরহের শোকানল 
যেমন প্রজ্বলিত তেখনি নায়কের সংগে আবার রখগরসে তিনি মাতোয়ারা । 

॥ব্তমান রূপ ॥ 


ভূপালী কল্যাণমেলের অন্তর্গত | মধ্যম ও নিষাদ-বজিত, স্থতর।ং ওড়বজাতির রাগ । 
এই রাগ শুদ্ধকল্যাণের সমগোত্রীয় ও সমপ্রকৃতিক। তাছাড়া ভূপালী ও শুদ্ধকল্যাণ 
ছু'টিই পূর্বাংগবাদী রাগ, কিন্তু ভূপালী ওঁড়বজাতির রাগ হওয়ায় শুদ্ধকল্যাণ থেকে বূপে 
পৃথক । গান্ধার ও পঞ্চমে দ্বর-সংগতি, গান্ধার_বাদী ও নিষাঁদ বজিত বলে ধেবত-_ 
ংবাদী। ভূপালী অবরোহণে খষভ ও গান্ধারের ওপর সামান্য স্থিতি লাভ করে £ 
ধপগধধপগ্রি, গপ ধসাঁ। পঞ্চনন্থরের প্রয়োগ ধৈবত অপেক্ষা কম হওয়া 


উচিত, নচেৎ পঞ্চমের অধিক ব্যবহারে দেশকারের ছায়া প্রকাশ পেতে পারে । যেমন 
ধপ, গপ, ধপ, গরিসা, গপধ, প" | এখানে পঞ্চমের ব্যবহার বেশী হওয়ায় দেশকারের ছায়। 
সুস্পষ্ট | তা'ছাড়া ভূপালীতে ও দেশকারে "সারি গ পধ" স্বরগুলির ব্যবহার সমান ব'লে 
ছু"টি রাগের মধ্যে বৈশিষ্টা ও পার্থক্য স্থষ্টির জন্য একান্ত চাতুর্ষের সংগে উপরি-উক্ত 
স্বরগুলির বাবহার করা উচিত। ভাতখগ্ডেজী হিন্দুস্তানী সংগীতপদ্ধতিতে (প্রথম ভাগ ) 
ভূপালী ও দেশকারের যে স্বর-বিশ্যাসের বৈশিষ্ট্য দেখিয়েছেন এখানে তাদেরই উল্লেখ 
করা গেল : 

(১) ভূপালী ঃ 

1 গরিসা, রিগ, গরিগ, রিসাধপ, ধূসা, রিসা, গ, ধপগ, পগ, বিগ, গরিসা | গপ ধসা?, 


সরি আঁধ পগ, রিগ রিপা ধপ গ, রিগ, গ-রিতসাত্ধপগ, সাণ্ধ পগ, ধপ গরি, 
গরিসা। 
(২) দেশকার £ 
[ ধ, ধপ, গপ ধপ, গরিসা, সারিগপ, ধধধ ধপসা? ধপ, রিশর“সা? ধপ, ধধ সা০সাধপ, 
ধ্প গরিসা, ধ, ধপ পগ | পধ সাঁ” রি”, সাপ্বিগণ্রিণসাগ রি্সান্ধপ, ধধ রিপা 
ধধপ, গপ ধসা” ধপ, গপ ধপ গরিসা, ধধপ। 

অনেকে ভূপাল ও ভূপালী এই ছু"টি নামকে পৃথক হিসাবে গ্রহণ ক'রে ছু”টিকে ভিন্ন 
ভিন্ন প্রকৃতির রাগ বলেন, কিন্ত আসলে দুটি নাম অ-কারাস্ত ও ঈ-কাবাস্ত হিসাবে ভিন্ন 
হলেও তারা এক ও অভিন্ন রাগ ব'লে মনে হয়। তবে ছু"টিকে ধার! পৃথক্‌ হিসাবে 
গ্রহণ করেন তার। বলেন 'ভূপাল” ভৈরবীমেলের ও 'ভূপালী; কল্যাণমেলের অন্তর্গত । 
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ভূপাল ও ভূপালীকে ধারা পৃথক্‌ বলে মনে করেন তাদের গ্রহণের সুবিধার জন্য শ্রদ্ধেয় 
পণ্ডিতজীর বিশ্লেষণশৈলিটি এখানে উদ্ধত করছি । তিনি বলেছেন £ “মেরে খ্যালসে 
হমে ভূপাল ওঁর ভূপালীকে। দে! ভিন্ন রাগ মাননা চাহিয়ে। ভৈরবীথাটমে ম-নি বর্জ্য 
রাগ 'ভূপাল” ওঁর শুদ্ধস্বরৌকে ম-নি বর্জ্য রাগকো 'ভূপালী” কহতে হৈ। রাগ ভূপালী 
রাত্রিকে প্রথম প্রহরকা ওর ভূপাল-রাগ দিনকে প্রথম প্রহরমে গায়া জাতা হৈ”। 

ভূপালীকে অনেক 'ভূপকল্যাণ-ও বলেন। ভূপকল্যাণ পূর্বাংগবাদী রাগ। 
সংগীত-তরংগকারের মতে গৌড় ও কল্যাণ অথব। বিলাবল ও কল্যাণের সংমিশ্রণে 
ভূপকল্যাণের স্থষ্টি। ভূপালীর দক্ষিণী নাম 'মোহন?। 

আরোহণ-_সাঁ রি গ প, ধ, সা, 

অবরোহণ-_সাঁচ ধ প, গারি স| 

পকড়-__গ, রি, সাধ সারি গ, পগ,ধ পগ,রিসা। 


॥ বিস্তার ॥ 
[1 সারি গরি সাধ; সারিসা সাধ, সারিগ, রিগ পগ, ধপগ, রিগ গরি স।, সাবিগ 


সাধ গরিগ, সারিগ রিসা | সাধ, রিসাধ গরিগ, রিসাধ সারিগ রস1| গ! বিগ 


পগ, গপধ পগ, রিগ সারি গরি সা। 

1] গপ ধসা” সাণরি সা” সাণ্ধপ ধপগারি, গপধপ, ধসা; সরিসাত সারিগণরি সাও 
প-প-গণরি-সা রিপা ধ, গণরিতসা” রি-সাধপগ, ধপগরি, সরিগপবরসা? 
ধপগরি গরি সা। 

এটি ভূপালী ব। ভূপকল্যাণের স্বর-বিস্তার। ধার। ভূপালকে ভূপালী থেকে পৃথক রাগ 

বলেন তাঁদের মতে ভূপাঁল ভৈরবমেলের অন্তর্গত। ভূপালীর মতে। ভূপকল্যাণ মধ্যম ও 

নিষাদ-বজিত গুড়বজাতির রাগ। 'ূপালের স্বর-সংবাদ ধেবত ও গান্ধার এবং স্বর- 

সংগতি পঞ্চম ও গান্ধার। খধভ, গান্ধার ও ধৈবত বিকৃত বা কোমল, এজন্য এর রূপ- 
বিস্তারে তোড়ীর ছানাপাত হওর়। স্বাভাবিক । তবে ভূপাল গুড়বঙ্গাতি ও তোড়ী 
সংপূর্ণজাতির রাগ, তাই উভয়ের মধ্যে পার্থক্য স্থষ্টি হওয়া স্বাভাবিক । পৃথকবাদীর! 
বলেন ভূপাল ও ভূপালির পার্থক্য শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের প্রয়োগ ও রাগ-প্রকাশের সময় 
নিয়ে পরিস্ফুট । তৃপালরাগের বূপ-- 

আরোহণ_সা রি গ প, ধ সান, 

অবরোহণ- সা? ধ প, গরিসা। 
কিন্তু পূর্বেই আলোচিত হয়েছে যে, ভূপাল ও ভূপালী ছিল আসলে একই রাগ, পরবর্তাঁ- 
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কালে (থুষ্টীয় ১৫শ-১৬শ অব্দে) মল্লার-_মহলার ব| মল্লারীর মতো! বিভিন্ন মেলের 
অন্তর্গত ক'রে সম্ভবতঃ ছু'টিকে পৃথক রাগ হিসাবে গ্রহণ কর] হয়েছিল। তা্ছাড়। 
ভূপালী ব1 ভূপালকে খুষ্টায় ১৫শ-১৭শ অন্ধের গুণীদের মধ্যেও অনেকে কখনো বর্তমান 
আসাঁবরী অথবা ভৈরব কিতব! বিলীব্ল মেলের অন্তর্গত করেছেন। যেমন রামামত্য 
ভূপালীকে হিন্দোলমেল তথা বর্তমান আসাবরীমেল, মোমনাঁথ মল্লারীমেল তথ বর্তমান 
শুদ্ধমেল বিলাবল, পণ্ডিত অহোবল মায়ামীলবগৌল তথ। বমান ভৈরবমেল, কিংবা 
পুগুরাক বিটুগল ভূপালীকে কেদারমেল তথ। বঙমান বিল/বলমেলের অন্তর্গত বলেছেন । 
দ্পণকার দামোদরের মতে ভূপালা বর্তমান শুদ্ধমেলের (বিলাবলের ) অন্তর্গত। প্রাচীন 
শান্সীরাই বিকৃত ব| শুদ্ধ মেলের অন্তর্গত ক'রে একই ভূপালীর ( ভূপালও ) স্বররূপের 
পরিচয় দিয়েছেন, সুতরাং পূর্বের ধার! অনুসরণ ক'রে একই ভূপালীর ছু'টি দূপ কক্সন! 
করা কিছু বিচিত্র নর-_অন্ততঃ এতিহাসিকতার পরিপ্রেক্ষিতে যা বোঝা যায় । শিল্পীর 
রাচ অন্সারে ক্রমে অ-কারাস্ত ও ই-কারান্ত বিভক্তিযুক্ত নামের অজুহাতে “ভূপাল” ও 
ভূপালী” পৃথক রাগ হিসাবে গ্রহণ কর] হয়েছিল ব'লে মনে হয়। 

শরদ্ধেয় ক্ষেত্রমোহন্‌ গোস্বামী 'ংগীতসার"-গ্রন্থে (পৃ ৩৫২) একটি পঞ্চম-বজিত 
ষাড়বজা(তর ভূপালার স্বররূপ দিয়েছেন, যাতে তীব্র তথা কাড়-মধ্যমের সামান্য স্পর্শ 
আছে । অবশ্য বঙমানে এর প্রচলন নাই । সেটি হলঃ 


| 
1. ধস পিরি ধসা, নিরিসা, ধপগ রিগ পধ সা» নিগা বিগ গপ মপ গার সারিসা | 


| ০ ০ ০ ০০০1০ ০০ ০০ ০ ৃ ০ 
[] গগ পম পধ সা, সানিসা রিগপম পগ রিসা, ধস। ধপগবি, গপধসা ধপগপ, গরি 
গরি সা, নিসা রিস]। 


(ঘ) ॥ গুর্জরী ॥ 

গুর্জরী'-রাগ বা রাগিণী- গুঞ্জরী, গুঞ্জরীকা, গুর্জরী, গুর্জরীকা, গুজরী প্রভৃতি নামে 
পরিচিত । গুর্জরী দেশজাত রাগ অথবা গুর্জরজাতির স্থরের পরিশুদ্ধ রূপ | গুর্জর বা 
গূর্জরজাতি নাকি শক, যবনাদির মতো ভারতের বাইরে থেকে ভারতে এসে উপনিবেশ 
স্থাপন করেছিল । শ্রদ্ধেয় রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় বাঙ্লার ইতিহাসে উল্লেখ করেছেন £ 
পঞ্চম শতকে হৃণজাতির ভারত-আক্রমণের অব্যবহিত পরে গুঞ্জরিগণ মধ্য-এশিয়া 
থেকে ভারতের উত্তর-পশ্চিম সীমান্তের পার্তত্যপথে আধাবত্ে প্রবেশ করেছিল । ক্রমশ: 
তারা ভারতের অধিবাসীদের সংগে মিলে স্থায়ীভাবে বসবাপ করতে থাকে । চৈনিক 
পরিব্রাজক ইউয়ান্‌ চোয়াং ৬৪২ থুষ্টাব্বে ভারতে এসে সহন্র ক্রোশ-বিস্তৃত গুর্জররাজোর 


৪০৬ রাগ ও রূপ 


নাম উল্লেখ করেছিলেন । খুষ্টীয় ছ'শতকের শেষার্ধে বর্তমান ভরোষ তথা প্রাচীন 
তৃগুকচ্ছ বা ভরুকচ্ছের কাছে একটি গুর্জররাজ্য প্রতিষ্ঠিত হয়। এটিই পরব্তীকালে 
গুর্জর-রাষ্ট্ী বা গুজরাট নামে পরিচিত হয়। শ্রদ্ধেয় শ্রীঅদ্ন্্রকুমার গংগোপাধ্যায় 
বলেছেন £ গুর্জররাষ্ট্রের প্রাচীন নাম ছিল লাট বা দক্ষিণগুজরাট্‌। নন্দোর এই 
রাজ্যের রাজধানী ছিল। এক সময়ে গুর্জর-সাম্্রাজ্য পূর্বে গৌড়দেশ থেকে পশ্চিমে 
সিন্ধৃতীর পর্যস্ত ও উত্তরে হিমালয় থেকে দক্ষিণে নর্মদাতীর প্স্ত বিস্তৃত হয়েছিল। 
গর্জরজাতি সুসভ্য আর্ধজাতির আচার-ব্যবহার, সংস্কৃতি ও সাধনার প্রতি আকুষ্ট হয়ে 
ক্রমে সে'গুলিকে আত্মগত করে। তাদের জাতিগত একটি বিশিষ্ট সাধনা ও সমাজধারাও 
ছিল। শিল্প ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে গুজরজাতির দান মোটেই নগণ্য নয়। সংগীতে 
তার অন্থরাগী ছিল। তাদের দৈনন্দিন জীবনের বিভিন্ন আনন্দোৎ্সবে সংগীতের 
ব্যবস্থা খাকত। গুর্জরীরাগ তাদেরই জাতীয় সুরের শুদ্বীকৃত রূপ। 
গুর্জরী' অত্যন্ত প্রাচীন রাগ। নাট্যশাস্ে গুর্জরজাতি ও গুরঞ্জরীরাগের উল্লেখ 
পাওয়া যায় না| এবং না পাওয়াই ম্বাভাবিক, কেনন| দেশী তথ! বিভিন্ন দেশের 
বিশিষ্ট জাতীয় গানের স্থরগুলিকে দশলক্ষণে পরিশুদ্ধ ক'রে নেওয়ার স্থপরিকল্পিত 
প্রচেষ্টা বা কাজ শুরু হয়েছিল আগলে খৃষ্টীয্ ১ম-২র অবের পরবতী সময়ে । কোহল, 
যাস্টিক, তুম্বুরু, ছুর্গাশক্তি প্রভৃতির সময়েই জাতীয়করণের কাজ আরম্ভ হয় ও আচাধ 
মতংগের সময়ে তথ। খুষ্টীয় ৫ম-৭ম অব্দে শুদ্ধিবজ্ঞের প্রচেষ্টা ভারতীয় সংগীতভাগ্ারকে 
এশ্বর্যমণ্ডিত করেছিল । মতংগ তার 'বৃহদ্েশী' বা দেশীরাগের বিপুল সংগ্রহ-গ্রস্থে 
পূর্বাচার্য যাষ্টিকের অভিমত উদ্ধৃত ক'রে গগূর্জরী” ( বা! গুর্জরী )-রাগের উল্লেখ করেছেন 
ও পরিচয় দিয়েছেন। তিনি (১) প্রথমবার বেরঞ্িকণ, চ্ছেবাটী, সৌরানত্রী প্রভৃতি 
দেশীরাগের সংগে গূর্জরী বা গুর্জরীর নামোলেখ ক'রে বলেছেন £ “ইত্যেতাঃ প্রকট 
ভাঁষাষ্টক্করাগম্ত যোড়শ”, অর্থাৎ এই ষোলটি দেশীরাগ গ্রামরাগ টকৃকের (টকৃকজাতি বা 
টকৃকদেশের দান ) ভাষা বা জন্যরাগ | (২) দ্বিতীয়বার খঞ্জরী, আভীরী, সৈন্ধবী প্রভৃতির 
₹গে “গুপররী”-র ( গুঞররী- গুর্জরী বা গুর্জরীরই নামান্তর । অনেকে গুগ্তরীকে পৃথক 
রাগ বলেন, কিন্তু তা” ঠিক মনে হয় না) নাম উল্লেখ ক'রে বলেছেন; “ঠচৈবমষ্টো মালব- 
কৈশিকে” এবং এই আটটি গ্রামরাগ মালবকৈশিক বা মালবকৌশিকের ভাষা অথবা 
জন্যরাগ॥ (৩) পুনরায় তৃতীয়বার আভীরী, ভাবিনী, মাড্গালী, সৈদ্ধবী, দাক্ষিণাতা| 
প্রভৃতি দেশীরাগের সংগে গুর্জরী বা গুর্জরীর নাম উল্লেখ ক'রে মতংগ বলেছেন £ “এতা৷ 
ভাষাস্ত বিজ্ঞেয়া৷ গায়কৈঃ পঞ্চমোদ্ভবাঃ”, অর্থাৎ এই ভাষা বা জন্যরাগগুলি গ্রামরাগ 
পঞ্চম” থেকে বিকশিত । অপর রাগের প্রসংগে পূর্বেই আলোচিত হয়েছে যে, মতংগ 
টকৃক, সৌবীর, মালবপঞ্চম, ঘাড়ব, বোট্ট, হিন্দোলক বা হিন্দোল, টকৃককৈশিক ও 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৪০৭ 


মালবকৈশিক এই আটটিকে রাগ” আখ্যা দিয়েছেন £ “এতে রাগাঃ সমাখ্যাতা 
নামতো মুনিপুউগবৈঃ” 1১ 
গুর্জরী (বা গূর্জরী ) প্রভৃতি দেশী রাগগুলির পরিচয় দিতে গিয়ে মতংগ 
বলেছেন : শ্যাষ্টিক উবাচ” । আচার্য যাষ্টিকের রচিত “সর্বাগমসংহিতা” নামে একটি 
গ্রন্থ ছিল ও মতংগের বিবরণ থেকে জানা যায়, তাতে দেশীরাগের সুষ্ঠ পরিচয় ছিল £ 
“সর্বাগমসংহিতায়াৎ যাষ্টিক প্রমুখ্য ভাষালক্ষণাধ্যায়ঃ চতুর্থ£” | এছাড়া এত যাষ্টিকেন 
প্রযুক্তা+, 'অতঃপরং প্রবক্ষ্যামি শাছু লমতে ভাষালক্ষণম্* প্রভৃতি স্বীকারোক্তিগুলি থেকে 
বিশেষভাবে প্রমাণ হয় যে, নাট্যশাস্বকার ভরতের (থুষ্টীয় ২য় শতক ) পরে ও মতংগের 
পূর্বে ও সময়ে ( থুষ্টীয় ৫ম-৭ম অব্য ) কোহল, যাট্টিক, শাছুল, ছূর্গাশক্তি প্রভৃতি আচার্য 
দেশীয় বা আঞ্চলিক গানের স্থরগুলিকে অভিজাত রাগশ্রেণীভুক্ত করার ব্যাপারে যথেষ্ট 
চেষ্ঠা! করেছেন । মতংগ টকৃকরাগের জন্যরাগ হিসাবে গুর্জরীর পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 
(১) নিষাদর্ষভষড়জাস্তা সংপুর্ণী ষড়জমধ্যমা । 
সংগ+ তত্র ১বিজ্ঞেয়া পঞ্চমর্ষভয়োস্তথ] | 
দেশভাষাত্র বিখ্যাতা গুর্জরী পরমোজ্জলা ॥ 


গুর্জরী বা গুর্জরী সংপূর্ণজাতির রাগ । নিষাদ, ধষভ ও ষড়জ স্বরগুলিতে ম্যাস। গুর্জরী 
দেশজাত অংগ বা জন্তরাগ। পাঠ পরিশুদ্ধ না থাকায় গ্লোকের অর্থ পরিস্ফুট নয়। 


(২) পুনরায় মালবকৈশিকের জঙ্রাগ হিসাবে (“অথ মালবকৈশিকে--) ) 
গুর্জবীর রপ £ নিষাদ__-অংশ বা বাদী, ষড়জ-্যাস। নিষাদ ও খষভে এবং মধ্যম ও 
খষভে স্বর-সংবাদ। সংপূর্ণজাতি। কোন কোন বাগ্গেকারের (শিল্পী বা শ্াস্ী ) 
মতে যাড়বজাতি, কিন্তু কোন্‌ স্বর বজিত সে'কথা মতংগ পরিষ্ফুটভাবে বলেন নি। 
লক্ষণ-ঙ্লোকটি হ'ল £ 


নিষাদংশ। তু ষড় জান্তা গর্জরীদেশসম্ভবা। 
নিষাদর্যভসংযোগে। মধ্যমর্ষভয়োস্তথা | 
সংপূর্ণা চৈব বিজ্ঞেয়া ষাড়বা গেয়বিদিভিঃ ॥ 


৭ আপাতিপ্পিপনাগপা । সলএলাদপদ ৮১৯০: পপি সি 


টকুরাগশ্চ সৌবীরস্তখ। মালবপঞ্চমঃ। 
ষাঁড়বো৷ বোক্টরাগশ্চ তথ হিন্দোলকঃ পরঃ ॥ 
টককৈশিক ইত্যুক্ন্তথ! মালবকৈপিকঃ। 
_-বৃহদেশী, পৃ ৮৫ 
এখানে পাঠ নাই, সম্ভবতঃ পাওুলিপিতে পাঠ বিলুগ্ড ছিল। 


৪০৮ রাগ ও রূপ 


রাগ গৃর্জরী বা! গুর্জরী গৃর্জরদেশের অবদান £ “গৃর্জরীদেশসম্ভবা”। মতংগ এই গুর্জরীর 
নাম গুঞ্চরী” বলেছেন £ থঞ্জরী গ্রুরী চবমষ্টো মালবকৈশিকে”। 

(৩) তৃতীয়ত: গুর্জরী পঞ্চমষাড়ব বা পঞ্চমের ভাষা তথা জন্যরাগ । পঞ্চমন্বর-_ 
হ্যাস, গান্ধার--অংশ বা বাদী, মধ্যমের অল্প ব্যবহার, ষড়জ ও মধ্যম শ্বর-সংবাদ 
( বাদী-সম্বাদী-সম্পর্ক ), সংপূর্ণজাতি ( সর্বদাই )। গুর্জরীর এই রূপটিকে মতংগ ভাষার 
ভাষা অর্থাৎ জন্তরাগ পঞ্চম থেকে বিকশিত ( প্রকৃতপক্ষে পঞ্চম বা পঞ্চমষাড়ব 
আটটি মূলরাগের [ “টকুরাগশ্চ” প্রভৃতি ] অন্তর্গত নয় ) বলেছেন। এই রাগের লক্ষণ, 


গুর্জরী প্চমান্তা চ গান্ধারাংশাল্সমধ্যমা । 

ষড় জমধ্যমসংবাদঃ সংপৃর্ণা নিত্যমেব হি। 

বিভাষেয়ং সমাখ্যাতা৷ সংপূর্ণ৷ পঞ্চমোদ্ভবা ॥ 
বৃহদ্দেশীতে গুর্জরী বা গুর্জরীর পর পর তিনটি রূপলক্ষণ থেকে বোবা যায়, ভিন্ন ভিন্ন 
সময়ে একই গুর্জরীর বিচিত্র রকমের অভিজাত রূপ দেবার চেষ্টা কর। হয়েছিল । 

পার্খদেব সংগীতসময়সারে গুর্জরীকে সংপূর্ণজাতির রাগাংগশ্রেণার রাগ বলেছেন। 

তিনি গুর্জরী ব1 গূর্জরীর সমাদর একটু বেশী ক'রে দিয়েছেন: "গৃগুকী গুর্জারী 
তথা, দেশাখ্য। দেশিরিত্যেতে বাগাংগানি বিছুবুধাঃ” | পার্খদেব গুর্জবীর বপভেদ হিসাবে 
সৌরাষ্্গুর্জরী, দক্ষিণগৃর্জরী, দ্রা বিড়গৃর্জরী মহারাষ্ট্রগূ্জরী প্রস্থতিরও নামোল্লেখ করেছেন। 
গূর্জরীবৈচিত্র্যের নিদর্শন থেকে একথাও প্রমাণ হয় যে, শৌরাষ্টর দক্ষিণ-ভারত, মহারাষ্ট্র 
প্রভৃতি দেশের শিল্প ও সংস্কৃতির সংগে গুর্জরজাতির বেশ ঘনিষ্ট সম্বন্ধ ছিল। 
রাগমিশ্রণের পেছনে কৃষি ও সংস্কৃতির যোগস্থত্রের ইংগিতই লুকানো আছে। গুর্জরী 
বা গুর্জরীর পরিচয়-প্রসংগে পার্শদেব বলেছেন : গুর্জরীর অংশ ও গ্রহম্বর__ঝষভ, 
মধ্যম ন্যাস, পঞ্চমযাড়বের জন্যরাগ । মন্ত্র-সপ্ডকের মধাম ও তার-সপ্তকের নিষাদ 
পর্যন্ত রাগের স্বচ্ছন্দ গতি। খষভ ও ধৈবতের "অধিক বাবহার, সংপূর্ণজাতি 
ও তা” শৃংগারবসে লীলায়িত। 

রি-গ্রহাংশা চ ম-ন্তাস। জাতা পঞ্চমষাড়বাৎ ॥ 

য-মন্দ্রী চ নি-তারা চ রি-ধাঁভ্যামপি ভূরসী | 

গুর্জরী তাড়িতা পূর্ণা শুংগারে বিনিষুজাতে ॥ 
তা"ছাড়া সৌবাষ্টগুর্জরীকে পার্খদেব কম্পিত খষভ-যুক্ত (পাঠে শ্লোক অসংপূর্ণ), মহারাষ্ট্র 
গুর্জরীকে পঞ্চম-বজিত ষাড়বজাতি এবং অংশ ও ন্যাসম্বর ঝষভ-সংযুক্ত, দক্ষিণগ্র্জরীকে 
সংপূর্ণজাতি, কম্পিত মধ্যমন্বরযুক্ত ও দ্রাবিড়গুর্জরীকে সংপূর্ণজাতির রাগ বলেছেন । 
গুর্জরীর রূপবৈচিত্রয খৃষ্টায় ৫ম-৭ম অবের পরবর্তীকালে স্থাষ্টি হয়েছিল ব'লে মনে হয়। 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৪০৯ 


'নাট্যলোচন*-গ্রন্থে (আহ্মানিক ৮৫০_-১০০০ খু) গুর্জরী বা গূর্জরিকে 
সালংকশ্রোীর রাগ ব'লে উল্লেখ করা হয়েছে। সংগীত-মকরন্দে গুর্জরী প্রাতঃকালের 
রাগ বারাগিণী। নারদ (২য়) গুর্গরীকে পীচম্বরঘুক্ত ওড়বজাতি বলেছেন ঃ “অথ 
ওঁড়ব-রাগ-গ্রহস্বরাঃ ওঁড়বো গুর্জরী প্রোক্তং সাদিবর্জ্যৌরি-ধৌ তথা” অর্থাৎ গুর্জরী 
খষভ ও ধৈবত বদিত রাগ। নারদ (২য়) গুর্জরীকে স্ত্রী-রাগ তথ] রাগিনী-পধায়ের 
অন্ততুক্ত করেছেন। তাঁর মতে গুর্জরী মীলবরাগের রাগিণী ২ *গুগুক্রিয়া গুর্জরী চ গৌড়ী 
মালবযৌধিত: 1” 

মন্মটাচার্ধ “সংগীতরত্বমাল1”-গ্রন্থে গুঞ্তরী বা গুর্জরীকে দেশাখ বা দেশাখ্য রাগের 
জন্রাগ বলেছেন। রাজ! নান্যদেব ( সম্ভবতঃ ১২ খ্ষ্টাব্দে ) গুর্জরীকে দেশজাত 
দেশীরাগ বলেছেন, 

দেশাখ্যা দাক্ষিণাত্যা চ সৌরাষ্রী গৃর্জরী তথা । 

বঙ্গালী-সৈম্ধবী চৈব পঞ্চিতেভ্ুপরাগজাঃ ॥ 
দাক্ষিণাত্যা, সৌরাষট্ী, গুর্জরী, বঙ্গালী, ও সৈদ্ধবী এ'পাচটি দেশীরাগ 'দেশাখ্া-_ 
দেশের নাম গ্রহণ করেছে । বৃহদ্দেশকার মতংগের সিদ্ধান্তও তাই । দেশাখ্যা, 
স্বরাখ্যা, জাত্যাখ্যা-_দেশ, স্বর ও জাতি প্রভৃতির নামাউকিত হ'য়ে রাগগুলি আজও 
ভারতীয় সমাজে আত্মরক্ষা ক'রে আছে । 

সোমেশ্বরদেব অভিলাধারথচিস্তামণিতে গুর্জরীকে ভৈরবরাগের জন্যরাঁগ বলেছেন । 
অবশ্ত গুর্জবীয় স্বরগঠন দেখলে ভৈরবের সংগে তার যে সম্পর্ক আছে এ'কথা 
একেবারে অযৌক্তিক নয়-_যদিও বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অঙ্থুসারে গুর্জরী তোড়ীমেলের 
অস্তর্গত। গুর্জরীর পরিচয় দ্রিতে গিয়ে শাঙ্গদেব অনেকটা পার্শদেবকে অনুসরণ 
করেছেন। রুচি ও সম্প্রায়ভেদে সমাজে বিচিত্র মতব[দের উদ্ভব চিরকালই 
হয়েছে। শাঙ্গ দেব প্রথমে গুর্জরীকে (গুর্জরী”-র পরিবর্তে তিনি “গুর্জরী” বা গুর্জরিকা এই 
নাম ব্যবহার করেছেন ) পঞ্চমষাড়বের ভাষারাগ বলেছেন £ 

তজ্জ গুর্জরিকা মান্তা রি-গ্রহাংশ! ম-মধ্যভাক্‌ । 

রি-তার! রি-ধ-ভূষিষ্ঠা শৃগারে তাড়িতা মতা ॥ 
পার্খদেবের লক্ষণের সংগে এই শ্লোকের কিছুটা মিল আছে। “রি-গ্রহাংশ। চ ম-্যাস। 
জাতা পঞ্চমষাড়বাৎ, ম-মন্ত্রা, চ নি-তারা” প্রস্তুতি হ'ল পার্খদেবের গুর্জরী সম্বন্ধে 
পরিচিতি । শাঙ্গদেব বলেছেন “রি-তারা” ও পার্খদেবের মতে "নি-তারা” | মধ্য-সপ্তকের 
মধ্যম পযন্ত রাগের বিস্তার-ব্যাপারে উভয়ের মতেরই সমর্থন আছে, কিন্তু তার-সপ্তকে 
স্বরস্থিতি সম্বন্ধে বিজ্ঞান-সম্মতভাবে কার মত ঠিক তা নির্ণয় করা কঠিন। অবশ্য 

৫২ 


৪১০ রাগ ও রূপ 


সঠিক বা গ্লোকের শুদ্ধ-অশ্ুদ্ধ পাঠ বিশেষভাবে নির্ভর করে সম্পাদনার ওপরও । 
তবে শাঙ্ষদেবের “রি-তারা” তথা তার-সপ্তকে (চড়া পর্দার ) খযভশ্বর পর্যস্ত গুর্জরীর 
লীলায়িত. গতি অর্থই যুক্তিসংগত ব'লে মনে হয়, কেননা! বর্তমান জিবান্দ্রম- 
সংস্করণের “সংগীতসময়সার"-গ্রস্থটি সম্ভবত: অসম্পূর্ণ ও তার পাঠাংশে অনেক বিকৃতিও 
দেখ! যায়। 

যাইহোক শাঙ্গ দেব গুর্জবীকে সংপূর্ণজাতির রাগ বলেছেন। রাগে খষভ ও 
ধৈবতের অধিক ব্যবহার | গুর্জবীরাগে শৃংগাররসের প্রাধান্য । কিন্তু লক্ষ্য করা উচিত যে, 
গুর্জরীর জনকরাগ পঞ্চমষাড়বে বীর, রৌদ্র, অদ্ভূত ও হাশ্ত এই চারটি রস বিশেষভাবে 
নিহিত ও রাগটিকে শিব-ভৈরবের সংগে সম্পকিত কর] হয়েছে £ “* * শিবপ্রিয়ঃ, 
বীর রৌদ্রাদ্ভূতরসৌ নারীহান্তে নিযুজাতে” | ছুঃখের বিষয়, এসব জায়গায় কল্পিনাথ 
বা সিংহভূপাল কোন কথাই বলেন নি। রস ও ভাব সংগীতের প্রাণ ও প্রতিষ্ঠা। 
টাকা বা ভাঙ্ককাররা অনেকক্ষেত্রে রর ও ভাবের প্রভাব সংগীত-শিল্পে, শিল্পীর ও 
প্রাণীমাত্রের ওপর কিভাবে পড়ে এবং তাদের আস্তর প্রকৃতিকে কিভাবে রূপান্তরিত 
করে সে? সম্বন্ধে তারা নিরুত্তর, অথচ এ*গুলর বিঙ্লেষণ বিশেষভাবে সংগীতে হওয়া 
উচিত। দেখা যায় যে, জন্যরাগ অনেকাংশে জনকরাগের উপাদান না হোক, 
কিন্তু প্রকৃতি বা আন্তর ভাবের অনুগামী হয়। তাই মনে হর, শাঙ্গদেব গুর্জরীকে 
প্রধানভাবে শৃংগাররসে লীলায়িত ব'লে আবার শিব-প্রিয়ত।র প.রবেশযুক্ত ও উপাসনার 
ভাবে উদ্বুদ্ধ বীর, রৌন্রাদদি রসের কিছুটা প্রকাশক ব'লে ইংগিত করেছেন । 

কলিনাথ শাঙগ দেবের ভাঁষ্কাঁর হ'লেও শাঙ্গদেবের অভিমত বা সিদ্ধান্তকে 
সকলক্ষেপ্তে গ্রহণ করতে পারেন নি একথাই মনে হয়। তিনি কলানিধিতে বিকল্পপক্ষে 
গুর্জরীর তিনটি রূপের পরিচয় দিয়েছেন £ 

(১) গুর্জরী টকৃকজাতি বা টকৃকদেশের অবদান টকৃ্করাগের বিভাষা বা 
জন্যরাগ : নিষাদ__অংশ, ও গ্রহ, সংপূর্ণঙ্গাীতি, ষড়জ ও পঞ্চম-_স্বর-সংগতি £ 

ংগতা স-ময়ো রিস্তোঃ সংপূর্ণা নি-গ্রহাংশকা | 
ষড়জান্তা দেশজী টকৃকবিভাষ! গুর্জরী মতা। 

(২) গুর্জরী শুদ্ধপঞ্চমরাগের ভাষা বা জন্যরাগ, পঞ্চম--অংশ, গ্রহ ও ন্তাস। 
ধড়জ ও পঞ্চমের বিকাশ তার-সপ্তক পর্যন্ত, সংপূর্ণজাতি এবং গান্ধার ও পঞ্চম 
অপন্য।শ-রূপে ব্যবহৃত £ 

শুদ্ধপঞ্চমভাষা স্তাদ্‌ গুর্জরী প-গ্রহাংশক। 
পাস্ত। স-মোচ্চা গ-ধাপন্াসভূষিতা ॥ 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৪১১ 


(৩) গুর্জরী মালবকৈশিকের ভাষা বা জন্তরাগ, নিষাদ--অংশ ও গ্রহ; 
খষভ ও মধ্যম_-স্বর-সংগতি, ষড়জ--ন্যাস ও সংপূর্ণজাতি £ 
রিন্যোশ্চ রি-ময়োশ্চৈব সংগতা নি-গ্রহাংশকা। 
ষড়জান্ত। গুর্জরী পূর্ণা ভাষা মালবকৈশিকে ॥ 
কল্লিনাথ মতান্তর বা বিকল্লের প্রশ্ন তুলেও গুর্জরীকে সকল সময়ে সংপূর্ণজাতির রাগ 
ব'লে পরিচয় দিয়েছেন। 
শারংগবরপন্ধতিতে উল্লিখিত রাগার্ণবে গুর্জরীকে ললিত, দেশী প্রভৃতির রাগের 
সমগোত্রীয় ক'রে পঞ্চমরাগের জন্তরাগ বা রাগিণী বলা হয়েছে । পঞ্চমসারসংহিতায় 
নারদ (৩য়) গুর্জরীকে বসন্তরাগের রাগিনী বলেছেন। ব্বরমেলকলানিধিতে পাগুত 
রামামত্য (১৫৫০ খু”) গুর্জরীকে মালবগৌড় বা মালবগৌল-মেলের অন্তত ক্ত করেছেন। 
তিনি গুর্জরীকে পঞ্চম-বঙ্জিত ঘাড়বজাতির রাগ বলেছেন । গুজরীর ঝষভ-_অংশ, গ্রহ ও 
ন্যাসঃ কখনো কখনো ( মতান্তরে ) অবরোহণে পঞ্চম-যুক্ত, অর্থাৎ ষাড়ব-সংপূর্ণজা(তির 
রাগ এবং দিনের প্রথম প্রহরে গানের সময় বলেছেন £ 
প-বজিত। রি-গ্রহাংশন্তাসা ষাড়বিক1 মতা । 
কদা:চদবরোহে সা প-যুতা গৃর্জরী ভবেৎ। 
দিনম্ত প্রথমে যামে গেয়া সা গানকোবিদৈঃ ॥ 


গ্র্জরী বা গূর্জবীর জনকরাগ মালবগৌড় (বাঁ গৌল ) ও বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতি 
অনুসারে তার রূপ সাঁরিগমপধনিসাঁ_সাঁনিধপ মগরি সা-সভেৈরবমেল। 


স্থতরাং রামামত্যের মতানুসারে গুর্জরীর ষাড়ব-বূপ হওয়া উচিত-্সা রি গমধনি 
সনি অথবা ষাড়ব-সংপূর্ণরপ-সা রিগমধনিসা--সানিধপমগ রিসা। 


পণ্ডিত সোমনাথ রাগবিবোধে গুর্জরীকে “গুর্জরিকা” বলেছেন ও রামামত্যের 
মতো তীর মতে গুর্জরী পঞ্চম-বজিত যাড়বজাতির রাগ £ পগুর্জরিকা রি-ন্যাসগ্রহাংশকা| 
প-বিষুতা প্রভাতাহী” ; অর্থাৎ খষভ-_অংশ, গ্রহ ও ন্তাস ও তা? প্রভাতকালের রাগ। 
সোমনাথের মতেও গুর্জরি মালবগৌড়মেলের অন্তর্গত £ “ইয়মপি মালবগৌড়মেল 
এব” । তাঁর মালবগৌড়মেলের বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধত্ির রূপসা রিগমপধ 


নিস্ভৈরবমেল (রামমত্যের অনুরূপ )। সুতরাং তার মতে গুর্জরীর স্বররূপও 
বর্তমান ভৈরবমেলের প্রকৃতি অন্থুযায়ী ছিল বৃঝতে হবে । 

পণ্ডিত অহোঁবল সংগীত-পারিজাতে উত্তর ও দক্ষিণ এই ছু'রকম গ্র্জরীয় পরিচয় 
দিয়েছেন। দক্ষিণ বা দাঞ্ষিণাত্য-গর্জরীর জনক মালবরাগ । আরোহণে সংপূর্ণ ও 


৪১২ রাগ ও রূপ 


অবরোহণে মধাম ও নিষাঁদ-বজিত, স্থুতরাং সংপূর্ণ-উড়বজাতির রাগ। এর গান্ধার তথা 
হরিণাশ্বামূদ্ছনা--গ ম প ধনি পা” রি-রি” সা নিধ পমগ। দাক্ষিণাত্যা- 
গুর্জরী বলতে অহছোবল কি দক্ষিণ-ভারতে প্রচলিত গুর্জরীর রূপ বলেছেন? কেননা 
দক্ষিণের পরই তিনি আবার উত্তরা-গুর্জবীর রূপের পরিচয় দিয়ে বলেছেন £ “ওঁত্তরা- 
গুর্জরী জ্ঞেয়া শুদ্ধগ। পূর্ববৎ সদা”, অর্থাৎ উত্তরা-গুর্জরীর গান্ধার তীব্র বাঁ শুদ্ধ, আর 
বাকী স্বরক্ধপ দাক্ষিণাত্ার মতো । রাগতরংগিণীতে পণ্ডিত লোচন গুর্জবীকে গৌরী- 
সংস্থানের অন্ততৃক্ত বলেছেন £ “গৌরীপংস্থিতিমধ্যে * * রামকরী তথা গেয়া গুর্জরী 
বহুলী ততঃ”। লোচনের গৌরীমেলের রূপ বর্তমান (হিন্দুস্তানী) পদ্ধতির 
ভৈরবমেল । | 
পণ্ডিত দামোদর সংগীতদর্পণে গুর্জরী তথা দক্ষিণা-গুর্জরীর ( দাক্ষিণাত্যা ) 

রূপের পরিচয় দিয়েছেন, অথচ উত্তরা-গুর্জরী সম্বন্ধে তিনি কেন নীরব তা” নির্ণয় করা 
কঠিন। মোটকথা দক্ষিণা-গুর্রীকে তিনি গুর্জরীর পরিশুদ্ধ রূপ হিসাবে গ্রহণ 
করেছেন ব'লে মনে হয় এবং দক্ষিণাগুর্জরী যেন হন্ুমন্সতের সমর্থক । দামোদর 
গুজরীর পরিচয় দিয়েছেন, 

গ্রহাংশন্যাসঞষভ1 সংপুর্ণা গুর্জরী মতা । 

পৌরবীমৃছ্ছন] যন্তাং বঙ্গল্য। সহ মিশ্রিত] ॥ 
গুর্জরী সংপূর্ণজাতির রাগ ; খষভ-_অংশ, গ্রহ ওন্যাস। পৌরবীমৃহ্ছন। ( মধ্যমগ্রামের ) 
ধনিসারিপম পুপমগরিসানিধু। গুর্জরীর সংগে বগ্গালরাগের রূপ 


মিশিত। এখানে দামোদর গুর্জরীর বূপকে ঠিক শুদ্ধ বলেন নি, কেননা সুষ্ঠভাবে 
রূপায়িত করার জন্য তাতে বঙ্গালীরাগেরও সহযোগ প্রয়োজন । বঙ্গাল বা বঙ্গালী 
ভৈরবের রাগিণী ব। জন্যরাগ (হুন্থমন্সতে দামোদরও তা” স্বীকার করেন ), সুতরাং 
তা” প্রাতঃকালের রাগ । কিন্তু বঙ্গালী খষভ ও ধৈব্ত-বজিত ওুঁড়ব রাগ ও গুর্জরী 
সংপূর্ণ রাগ। সৃতরাং বঙ্গালী গুর্জরীর ওপর ছায়াপাত করলেও নিজের ওুড়বরূপের 
কোন প্রভাব বিস্তার করতে পারে নি। 
দামোদর গুর্জরীর ধ্যান বর্ন! করেছেন, 
স্টাম! স্থকেশী মলয়ক্রমাণাং 
মুছুল্লসত্পল্লবতল্লমণ্যো । 
শ্রুতিত্বরাণীং দধতী বিভাগং 
তস্রীমুখা দক্ষিণপ্র্জরীয়ম্‌॥ 
এখানে শ্রুতিস্বরাণাঁং দধতীং বিভাগং, তত্রীমুখা' ম্লোকাংশ বিশেষ অর্থপূর্ণ । “তস্্ী 
অর্থে কীণা। থুষ্টীয় শতকের গোড়ার দিকে ভরত নাট্যশান্ত্ে (খুষটায় ২য় অব) 
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চলবীণার সাহায্যে সাতটি স্বরকে বাইশটি শ্রুতি বা শ্রবণ্যযোগ সুশ্্ স্বরে 
বিভাগ করেছিলেন । আবার খুষ্টীয় ১৭৭ অবে পণ্তিত সোমনাথও (১৬০৯ খু) 
বীণার মাধ্যমেই শ্রুতি বা সুক্মম্বর নির্ণয় করেছিলেন একটু বিচিত্রতাবে। তিনি 
বলেছেন * 

অত্র শ্রুতিম্বরাছ্যা! বীণাভেদাঃ স্বরসংখ্যয়! মেলাঃ । 

রাগাস্তদ্রপাণি চ পঞ্চবিবেক্যা ক্রমাজ জ্েয়ম্‌ ॥ . 


সোমনাথ কুদ্রবীণাকে শ্রতি-বিভাগের আশ্রয় ক'রে বলেছেন: “পৃথু্তিষগ্িস্তীণ, 
যো বক্ষ্যমানায়া * * বীণায়। রুদ্রবীণাযা মেরুমেডকঃ, বীণারা উপর্বভাগে 
বজাবইস্তিতন্তপ্থাধারঃ সারীবিশেষ ইতি যাবৎ । অশ্মিংশ্তন্রস্তন্্রো] লোহতন্তব ইত্যেবং 
প্রকারেণ স্থাপ্যাঃ” প্রভৃতি । শ্রতি-বিভাগের প্রয়োজনীয়তা হ'ল সঠিকভাবে স্বরস্থান 
নির্ণয় করা । প্রকৃতপক্ষে “গুর্জরী”-রাগকে স্বরের সাহায্যে রূপায়িত কর] সাঁধনসাপেক্ষ। 
বিশেষ পারদশী ও বিলক্ষণ শিল্পী ছাড়া সঠিকভাবে গুর্জরীর রূপাঁয়ণকে সার্থক করতে 
পারে নাঁ-এটাই অধিকাংশ গুণীর অভিমত । স্তরাং এ শ্লোকাংশের দ্বার এ'কথাই 
প্রকাশ পায়--যে শিল্পী সঠিক শ্রুতিবিভাগ ও স্বরস্থানবিশিষ্ট গুর্জরীকে সার্থকভাবে 
রূপ দিতে পারেন তিনি আর আর সকল রাগিণীকে হ্থষ্টভাবে প্রকাশ করতে হজে সক্ষম 
হন। তাই “গুর্জরী” সংগীত-সমাজে প্রায়শ্চিত্ত রাগিণী' নামে প্রপিদ্ধ। অর্থাৎ যে সকল 
রাগের প্রকাশে প্রত্যবার় হয়, সেই প্রত্যবায়-দূপ দোষের ক্ষালন করে গুর্জরী বাগ 
বা রাগিণী, কেননা গুর্জরীর স্বর-সপ্নিবেশ বীণার মাধ্যমে ( তন্ত্রীমুখে ) শ্রতিভাগ দ্বার 
শান্বসম্মতভাবে সিদ্ধ । শ্যামা তন্বী স্থকেশী ও সুন্দরী গুজরী-রাগিণী বিশুদ্ধ স্বর-সন্নিবেশ 
ও বিকাশের যেন জীবন্ত প্রতিমৃতি। সাধক-শিল্পী গুর্জবীর বিকাশকে আদর্শ-রূপে 
গ্রহণ ক'রে সকল রাগকে সৃষ্ট ও সঠিকভাবে বূপায়িত করতে যত্ব করবেন_-এই রহস্তই 
গুর্জরীর ধ্যানশ্লোকে নিহিত আছে ব'লে মনে হয়। 


॥ বরমান রূপ ॥ 


গুর্জরী তোড়ীমেলের অন্তর্গত। এটি তোড়ী-৫বচিত্র্যেরই অন্যতম রাগরূপ হিসাবে 
পরিচিত। পঞ্চম-বঞ্জিত ষাড়ব-যাড়বজাতির রাগ । খষভ, গান্ধার ও ধৈবত কোমল 
এবং তীব্র ( কড়ি )-মধ্যমের ব্যবহার । ধৈবত-_বাদী ও খষভ--সংবাদী। অনেকে 
গান্ধারকে সংবাদী বলেন। গুর্জরীর রূপে মতভেদ আছে £ অনেকে সংপূর্ণজাতি 
হিসাবে গুর্জরীর আলাপ করেন, তাতে তোড়ী ও গুর্জরীর মধ্যে কোন পার্থক্য সৃষ্টি 
কর] অসম্ভব । কিন্তু পঞ্চমন্বর বজিত ক'রে গুর্জরী আলাপ করলে তোড়ীরাগ থেকে 
তার বৈশিষ্ট্য ও স্বাতন্ত্য বেশ বোঝা যায়। দিবা দ্বিতীয় প্রহরে গুর্জরীর আলাপের সময় । 


৪১৪ রাগ ও রূপ 


এর বিস্তার তার-সপ্তক পর্যস্ত । তরংগকারের যতে ললিত, বামক্রী তথা রামকিরির 
সংমিশ্রণে গুর্জরী রূপায়িত | 


1 
আরোহণ_-সারিগ মধর্নি সা 

1 
অবরোহণ_-সাঁ নিধমগরিসা। 


| 
রূপ নিসা রি গ, মধ মগ, নিধম গঃরিগরিসা। গরিসা নিসা,রিগ মগধূ 


| 
মগ, রিগ রিসা, নিরি সা। 


॥ বিস্তার ॥ 
। । 
গ রিসা, নিসা, রিগ ম মগধম গ; রিগরিলা, নিধম্‌, ধনি সা, নিধ গ, 
| পারে | 
রিগরি সা, ধনিসা, গগ রিগ মগ, ধধমগ, মধনিধমগ ধমগ, 
] ] 1 
রিগ রিরি, সা, নিরিসা। নিনিসারিগঃ মরিগ মধ নিধমগ, 


1 ] 
রিগ মধনিসানিধ নিধমগ রিগ রিসা। 


০ ০ | 


| 0 0 রস | শ 
ঢু ধধ মধ নিসা” সা নিসা, রিগরি সী, মগমধ, মণ রিসা, নিসা রিগরিসা, মধনিরি 


০ ০ পপ পাপা, । ০5 কপ কস সদ 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ্‌ ৪১৫ 


(ড) ॥টঙকী ॥ 


“টঙ কী” রাগ বা রাগিণী--্রীটউ.কী, টঙক প্রভৃতি নাষে পরিচিত। টঙকীর প্রাচীন 
নাম “টকৃক'-রাগ ও তার আবির্ভাব খুষ্টিয় ২য়-৩য়-_-৫-"ম অবের মাঝামাঝি সময়ে হয়েছিল 
ব'লে মনে হয়। টকৃক'--টকৃক-দেশ বাজাতির অবদান, তাই দেশীরাগ হিসাবে পরিচিত 
হ'লেও মতংগ ( ৫ম-৭ম খুন) বৃহন্দেশীতে এর সম্মান্স্থচক আসন ও সমাদর দিয়েছেন । 
মতংগ “টকুরাগশ্চ সৌবীরম্তথা” প্রভৃতি গ্লোকে ( ৩১৪-৩১৫ শ্লোক ) সৌবীর, মালবপঞ্চম, 
যাড়ব, হিন্দোল, মালবকৈশিক প্রভৃতির সমপর্যায়তৃক্ত ক'রে টকৃক বাঁ টঙ্কীকে অভিজাত 
'রাগ'-এর আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছেন ও এ সম্বন্ধে পূবেও উল্লিখিত হয়েছে। 
মতংগ বৃহদ্দেশীতে ত্রহ্মাভরতের ( খুষ্টপূর্বাবের গুণী ) যে প্রমাণবাঁক্য১ উদ্ধৃত করেছেন, 
তা" থেকে মনে হয়, টকৃক রাগ তথা গ্রামরাগটি €?) একেবারে খুষ্টীয় 
অবের প্রথমের দিকে ভারতীয় সমাজে প্রচলিত ছিল। অবশ্ত মুনি ভরত (খুষ্টীয় ২য় 
শতক ) নাট্যশাঙ্ষে এর কোথাও নামোন্লেখ করেন নি। মতংগ টকৃককে অশেষ কল্যাণ- 
সুচক রাগ বলেছেন £ “কশ্পমতে তু টক্করাগ এব মুখাঃ লক্ষ্মী গ্রীতিকরত্থাৎ”। টকৃক 
প্রধান রাগ এবং 'মুখা;' হিসাবে "শ্রী" বা লক্ষ্ীদেবীর বিশেষ প্রীতিকর | ধন, ধান্য, এই্বর্ 
লক্ষমীদেবীর প্রতীক । টকৃকরাগ ছুঃখ-দারিদ্র্য দূর ক'রে বাহ্‌ ও আস্তর এশ্বর্যবিলাসে 
তার শরশাগত সাধকের হৃদরকে পরিপূর্ণ করে। মতংগ সম্ভবতঃ কশ্ঠপের প্রামাণিক 
লক্ষণ উদ্ধত ক'রে বলেছেন £ 


ষড়জাংশন্তাসসংযুক্তষ্টগরাগোহল্লপঞ্চমঃ। 
কারণং চাশ্য নির্দিষ্টে বৈবতীষড়জমধ্যমে ॥ (৩৩৯ ক্লৌগ) 


“টকৃকরাগঃ ষড় জগ্রামসম্বন্ধঃ, বৈবতীষড় জমধামাসমূতপন্নত্বাৎ। ষড়জোহস্য গ্রহোংশশ্চ 
যাসশ্চ। নিষাদপঞ্চময়োরত্রাল্পত্বম। নিষাদগান্ধারাবত্র কাকলান্তরৌ। পুর্শ্চায়মূ। 
শুদ্ধবীরেহস্য গ্রয়োগঃ। বীরাদভূতৌ রসৌ। ফষড়জাদিমুদ্ছনা। বর্ণ; সঞ্চারী। 
প্রসন্নাস্তোহলংকারঃ | দক্ষিণে কলা বাতিকে কলা চিত্রে কলা। স্বরপদগীতে 
চচ্চংপুটাদিতালঃ” । গ্রামরাগ ষড়জগ্রম থেকে টক্করাগ বিকাশ লাভ করেছে। 
ুষ্টীয় শতকের গোড়ার দিকে গ্রামই একাধারে মৃছনা! ও মেলের কাজ সম্পন্ন করত। 


১। মুখে তু মধ্যমগ্রামঃ ফড়জং প্রতিমুখে ভবেং। 
গর্ডে সাধারিতশ্চৈবাবদর্শে তু পঞ্চমঃ | 
সংহারে কৈশিকঃ প্রোক্তঃ পূর্বরঙ গে তু যাড়বঃ। 
চিদ্রন্যাষ্টাদশাঙ গত স্বত্তে কৈশিকমধাম: | 
শুদ্ধানাং বিনিয়োগেহয়ং আ্র্গপা! সমুদাহৃতঃ ॥ 


৪১৬ রাগ ও রূপ 


ধৈবতী ও ষড়জমধ্যম জাতিরাগ-ছু'টি টকৃকরাগের জনক | ফড়জ-_-অংশ, গ্রহ ও ন্যাস। 
নিষাদ ও পঞ্চমের অল্প ব্যবহার । অন্তর-গান্ধার ও কাকলি-নিষাদের প্রয়োগ । অন্তর- 
গান্ধার বলতে বঙমান হিন্দুমস্থানীপন্ধতির তীর বা শুদ্ধ-গান্জার এবং কাকলি-নিষাদও 
বর্তমান শুদ্ধ-নিষাদ। সংপূর্মজাতির রাগ । বীর ও অদ্ভুত রসে লীলাগ্নিত। ষড়জাদি- 
উত্তরমন্দ্ামূঙ্ছনাঁসাঁরিগমপধনি_নিধপমগরি সা। সঞ্চারিবর্ণের প্রয়োগ । 
প্রসন্নান্ত-অলংকার--সানিধপমগরিসা। দক্ষিণ, বাতিক ও চিত্র এই তিন কলার 
ব্যবহার । চচ্চৎপুটাদি তালের সহগামী। মতংগ টকৃকরাগের দশটি বা ষোলটি জন্য 
রাগেরও উল্লেখ ও পরিচয় দিয়েছেন £ “টকৃকরাগে দশ দ্বেচ কেচিদিচ্ছন্তি ষোড়শ” । 
টকৃক কৈশিকের সংগে মিতালি পাঠিয়ে টকৃককৈশিক'-রাগের স্যষ্ট করেছে। 

শ্রদ্ধেয় শ্রীঅধেন্দ্রকুমার গংগোপাধ্যায় এই “রাগ রূপ”-গ্রন্থের ভূমিকায় টকৃকরাগের 
ইতিকথার পরিচয় দিয়েছেন । টকৃকরাগ যে টকৃকজাতির জাতীয় গীতির স্থুর ও 
তাকে পরে (খুষ্টীয় শতাব্দীর গোড়ার দিকে ) দশলক্ষণে পরিশুদ্ধ ও অভিজাত ক'রে 
নেওয়। হয়েছিল একথা সত্য । তিনি বলেছেনঃ টকৃকরাগ আর্ধ-সভ্যতার দান নয়। 
সম্ভবতঃ িকৃক* নামধেয় এক প্রাচীন অনার্জজাতি এই রাগের জন্মদাতাঁ। * * 
টকৃকজাতি ইরানজাতি থেকে ভিন্ন, কিন্তু তুরাণীয় জাতির কোন শাখা ছিল। 
বৌদ্ধযুগের পূর্বে তার! পঞ্াবের জায়গায় জারগায় বসবাস করত। পরে আধজাতির 
সংগে তাদের মিতালী ও সম্পর্ক ঘটে । সম্ভবতঃ প্রাচীন তক্ষশিলা ( টকৃক-শিল। ) 
তাদের কৃষ্টি ও সংস্কৃতির কেন্দ্রস্থান ছিল। সিন্ধুনদের তীরে “এট্-টক” সহর ছিল 
তাদের ক্ষুদ্র সামাজ্যের অন্যতম কেন্ত্র। তাদের কোন কোন শাখা কাঙ্ড়াজেলায় 
বসবাস ক'রে হিন্দু সভ্যতা ও সংস্কৃতিতে উদ্বুদ্ধ হয়েছিল। তাদের যে প্রাচীন লিপি 
(5০11) ছিল তার নাম টাংক্রী”। টাংক্রী-হরফ কাছ্ড়াজেলায় একসময়ে 
বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল। কোন কোন রাগের পরিচধ এখনে টাংক্রী-অক্ষরে এখনে 
পাওয়া যায়। এই অনার্ধ ( পরে তারা সথসভ্য বলে পরিচিত হয়েছিল ) টকৃকজাতিই 
টকৃক, টঙ্ক বা টঙ্কী রাগের জন্মদাতা । টকৃক-_টঙ্কী ব। টওক নামাংকিত হ'য়ে 
এখন ক্লযাসিক্যাল সংগীতের সমাজে ভারতের সধত্র সমাদূত। 

মতংগ বৃহদ্দেশীতে টকৃকরাগের যে ষোলটি জন্তরাগের উল্লেখ করেছেন তাদের 
নাম £ ত্রবণা (ত্রিবেণী ), ত্রবণোদ্ভবা, বেরঞ্জিকা, চ্ছেবাটা, মালবেসরিকা, গূর্জরী, 
সৌরান্্ী, সন্ধবী, বেসরী, পঞ্চম, রবিচন্ত্রা, অম্বাহীরী, ললিত, কোলাহলী, মধ্যমগ্রাম- 
দেশ! ও গান্ধারপঞ্চমী 

মতংগের পরবর্তী গ্রন্থকার পার্খদেব ( ৯ম-১১শ থু) সংগীতসময়সারে গ্রামরাগ- 
গুলির কোন পরিচয় দেন নি কেন--তা” নির্ণয় করা কঠিন। তিনি গ্রামরাগ থেকে 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ: ৪১৭ 


বিকাশ লাভ করেছে এমন দেশী অথচ অভিজাত রাগগুলিরই (তাও সমন্ত নয়) লক্ষণ ব। 
পরিচয় দিয়েছেন ও একদিক থেকে 'সংগীতসময়সার+-গ্রস্থকে তাই 'বৃছদ্‌-দেশী-র চেয়ে 
অভিজাত দেশীরাগের সংকলন-গ্রস্থ বলা যাঁয়। পার্শদেব টক্করাগের কোন পরিচয় 
দেন নি, কেননা তিনি যেন ধরেই নিয়েছেন যে, সংগীতসময়সীরের অনুগামীরা টকৃকাদি 
প্রাচীন ও মুখ্য রাগগুলির পরিচিতি সম্বন্ধে সচেতন । তবে টক্করাগের পৃথকভাবে 
কোন লক্ষণের পরিচয় ন| দিলেও তিনি কতকগুলি দেশীরাগের জনক হিসাবে টক্‌ৃক- 
রাগের নামোল্লেখ করেছেন। যেমন (১) “শ্রীরাগষ্টকৃকরাগাংগং * *৮ ; (২) “গৌড়: 
স্তাদ টকৃকরাগাংগং * ** 7 (৩) “ললিতা! টক্করাগাৎ তু তদংগং ললিতা মতা”; 
(৪) “টক্করাগোদ্ভ। ভাষা যোক্ত। কোলাহলাখ্যয়া” প্রসৃতি। 

নাট্যলোচনকার টক্‌ককে সন্ধি তথা সংমিশিত রাগ হিসাবে ধনাসী ( ধানশ্রা ), 
ককুভা, সবরী,_সাবেরী » শবরী, খম্বাবতী, কামোঁদ, গৌড়ী, দেবক্রী প্রভৃতি রাগের 
পর্যায়ে উল্লেখ করেছেন । মম্মটাচার্য সংগীতরত্বাবলাতে "টকৃক'-এর পরিবর্তে টোট্ক 
শব্দের ব্যবহার করেছেন ও মনে হয় “টোটুক” টকৃক তথা টঙকীর অপভ্রংশ। 
রাজা নান্তদেব সরস্বতীহ্দয়ালংকারে কিংবা সোমেশ্বরদেব অভিলাধার্থচিস্তামণিতে 
টকৃকরাগের কোন নামোল্লেখ করেন নি। 


শ!ঙ্গ দেব সংগীত-রত্বাকরে টঙকীর পূর্বরূপ টকৃকের পরিচয় দিয়েছেন ষড়জমধ্যম 
ও ধেবতী জাতিরাগ-ছু"টির জন্তরাগ হিসাবে । তিনি মতংগকেই অনুসরণ করেছেন 
বোঝা যায় । তিনি বলেছেন, র্‌ 


যড়জমধ্যময়] স্থাষ্টো৷ ধৈবত্যা চাল্পপঞ্চমূঃ | 
টক্কঃ সাংশগ্রহন্াসঃ কাকল্যস্তররাজিতঃ ॥ 
প্রসন্াস্তা দ্িতশ্চারূসঞ্চারী চাচ্ছযুদ্ছনঃ। 

মুদে রুদ্রস্ত বধাস্থ প্রহরেহস্ুশ্চ পশ্চিমে ॥ 
বীররৌদ্রাদভূতেরসে যুদ্ধবীরে নিযুজ্যতে। 


্সোকের বিশ্লেষণ নিশ্রয়োজন, কেননা মতংগের লক্ষণ-বিচারের কথা পূর্বেই উল্লিখিত 
হয়েছে । টীকাকার কল্িনাথ ও সিংহভূপাল টকৃকের বিশদ আলোচনার দিকে একটু 
উদ্দাপীন। রাগের প্রকৃতি সম্বন্ধে কলিনাথ কেবল বলেছেন £ “দানবীরে দয়াবীরো 
যুদ্ধবীরশ্চেতি বীররসন্ত্রিবিধো বক্ষ্যতে”। টকৃকে তাই 'রাগরাজ' তথা রাগশ্রেষ্ঠ 
বল্পেও অত্যুক্তি হয় না, কেননা এই রাগের সাধক-শিল্পীর অন্তরে যদি বীররসের এ তিন 
রকম বিকাশ না থাকে তবে তিনি কখনই রাগের প্রর্কৃতি ও রহস্তের উদ্ঘাটন করতে 
পারেন নাঁ। অথবা এই রাগের সুষ্ঠ ও সঠিক প্রকাশ শিল্পী ও শ্রোতার জীবনকে দান 


৫৩ 


৪১৮ রাগ ও-রূপ 


তথা উদারতা, দয়া ও তেজোব্যপ্রক দীপ্ধ ভাবের অন্ুপ্রেরণায় উদ্দীপিত করে। 
উল্লেখযোগ্য যে, সংগীত-রত্বাকরে তথা খৃষ্টীয় ১৩শ অন্দের সমাজেও টকৃকরাগ টঙক বা 
টঙকী এই নৃতন নাম গ্রহণ করে নি, বরং তার প্রাচীন ও পূর্ব নামকেই সে অক্ষ 
রেখেছে। সুতরাং খুষ্টীয় ১৩শ-১৪শ অবের গ্রন্থ রাগার্ণবেও “টঙকী”-নামের কোন উল্লেখ 
নাই । পঞ্চমসংহিতাকার নারদও ( ৩য়) টঙকীর কোন পরিচয় দেন নি। 


পণ্ডিত সোমনাথ ( ১৬০৯ খু”) রাগবিবোধে টকৃকরাঁগের পরিচয় দিয়েছেন ও 
এথেকে বোবা যায় যে, টকৃক নৃতন নামে ও রূপে তখনও, অর্থাৎ ১৭শ খুষ্টাবের 
গোড়ার দিকে বিকাশ লাভ করেনি । টকৃকরাগ সম্বদ্ধে সোমনাথ বলেছেন : “গেয়ঃ 
পূর্ণ ্টকৃকঃ সাংশন্তাসগ্রহো দিনস্থান্তে”, অর্থাৎ টকৃক সংপূর্ণজাতির রাগ, ষড়জ-_ 
অংশ, গ্রহ ও স্যাস, দিনের শেষভাগে আলাপের সময় । 


সংগীত-পারিজাতে পণ্ডিত অহোবল (১৭০০ খু”) টঙকীর পরিবর্তে টকৃক- 
রাগের পরিচয় দিয়েছেন । টকৃকের খষভ ও ধৈবত--কোমল, আরোহণে ধৈবত- 
বজিত ও অবরোহণে- সংপূর্ণ, স্তরাং যাড়ব-সংপূর্ণ রাগ । অহোবল বলেছেন, 


রি-ধৌ তু কৌমলৌ  জ্ঞেয়াবাভীরীমৃ্নাযুতে । 

আরোহে চ ধ-বর্জত্বং রাগে টক্কাভিধানকে ॥ 
এখানে আভীরীমূছনা বলতে অহবোল ঠিক কি বলতে চেয়েছেন বলা কঠিন। 
নৃর্নাকে যদি রাগের সংগে অভিন্ন ভাবা যায় তবে আভীরী ব! আহীরী-রাগকে 
টকৃকরাগের জনক বা নিয়ন্ত্রণকারী স্বীকার করতে হয়। পুগুরীক বিট্ঠল সন্্রাগচন্দ্রোদয়ে 
ও তুলজাজী সংগীতসারাম্বতে টক্করাগকে (টঙ্ক বা টঙকী নয়) মালবগৌল বা 
মালবগৌড় মেলের অন্তর্গত বলেছেন। মালবগৌড়মেল বর্তমান হিন্দস্তানীপদ্ধতির 
ভৈরবমেল-সা রিগ ম প ধ নি। অবশ্য বর্তমানে টওকী পৃকীমেলের অন্তর্গত। 


কিন্তু পুণ্তরীক রাগমালায় টকৃ্ককে আবার শ্রীরাগের জন্যরাগ বলেছেন £ “টকৃকম্চ 
দেবগান্ধারো! * * শ্রীরাগন্ত ভন্ুন্ভবাঃ” | শ্রীরাগমেলের হিন্দুস্তানীপদ্ধতির বর্তমান 
রূপ কাফীমেল-্সা রি গ ম প ধ নি। সা”। শ্রীক্ঠও “রসকৌমুদী”-গ্রস্থে 


এ'কথা শ্বীকার করেন। 


প্রকৃতপক্ষে “কৃক* এই নামের পরিবর্তে "টঙ্‌ক? বা "টঙকী” নামের উল্লেখ 
পাই খুষ্টায় ১৭ অবের শেষের দিকে এবং ১৮শ অবের সংগীতগ্রস্থগুলিতে। যেমন 
পণ্ডিত লোচন ( ১৬৫০ খু") 'রাগতরংগিণী”-গ্রন্থে “কুক” নামের পরিবর্তে টঙক'- 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ূ ৪১৯ 


ব্যবহার করেছেন ও টঙকের সুষ্ঠু ও চাক্ষ্ষ পরিচয় না দিলেও তাধ প্রবর্তনের রীতি 
সম্বন্ধে উল্লেখ ক'রে তিনি বলেছেন, 

পূর্ণ, শ্রীরাগযুক্তাচেৎ কানরা কিঞ্চিদংশতঃ | 

ভৈরবাৎ কিঞ্চিদাদীয় তদ| ট€ক প্রবর্ততে ॥ 
মোটকথা শ্রীরাগ কানাডার কিছু অংশ ও ভৈরবের কিছু অংশের সংমিশ্রণে টঙকের 
সথষ্টি। এখানে রাগ-লক্ষণের কোন উল্লেখ নাই। তাণছাড়া টড্করাগের উল্লেখ ক'রে 
লোচন বলেছেন £ “বড়হংসটঙ্কগৌর্য্যা” প্রভৃতি । এথেকে জানা যায়, পশ্তিত লোৌচন 
ঙ্ক” এই নৃতন নাম বা অভিধানযুক্ত রাগের সম্বন্ধে জানতেন, আর “টকৃক'” নামের 
কোন উল্লেখ তার গ্রন্থে নাই । আচার্য মেষকর্ণ রাগমালায় বলেছেন, 

কানরো! নটকেদারৌ জালন্ধরগজধরৌ । 

টঙ্কঃ সুহুশ্চ শংকরাভরণো! মেঘস্থনবঃ | 


টড্ক বা টংকী এখানে মেঘরাগের পুত্র বা জন্তরাগ। অবশ্য ১৮০০ খুষ্টান্সের পরবর্তী 
সকল গ্রস্থেই “টঙ্ক” বা “টড্কী নামাংকিত রাগের উল্লেখ আছে। স্থতরাৎ একথা 
নিশ্চিত যে, টক বা! টঙ্কী নামটি বেশ আধুনিক এবং এর পূর্বরূপ টক্ৃকই খুষ্টীয় 
৩য়--৭ম থেকে ১৭শ অব্দ পযন্ত ভারতীয় সংগীতের সমাজে অভিজাত রাগ হিসাবে 
সমাদৃত ছিল। 
পণ্ডিত দামোদর সংগীতদর্পণে “টড্কা'-শব্দ ব্যবহার করেছেন ও বলেছেন টঙ্কা 
তথা টড্কী সংপূর্ণজ/তির রাগ (বা রাগিণী ), ষড়জ-_-অংশঃ গ্রহ ও ন্যাস। উত্তস্নজ্ঞ- 
মৃছনা £ “টঙ্কা স্যাত্ত, ত্রিধা-ষড়জা সংপূর্ণা চাদিমুছনা”। তিনি টঙ্কীর ধ্যান বর্ণনা 
ক'রে বলেছেন, 
শয্যা স্প্ধং নলিনীদলানাং 
বিয়োগিণী বীক্ষ্য বিষগ্রচিত্তম্‌।১ 
স্বর্ণবর্ণা গৃহমাগতা৷ সা 
কাস্তং ভজস্তী কিল টঙ্কসংজ্ঞা ॥ 
টদ্্কী পতি-বিয়োগিণী নায়িকা, তাই পতির সংগে মিলনের জন্য আকুলা। ব্যবহারিক 
জগতে ধ্যানঙ্লৌোকের এই অর্থই সংগত। কিন্তু সংগীত-সাধনার মাধ্যমে মুক্তিকামী 
শিল্পীর কাছে এই অর্থ ও আদর্শ সংপূর্ণ অপাধিব, আরাধ্য ভগবানের কাছে সাধক ও 


৯ 


১॥ পণ্ডিত ভ।তখণ্ডেজী “হিন্দুস্তানী-সংগীতপদ্ধতি'স-তৃতীয় ভাখে এই গ্সোকের পাঠ দিয়েছেন : 
“পূর্ব শ্রীরাগবুক্ত। চে” প্রভৃতি । 
১। পাঁঠভেদ-"'বিষধচিত।' বা “বিষধচিত্ত! 


৪২০ রাগ ও রূপ 


ভক্ত চিরদিনই অন্থগতা৷ নায়িকা । যেমন বৈষ্ণব আচার্ধরা বলেছেন বুন্দাবনে ( অধ্যাত্ম 
সাধনার জগতে ) এক শ্রীকুষ্ই পুরুষ ও নায়ক, আর সকলেই (জাগাতিক অভিধানে 
স্বীও পুরুষ) স্ত্রী বা নায়িকা । টডঙ্কী রাগ বা রাগিণীর সাধনায় সাধক-শিল্পী নিজেকে 
স্থর-ভগবানের কাছে আত্মসমর্পণ করেন এবং তিনি দর্শন ও তার সংগে মিলনের জন্য 
উৎকন্ঠিত ও আকুল হন। মোটকথা আরাধ্য শ্রীভগবান ছাড়া আর কোন-কিছুই তার 
কাছে কাম্য ও লক্ষ্য থাকে না, একান্ত প্রেমাম্পদ ভগবানের, সংগে মিলনের বিচ্ছেদ- 
যন্ত্রণা তার কাছে অসহনীয় হয় ও এই একনি একাভিমুখী মনোবৃত্তি-রূপ ধ্যানই শিল্পীর 
পরমপ্রাপ্তিকে সার্থক ক'রে তোলে । টড্কী রাগ বা রাগিণীর ধ্যানশ্লোকের এটিই 
হ'ল মর্মগত অর্থ। সংগীততরংগকার রাধামৌহন সেন স্থরশিল্পীর সাধনার আদর্শ 
হিসাবে উঙ্কী-রাগিণীর প্রকৃতি বর্ণনা করেছেন £ 
মেঘের প্রথম ভার্ধ! টঙ্ক বিরহিনী ।১ 
পরমরূপসী-_যেন মদনযোহিনী ॥ 
বিচ্ছেদ-ভুজংগ তারে করিল দংশন । 
বিরহ-বিষেতে অংগ হৈল জালাতন | 
দাহ-নিবারণ হেতু কেশর-চন্দন__ 
ঘন ঘন করিতেছে শরীরে লেপন ॥ 
তত্রাপি তাহাতে জাল। নহে নিবারণ । 
পাতিয়া কমলদল কারিল শয়ন ॥ 
যত মত করে রামা শীতল সেবন । 
তত গুণ বুদ্ধি হয় বিরহ-দহন ॥ 

সং চে সা 
বরষা প্রভৃতি ছয় খতুর গণন। 
যামিনীর মধ্যভাগে গান-প্রকরণ | 


সরে্নশ 


টঙ্ক, টঙ্ক, টঙ্কী বা টকৃক রাগের সময় সম্বন্ধে কিছু কিছু মতভেদ আছে তবে 
তরংগকারের নির্ধারণ টঙ্কীর ধ্যান-প্ররূতির সংগে অনেকটা মেলে, কেনন! রাত্রির 
মধ্যভাগে প্রাকৃতিক পরিবেশ নীরব থাকে ও সকলেই তখন পরিশ্রাস্ত দেহে স্ুণ্থির 
আশ্রয় গ্রহণ করে, একমাত্র জাগ্রত থাকে বিরহকাতর পুরুষ ও বিরহিনী নারী, অথবা 
জ্ঞানজাগ্রত অধ্যাত্মকল্যাণকামী ধ্যান ও আরাধনারত সাধক । নায়ক ও ভগবানের 
মিলন-প্রতীক্ষার সার্থক সময়ও মধ্যরাত্র ৷ 


১। রাধামোহন সেন টঙকীকে মেঘরাগের প্রথম রাগিণী বলেছেন, কিন্তু হনুমন্মতে পঞ্চমরা গিশী | 


রাগ ও রাগিণীদের বিবরণ ৪২১ 


॥ বর্তমান রূপ ॥ 

বর্তমান হিন্দুস্তানীপদ্ধতি অন্থসারে ট্্কী পুবীমেলের অন্তর্গত। সংপূর্ণজাতি, কোমল 
ঝষভ ও ধৈবত এবং তীব্র-মধ্যমের ( কড়ি-মধ্যম ) ব্যবহার । পঞ্চম--বাদী ও খষভ 
অথবা ফড়জ-_সংবাদী। শ্রীরাগের অংগ বা ভাষারাগ । প্রাচীন শান্ত্রীদেরও কেউ কেউ 
টঙ্কীর পূর্বকূপ টক্ককে শ্রীরাগমেলের অন্তর্গত বলেছেন। অনেকে মধ্যমস্বর-বজিত 
যাড়বজাতি-রূপে টদ্ডকীর আলাপ করেন, কিন্ত তাতে ভ্রিবেণী রাগ বা রাগিণীর রূপ প্রকাশ 
পাওয়া সম্ভব । ত্রিবেণীর বাদী-_খযভ, কিন্তু টঙ্কীর বাদী-_-পঞ্চম | দু'টি রাগের 
মধ্যে তাই বাদীশ্বরের পার্থক্য আছে। গৌরী, মালব, শ্রীরাগ প্রভৃতি রাগের ছায়াম্পর্শ 
থেকে টঙ্কীকে মুক্ত রাখ! উচিত। অবশ্ত মালব ব! মালবীর আরোহণে নিষাদ ও 
অবরোহণে ধেবত বজিত, সুতনাং ষাড়ব-ষাড়বজাতি, কিন্তু ট্জকী যাড়ব-সংপূর্ণজাতির 
রাগ। তাছাড়া বাদীম্বরের ব্যাপারে মীলব ও টঙ্কৃকের মধ্যে পার্থক্য যথেষ্ট, কেননা 
মালবের বাদী_খধষভ ও টঙ্কীর_পঞ্চম । শ্রীরাগও টঙ্কীর সংগে প্রকৃতি হিসাবে 
আলাদা, কেনন] শ্রীরাগের আরোহ্ণে গান্ধার ও ধৈবত বজিত, স্থতরাং ওঁড়ব-সংপূর্ণরাগ, 
কিন্তু টঙ্কী যাড়ব-সংপূর্ণজাতির রাগ ।+ 

আরোহণ--সারিগ পধ নি সা” 


| 
অবরোহণ__সা নি ধপ,ম গরিসা। 
আরোহণে মধ্যম লঙ্ঘিত হয়, স্ৃতরাং যাড়ব টঙ্কী ও ত্রিবেণীর মধ্যে নিকট সম্পর্ক, 
তাই স্বরবিস্তারে ছু"টির মধ্যে প্রার্থক্য স্থ্টি করা উচিত । দু'টির বিকাশবৈচিত্র্য হ'ল £ 
(১) টঙকী £ 


্ 1 
গ রিসা, রিসা, গপ ধপ সা, নিধ প, মগ পগ রিস]। 


(২) ভ্রিবেণী £ 
রিসা গপরিসা, সারি প, ধপ সা, নিধপ, গপ গরি সা। 


১। শ্রদ্ধেয় প্িত ভাতখ্ডেজী “হিনদুস্তানী-সংগীতপদ্ধতি', ৩য় ভাগে টঙকীর পূর্ধরূপ টক্করাগ 
সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন, কিন্ত সেই সিদ্ধাস্তটির ওপর বেণী জোর দিতে পারেন নি কেন তা” বল! কঠিন। তিনি 
বলেছেন £ “* * টউ.কী কোই-কোই প্রাচীন “টক্ক'-রাঁগক1 পধায় মানতে হৈ। উনকে কুচ্ছ, বিশেষ অন্তর 
হৈ সো বাত নহী” (হিন্দী অনুবাদ )। আসলে টকৃকই টউকীর পূর্বরূপ ও নাম। | 


৪২২ রাগ ও রূপ 
॥ বিস্তার ॥ 
| | 
1 গরিসা রিরিসা, নিরি গরি, গ মপ রিরিসা, নিরিসা, নিরিগরি গমগরিসা, 


| | 
নিধপ ধনিসা, পপ নিধপ, মগ রিরিসা পগরিসা গরি গপ, পধপ ধমগ, রি গপ 
| ] | 
গরিসা | পমগরি গপগরি, পমগরিসা, রি্ন্ধপ, গপ গরি, মগরিসা | 
০ ৩) ০ ০.০ ০ ০ ০. 6 | ০ 
[| পপ ধপ নিসা রিসা, নিরি গারিসা রিনিধপ, পধনিসা, নিরি নিধপম সানিধপ, 


॥ | 
ধমধ্মগরি, পগরিসা। 


॥ প্রথমভাগ সমাপ্ত 


॥ শব্দসূচী ॥ 
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২৭০১ 


২৮৮, 


২৪৬) 
২৭৯) 


২৬৯১ 
২৮৪) 
২৯৬১ ৩০২১ ৩০৩ 
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বেদব্যাস, কৃষ্ণানন্দ ৩৩ 
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» স্বরূপ ২২৫, ২২৬ 
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» ধ্যান ২২১ 
» স্বরূপ ২২১১ ২২২ 
মন ৯৯১ ১১৭ 
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মালব (রাগ) ৩৫২১ ৩৫৩১ ৩৫৪) 
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মালবকৈশিক ১৩, ৩৭) ১৪১১ ১৪৯ 

২৩৯১ ২৪০১ ২৪১, 

২৪২১ ২৪৩, ২৪৪১ ২৪৫ 

“ ধ্যান ২৪৩, ২৪৪ 
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মালববেসরী (রাগ ) ৩৫৩ 
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৪ তররূপ ৩৬২ 
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ললিত (রাগ ) ১৫১ ২৯৫১ ২৯৬) ২৯৭, 
২৯৮১ ২৯৯১ ৩০০ 
ধ্যান ২৯৯ 
॥ স্বরূপ ৩০৩ 
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ষ্ড়গ্রামরাগ ৬৪ 
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॥ “সঙ্গীত ও সংস্কৃতি” ও “সঙ্গীতসারসংগ্রহ ॥ 
অধ্যাপক শ্রীঅর্দেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 


আমাদের সম্মুখে উপস্থিত করেছেন স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ মহারাজ বাংলাভাষায় লিখিত__ 
৩৬১ পৃষ্ঠা ও ৫২৮ পু্ঠার দুইখানি মোট] কলেবরের বনু চিত্রসম্বলিত বই । বই ছু'খানার 
বিষয় হ'ল ভারতের সঙ্গীতবিদ্ভার ইতিহাস, কিন্তু বই ছু"খানার উদ্ভট নাম-_ঙ্গীত 
ও সংস্কৃতি” এই নামের মধ্যে সঙ্গীতের ইতিহাসের কোনও পরিচয় নাই। বহুকাল 
থেকে আমাদের দেশের সঙ্গীত-প্রেমী ও সঙ্গীত-সাধক মহাশয়র! শঙ্গীতের তত্বকথা 
এবং আমাদের সঙ্গীতের সুদীর্ঘ গৌরবময় ইতিহাস সম্বন্ধে অনেকটা উদাসীন হয়েছেন । 
সঙ্গীতের ইতিহাসের আলোচনার মধ্যে একটি চমৎকার মোহ ও আকর্ষণ আছে-_থা' 
সঙ্গীতের উপভোগ থেকে সম্পূর্ণ পৃথক । অথচ সঙ্গীতের ইতিহাস রচনার পথে 
এমন সব বহুমূল্য উপাদান ও তত্ববস্তর আমরা পরিচয় পাই যে'সব উপাদান সঙ্গীতের 
পরিণতির ও সমৃদ্ধির জন্য একান্তরূপে আবশ্যকীয় । এদেশে স্থবিখ্যাত স্তর সৌরীন্ত্র 
মোহন ঠাকুর ১৮ শতকের শেষপাদে যে'সব সঙ্গীতগ্রন্থ প্রকাশ করেছিলেন_তার 
পরে সঙ্গীতের তত্ব-সন্বন্ধে কোনও ভাল বই প্রকাশিত হয়নি। সুতরাং আমরা 
গর্ব ক'রে বলতে পারি যে, বাংলার একজন শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত-বিদ্ধান-_ রামকৃষ্ণ বেদান্ত- 
মঠের একজন শ্রদ্ধেয় সন্গ্যাসী স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ মহারাজ-_এই ছুই বৃহত্থণ্ডে প্রকাশিত 
পুস্তকে আমাদের সঙ্গীতের ইতিহাসের ক্ষেত্রে মূল্যবান দান দিয়েছেন | এই 
বহুমূল্য বস্ত সমস্ত ভারতের সঙ্গীত-প্রেমীদের মনোযোগ আকর্ষণ করবে যদিও 
্রন্থ-ছু'থানি অবাঙ্গালীর অপরিচিত বাংলাভাষায় লেখাঁ। কারণ এই বাংলা-পুস্তকে 
গ্রস্থকার এমন সব অজ্ঞাত ও দুশ্াপ্য বস্ত সন্নিবেশিত করেছেন--যেগুলি সারা ভারতের 
সঙ্গীত-বিদ্বান মহাশয়দের কাজে লাগবে । ম্বামীজী প্রভূত অধ্যবসায় ও অক্লান্ত 
পরিশ্রম ক'রে নানা অপ্রকাশিত প্রাচীন পুথি, পুস্তক সংস্কৃতগগ্রন্থ ও অসংখ্য ছাপা 
পুত্তকের মধ্যে অনুসন্ধান ক'রে__-আমাদের সঙ্গীতের ইতিহাস-রচনার নানা উপকরণ 
গ্রহ করেছেন এবং প্রশংসনীয় সাহস ক'রে সঙ্গীতের ইতিহাসের রূপরেখা! রচনার 
উদ্যোগ করেছেন। স্বামীজীর গবেষণার সবিচার ক'রে রবীন্ত্র-পুরস্কার-কমিটার মাননীয় 
সভ্যগণ এই বই ছু'্খানার জন্ত বিশেষ পুরস্কার দেবার জন্ত সরকারকে সুপারিষ 
করেছেন । তবুও আমরা যদি এই প্রচেষ্টাকে সঙ্গীতের সাধনা ও আমানের আধ্যাত্মিক 
সংস্কৃতির নিভূলি--একান্ত সম্পূর্ণ ইতিহাস বলে গ্রহণ করি তা" হ'লে আমরা ভূল 
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কর্বো। এই গ্রন্থে প্রথম প্রচেষ্টার সমস্ত গুণ এবং সমস্ত দোষ সম্পূর্ণরূপে বিছ্বামান। কিন্ত 
্রন্থখানিতে বৈদিকযূগের সঙ্গীতের সাধনা সম্বন্ধে নানা অজ্ঞাত নৃতন তত্বের সমাবেশ 
আমাদের অনেককেই বিস্মিত ও চমতকৃত করবে । এককালে অনেকের বিশ্বাস 
ছিল যে, খক্বেদের সঙ্গীত ও আবৃত্তি উদাত্ত, “অনুদাত্ত ও “ম্বরিত'__এই তিনটি 
স্বরমাত্রেই সীমায়িত ছিল। একথা মেনে নিলে বৈদিক যুগের সঙ্গীতকে অপরিণত, 
প্রাথমিক, অসভ্য জাতির সঙ্গীতের পর্যায়ে স্বীকার কর্তে হয়। গ্রন্থকার তার 
পুস্তকের প্রথম খণ্ডে মাওুকী” ও “নারদীয়'-শিক্ষার মূলপুথীর বচন উদ্ধত ক'রে প্রমাণ 
করেছেন যে, খকৃবেদের সময় ভারতের সঙ্গীত সাত-স্বরের সম্পূর্ণ কলেবরের বূপ 
নিশ্য় গ্রহণ করেছিল। খধি যাজ্বন্কোর গ্রন্থে এই দাবীর সমর্থন পাওয়া যায়। 
বেদের মূলপুথিতে অনেকগুলি সঙ্গীতের যোগরূটবিশিষ্ট শব্দ পাওয়া! যায়_-যাদের 
সঠিক অর্থবোধ করার অনেক দুরূহ বাধা আছে; যেমন 'স্তোভ”, “অচিক”, গ্রামেগেয়- 
গান, অরণোগেয়গান”, উিহগান? । এই শব্দগুলির নিছক তাৎপর্য কি তা? অনুমান 
করা খুব শক্ত। সুতরাং গ্রন্থকার এই কথাগুলির যে ব্যাখ্যা দিয়েছেন সেগুলি অনেকে 
হয়তো মেনে নেবেন না । কিন্তু এই রকমের মতের অনৈক্যে গ্রস্থকারের পুস্তকের 
গুণ ও মূল্য কিছুতেই কমবে না। তিনি ফে'সব মূল্যবান তত্ব সংগ্রহ করেছেন তার 
জন্য উচ্ছপিত প্রশংসা তার প্রাপ্য । বৈদিক শিক্ষা"শাখার চারখানি গ্রন্থ হ'তে 
তত্ব আহরণ ক'রে তিনি একটি সম্পূর্ণ অধ্যায়ে বিস্তৃত আলোচনা করেছেন এবং 
'সামতন্ত্র ও পুষ্পস্থত্র' থেকে অনেক অজ্ঞাত শ্লোক উদ্ধত ক'রে তার বক্তব্য 
সমর্থন করেছেন। গ্রস্থকারের গবেষণা বৈদিক যুগে প্রচলিত নানা প্রকারের তারের 
যন্ত্র ও দুন্দিভি, পটহ্‌ প্রভৃতি ঢক্কাযন্ত্রের স্বরূপ নির্ণয় করেছে এবং এ'সব সঙ্গীত- 
যন্ত্রের নানা চাক্ষুষ চিত্র প্রাচীন ভারতীয় শিল্পের নিদর্শন হ'তে সংগ্রহ ক'রে তার 
পুস্তকে সঙন্গিবেশিত করেছেন । গ্রস্থকারের বিস্তৃত গবেষণার সম্যক পরিচয় আমরা 
পাই গ্রস্থশেষে সংযুক্ত ২৫২ খানি পুক্ধকের বিরাট গ্রন্থস্থচীর তালিকায় । 

পুস্তকের দ্বিতীয় খণ্ডে সাতটি বৃহৎ অধ্যায়ে গ্রন্থকার আলোচনা করেছেন 
বৈদিক যুগের পরবর্তীকালের সঙ্গীত-চর্চা। এই অংশের উপকরণ সংগ্রহ করা 
হয়েছে বৌদ্ধধর্মের নানা গ্রন্থ থেকে, মহাঁকাব্যের সাহিত্য, নাট্যশাস্ত্ের মৃূলপু'থি 
এবং প্রাচীন সঙ্গীতশাস্তের বিখ্যাত প্রাচীন গ্রন্থকারের প্রণীত পুঁথি হ'তে-__যাদের 
মধ্যে কোহল, শাদূ'ল, দত্তিল, যাট্টিক এবং নন্দিকেশ্বরের নাম বিশেষ বিখ্যাত । তাদের 
গবেষণার স্তর ধরে গ্রন্থকার গুধযুগের সাহিত্য এবং প্রাচীন পুরাণে তাঁর উপাদানবস্ত 
সংগ্রহ করেছেন। দ্বিতীয় খণ্ডের গ্রনস্থপঞ্জীতে ১৫৭ খানি গ্রন্থের তালিকা লিপিবদ্ধ 
হয়েছে। গ্রন্থের প্রচুর চিত্রাবলী বিষয়টির ব্যাখ্যার মূল্য বৃদ্ধি করেছে। ৫১ পৃষ্ঠায় ছাপা 
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প্রায় একশতাধিক রেখাচিত্র গ্রন্থের উৎকৃষ্ট গৌরব । এই চিত্রের সঙ্গে জুড়ে দেওয়া 
হয়েছে ১৩ পাতায় ছাপা চিত্রের টিপ্ননী। গ্রন্থের প্রথমথণ্ডে প্রচ্ছছপটের জন্য রডীন 
চিত্র লিখে দিয়েছেন ডাঃ নন্দলাল বস্থ। এই সুন্দর চিত্রথানি একজন বীণাবাদক 
গুপ্তসম্াটের জীবন্ত প্রা ণবস্ত মৃতি--প্রাচীন গুপ্তযুগের প্রাচীন মুদ্রার সুন্দর অন্থকৃতি। 
গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডের প্রচ্ছদপট এঁকেছেন উদীয়মান প্রতিভাবান শিল্পী শ্রাদেবব্রত 
মুখোপাধ্যায় । 
এই স্থলিখিত সমৃদ্ধ তরপূর্ণ বই-ছ'খানিকে যদিও আমর! সঙ্গীতের সসম্পূর্ণ নিতু 'ল 
ইতিহাস বলে স্বীকার না| করি তথাপি আমাদের বলতে হবে-_ভাবীকালের 
এতিহাসিকদের অবশ্ ব্যবহার্য মূলবান আকর গ্রন্থ হিসাবে এর চিরকাল আদর হবে । 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ ভারতের সঙ্গীত সম্বন্ধে সম্প্রতি আর একখানি পুস্তক প্রকাশ 
করেছেন ও সে”টি হ'ল “সঙ্গীতসারসংগ্রহ'-এর মৃল-সংস্কৃত ভাষার পুথি । দক্ষিণদেশের 
সঙ্গীত-বিদ্বানের৷ অনেক সঙ্গীত গ্রন্থ প্রকাশ করেছেন এবং এখনও অনেক অপ্রকাশিত 
পুথি দক্ষিণদেশে প্রকাশিত হচ্ছে। বাংলাদেশে বহু বৎসর পূর্বে ছু'একখানা 
সঙ্গীতের মূলপুথি প্রকাশিত হয়েছে বটে, কিন্তু এবিষয়ে বাংলার সঙ্গীত-প্রেমীরা 
অনেকটা উদ্বাসীন। ম্বামীজী “সঙ্গীতসারসংগ্রহ'এর মূলপুধি সম্পাদন ক'রে 
প্রকাশ করায় বাংলাদেশের গৌরব ও মর্যাদা বৃদ্ধি লাভ করেছে। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
সাধনা সঠিক বৈজ্ঞানিক পথে পরিচালিত করতে হ'লে প্রাচীন পুথির মধ্যে নিবদ্ধ 
সঙ্গীতের তত্বকথা ও মূলস্বত্রগুলি আমাদের জানা নিতান্ত আবশ্ঠক । আমাদের 
দেশের আধুনিক উন্তাদ ও সঙ্গীতগুণী মহাশয়রা সঙ্গীতের তৰাংশ নিয়ে বড় বেশী 
মাথা ঘামান না। সঙ্গীতের তত্ববিদ্য! ও ফলিতবিদ্যা এই ছু'টি বিগ্ভার একসঙ্গে 
আলোচনা না করলে আমাদের সঙ্গীত-সাঁধন সঠিক বৈজ্ঞানিক পথে অগ্রসর হ'তে 
পারবে না। সঙ্গীতের ইতিহাস-রচনার দিক থেকে যূল-সংগ্কৃত গ্রন্থের গভীর 
পঠন-পাঠন অত্যন্ত আবশ্বক, কারণ সঙ্গীতের ইতিহাস-রচনার বহুমূল্য উপাদান 
এই সব প্রাচীন পু থিতে লিপিবদ্ধ আছে,_-কেবল গায়কদের কণ্ঠে প্রচলিত নঙ্গীতের 
রূপের মধ্যে তার প্রাচীন ইতিহাসের উপাদান খুজে পাওয়া যায় না। সুতরাং 
প্রজ্ঞানানন্দ স্বামী “সঙ্গীতসারসংগ্রহ'-এর পুথি সম্পাদিত ও প্রকাশ ক'রে সঙ্গীতের 
ইতিহাসের নৃতন উপাদান সংগ্রহের সুযোগ ক'রে দিয়াছেন। এই সঙ্গীতগ্রন্থের লেখক 
হলেন একজন স্থপণ্ডিত বাঙ্গালী বৈষ্ণব, তার নাম “ঘনশ্টামদাস' ওরফে 'নরহরি 
চক্রবর্তী" । তাঁর রচিত অনেক গ্রশ্থ প্রচলিত আছে-_যার মধ্যে ভক্তিরত্বাকর' এবং 
গীতচজ্দ্রোদয় বিশেষ প্রসিদ্ধ। ইনি প্রপিদ্ধ বৈষবগুরু রাধামোহন ঠাকুরের 
সমসাময়িক মানুষ ছিলেন । সুতরাং ঘনশ্তামদাস ১৮ শতকের গোড়ার দিকে জীবিত 


[ ৪৩৩ ] 


ছিলেন একথ! বল! যেতে পারে । তিনি তার শ্বরচিত “ভক্তিরত্বাকর*গ্রস্থে নিজের 
আত্মপরিচয় লিপিবদ্ধ ক'রে গেছেন £ 

পনজ পরিচয় দিতে লজ্জা! হয় মনে 

পূর্বাবাস গঙ্গাতীরে জানে সর্জনে । 

বিশ্বনাথ চক্রবর্তী সর্বত্র বিখ্যাত 

তার শিষ্য পিতা মোর বিপ্র জগন্নাথ । 

না! জানি কি হেতু হ'ল মোর ছুই নাষ 

ন্রহরি দাস আর দাঁস ঘনশ্যাম ॥; 
এই পুঁথির মুখবন্ধে স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ একটি ৪০ পৃষ্টাব্যাপী তত্ববস্থল উপক্রমণিকায় 
গ্রন্থকার ঘনশ্তাম এবং তাহার সঙ্গীত-সাধন1-সম্পর্কে বিশদ আলোচন। করেছেন । 
স্বামীজী দেখাতে চেষ্টা করেছেন যে, এই গ্রন্থকার অনেক দিন বুন্দাবনে 
বাস করেছিলেন এবং বিখ্যাত তানসেনের গুরু হরিদাস গোস্বামীর প্রবতিত 
সঙ্গীত-সাধনার সঙ্গে ঘনগ্যায়ের ঘনিষ্ঠ পরিচয় হয়েছিল । তার 'ঙ্গীতসার- 
সংগ্রহ'-পু থিতে গ্রন্থকার ১৮থানি বিভিন্ন প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ব থেকে শ্লোক উদ্ধৃত 
করেছেন ও তার মধ্যে অহোবলের 'ঙ্গীত-পারিজাত*, মন্মটের 'সঙ্গীত-রত্বমালা, 
এবং ভরতমুনির “নাট্যশাস্ক্ প্রধান আকর-গ্রন্থ বলে উল্লিখিত হয়েছে । গ্রন্থকার ছয়টি 
অধ্যায়ে সঙ্গীতের ছরটি দিক আলোচন1 করেছেন £ (১) গীত-প্রকরণ (২) বাগ্ঘ-প্রকরণ 
(৩) নৃত্য-নাট্য-প্রকরণ (৪) আঙ্গিক-অভিনয়-প্রকরণ (৫) ভাষাদি-প্রকরণ (৬) ছন্দঃ- 
প্রকাশ-গ্রকরণ। প্রত্যেক অধ্যায়ে গ্রন্থকার প্রাচীন সঙ্গীতশাস্্রীদের প্লোক উদ্ধৃত 
করেছেন। এই সব উদ্ধৃতি হ'তে মনে হয় যে, গ্রন্থকার ঘনশ্যামদাস একজন সঙ্কলয়িতা 
মাত্র ছিলেন_ কোনও মৌলিক তত্ব তিনি পরিবেশন করেন নি। পুস্তকের সম্পাদক 
প্রঙ্ঞানানন্দ স্বামী তার স্থদীর্ঘ মুখবদ্ধে গ্রন্থকার কিছু নৃতন বস্ত্র পরিবেশন করেছেন 
একথ। বলেন নি। তবে বইখানি ভাল ক'রে পড়ে দেখলে অন্রুসন্ধিৎস্থ পাঠক 
কিছু কিছু নৃতন তত্বের আভাষ পেতে পারেন। কিন্তু একটা কথা বোঝা যাচ্ছে-_ 
সেট1 এই যে, আমাদের দেশের ভক্কিমূলক ভজনগান ও বৈষ্ণব কীর্তনগানের ধারা 
প্রবর্তক ও ধারাবাহক-_তারা ঘনশ্তামদাসের মতো সঙ্গীতশাস্কে হ্ুপণ্ডিত ছিলেন এবং 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের বিজ্ঞানের উপর ভিত্তি ক'রে আমাদের দেশের কীত্নগানের প্রচলন 
করেছিলেন । বাংলার কীত্তনগান নিয়স্তরের “লোকসঙ্গীত” নয়, পরস্ত উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
শাখারূপে প্রচলিত শ্রেষ্ট “মার্গ-সঙ্গীত' । কেবল এই দ্রিক দিয়ে দেখলে নির্ভয়ে বলা যায় 
যে--“সঙ্গীতসারসংগ্রহ'-এর সম্পাদন ও প্রকাশ সর্বতোভাবে সার্থক ও সফল হয়েছে। 

গ্রন্থ সমালোচনা--অল-ইওিয়া-রেডিও 
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